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प्रस्तावनता 

विगत लगभग अर्द्ध शताब्दी की अवधि में हिंदी अनुसवान और आलोचना के क्षेत्रों 
में जो वहुविध प्रगति हुई है, चह साहित्य के इतिहास-लेखको के सामने नित नई चुनौती के रूप 
में आती रही है। इतिहास-लेखक के लिए यह आवश्यक है कि वह साहित्य की नवीन खोजो 
और नवीन व्याख्याओं से पदानुषपद छामान्वित होता हुआ उनका यथोचित उपयोग करता रहे। 
परन्तु सन्‌ १९१३ ई० में मिश्रवधु विनोद' के प्रथम भ।ग के प्रकाशन के वाद हिंदी साहित्य के जो 
दर्जनों इतिहास लिखे गए हे उनमें प्राय ऐसा नही हुआ है। वास्तव में नवीन अनुसघानों के 
द्वारा उद्धाटित सामग्री तथा नवीन दृष्टिकोण से की गई व्याख्याओ का इतिहास-लेखन में किस 
स॑।मा तक तथा किस प्रकार उपयोग किया जाय, यह निर्णय करना सरल नही है। कोई एक लेखक 
सभी विपयो पर विश्ञेपज्ञता की दृष्टि से विचार नही कर सकता। इसी कारण अधिकाण इतिहास- 
लेखको में उपर्युक्त कठिनाई से वचकर निकल जाने की प्रवृत्ति देखी जाती हैँ । इसी को ध्यान 
में रखकर भारतीय हिंदी परिषद्‌ ने एक मँझोले आकार के ऐसे इतिहास की योजना बनाई थी 
जो विभिन्न विषयो के विज्येषज्ों के सहयोग से प्रस्तुत किया जाय और जिसमें नवीनतम खोजो 
और व्यास्याओं का समुचित उपयोग हो सके। हिंदी साहित्य--टद्वितीय खड” उसी' योजना की 
पूर्ति का प्रथम अश है। इस खड में प्रारम से १८५० ई० (१९०७ वि०) तक का हिंदी साहित्य 
का इतिहास दिया गया है । व्यावहारिक उपयोगिता की दृष्टि से ही द्वितीय खड पहले प्रकाशित 
किया जा रहा है । प्रथम खड में हिंदी] भाषा और साहित्य की भूमिका के रूप में हिंदी प्रदेश का 
सपूर्ण सामाजिक, सास्कृतिक तथा साहित्यिक इतिहास रहेगा और तृतीय खड १८५० ई० के 
वाद के साहित्य से सचधित होगा। , 

प्रस्तुत ग्रथ में १८५० ई० तक के सपूर्ण काल को एक अविभाज्य इकाई के रूप में ग्रहण 
किया गया है। इतिहास-लेखको ने इस काल को साहित्यिक प्रवृत्तियो के आधार पर बनेक कालो 
और शाखाओ में विभक्‍त किया है, परन्तु उस विभाजन के विपय में सदेव मतक्य नही पाया जाता। 
वस्तुत हिंदी साहित्य की अनेक प्रवृत्तियाँ प्राय १८५० ई० तक चली आती है। उन्नीसवी शताब्दी 
में ही उसमें एक ऐसी स्थिरता दिखाई देती है जो पुराने युग के अत और नवीन युग के आगमन 
की सूचक है। 

हिंदी साहित्य--ट्वितीय खड' सत्रह अध्यायों में विभकत है। प्रथम दो अध्यायों में राज- 
नीतिक और सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि का विवेचन है, आगामी नौ अध्याय हिंदी साहित्य की मुख्य 
धाराओं से सबधित है तथा शेष पाँच अध्यायों में उन विश्विष्ट घाराओं का इतिहास दिया गया 
है जो प्रभाव-क्षेत्र की दृष्टि से अपेक्षाकृत सीमित है। 

प्रस्तुत इतिहास की योजना हिंदी प्रदेश को एक संपूर्ण इकाई मान कर वनाई गई थी। 
इसी दृष्टि से प्रारभ के दो अध्यायों में हिंदी प्रदेश की राजनीतिक और सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि दी 


जा 


अतिम दो शताव्दियों में वीर रस की रचनाएं अपेक्षाकृत अधिक सख्या में हुई हे। वीरकाव्य' के 
लेखक डा० टीकमर्सिह तोमर ने इस काव्य-घारा की लगभग एक सो रचनाओ का परिचय दिया 
है, रासो काव्य-बारा में जानेवाली वीर रस की रचनाएँ इससे पृथक हैं। 

सत शब्द निर्गणोपासक भक्त कवियो के लिए रूढ हो गया है। कालक्रप्त की दृष्टि से इसी 
काव्यघारा के कवि हिंदी मक्ति काव्य के अग्रदूत हें। सतकाव्य' ज्ीर्षक अध्याय में डा० राम- 
कुमार वर्मा ने इस काव्यवारा पर उसके सपूर्ण सामाजिक परिवेश में सभी दृष्टियों से विचार 
किया है। सभव है इसमें व्यक्त किए गए विचारों की पूर्ण सगति डा० सक्सेना हरा दी गई 
'सास्कृतिक पृष्ठभूमि” से कही कही न मिले, परन्तु इस प्रकार का मत-वैभिन्‍्य स्वाभाविक है। 
सत्य के अन्वेषण के छिए वह आवश्यक भी है। डा० वर्मा ने सत कवियों को पाँच कोटियो में 
विभाजित किया है। परपरा की प्राचीनता में सतकाव्य की अपेक्षा प्रेमाख्यानकों की परपरा 
पीछे नही है। वस्तुत यह परपरा लछोक-कथाओं के रूप में चिरकाल से चलती आई है और 
अपभ्रव में भी इसका साहित्यिक रूप पाया जाता है। यरतु सूफी भकक्‍तो ने हिंदी में इसे साहित्यिक 
रूप दिया और इस प्रकार हिंदी! काव्य की एक समृद्ध परपरा को जन्म दिया। सूफी प्रेमाख्यानक 
साहित्य गीर्षक अध्याय का आधार दुहरा है--एक विशेष धार्मिक विध्वास तथा एक विशिष्ट 
काव्य-छप। इस कारण सूफी भक्‍तो की अन्य प्रकार की रचनाएँ तया असूफी प्रेमाख्यानक काव्य 
सीधे इसके अतगंत नही आते । इस अध्याय के लेखक पडित परणुराम चतुर्वेदी के सामने यह्‌ कठिनाई 
उपस्थित हुई थी। परतु स्थान और समय के अभाव के कारण यह सभव नही हो सका कि असूफी 
प्रेमाख्यानों के लिए एक पृथक्‌ अध्याय दिया जाता। पडित चतुर्वेदी ही अपनी विवेचना में 
असूफी प्रेमाख्यानों की विशेषताओं का भी प्रसगवञ उल्लेख करते गए हे। उन्होने सूफी विचार- 
धारा और साहित्य का सक्षिप्त इतिहास देते हुए प्रेमाख्यानों की प्राचीन परपरा, उसके स्वरूप 
और वर्गीकरण के अतर्गत इस काव्य की प्राचीनता तथा लोकप्रियता पर यथेष्ट प्रकाश डाला 
है तया सूर्ण सूफी प्रेमास्यानक साहित्य की सामूहिक रूप में समीक्षा की है। 

हिंदी का वैप्णव भक्ति साहित्य राम और कृष्ण भक्ति के सप्रदायो में विभक्‍त है। राम- 
भक्ति और रामकाव्य के प्रवर्तक स्वामी रामानद माने जाते है, जिन्होंने सबसे पहले उत्तर 
भारत के जन-जीवन को वैष्णव भक्ति-भावना से अनुप्राणित और आदोछित किया था। उनके 
वाद भी कतियय भक्‍तो का नामोल्लेख हुआ है जिन्होने हिंदी कृष्ण-भक्ति काव्य के पूर्वे राम-भक्ति 
सवधी रचनाएँ की थी। अत “रामकाव्य' अध्याय पहले रखा गया है, यद्यपि हिंदी रामकाव्य 
के एकमात्र प्रतिनिधि कवि तुलसीदास का समय प्रारभिक कृष्ण-भक्‍त कवियों के बाद में पडता 
है। 'रामकाव्य' के लेखक डा० माताग्रसाद गुप्त ने रामकथा और रामकाव्य की प्राचीन परपरा, 
तुलर्स।दास की जीवनी तथा रचनाओ की प्रामाणिकता का निर्णय तया उनकी कला, विचार- 
धारा और भक्ति-मावना का विवेचन करते हुए परवर्ती राम-मक्त कवियो का परिचय दिया है। 
'कृष्ण-भक्ति साहित्य” में कृष्णाख्यान और कृष्णकाव्य की प्राचीन परपराओं का हिंदी 
में कदाचित्‌ पहली वार उद्घाटन हुआ है। इस अध्याय मे कृष्ण-मक्ति के स्वरूप की विवेचना 
करते हुए हिंदी क्ृष्ण-मक्ति माहित्य की नवीन दृष्टि से सामूहिक रूप मे समीक्षा की गई है। काल- 
विस्तार, रचना-आ्ाचुर्य तथा साहित्यिक महत्व, सभी दृष्टियो से कृष्ण-मक्ति साहित्य हिंदी की 


>> पहँन- 


गई है। इनके लेखक डा० सत्यकेतु विद्यालकार तथा डा० ग्नारसीजसाद सक्सेना भार- 
तीय इतिहास के प्रतिष्ठित विद्वान्‌ है। डा० विद्यालकार ने हिंदी प्रदेश के राजनीतिक इतिहास 
की एक तथ्यपूर्ण ल्परेसा प्रस्तुत की है, जिसके वीच हिंदी साहित्य को प्रेरणा देने वाठी नवीन 
सस्कृति का विकास हुआ। यद्यपि लेखक ने राजनीतिक इतिहास के साथ हिंदी साहित्य की 
गतिविधि का सवध जोडने का प्रयत्त नही किया, परन्तु उन्होंने राजनीतिक तथ्यों का जो कमिक 
विवरण दिया है, वह साहित्य के विद्याथियों और विचारको के लिए अत्यत उपयोगी है। राज- 
नीतिक इतिहास को लेकर हिंदी साहित्य के इतिहास-लेखको और आलोचको में अनेक म्रम 
प्रचलित है। निष्पक्ष रूप से प्रस्तुत किए गए इस तथ्ययूणे इतिहास से निग्चय ही' उन्हें दुर कर 
सकने में सहायता मिलेगी। डा० विद्यालक।र ने कुछ ऐसे राजनीतिक तथ्यों को सम्मूख रखा 
है जिनका परिचय हिंदी साहित्य के विद्याश्रिशों को सावारणनया नहीं रहता। 

साहित्य सास्कृतिक चेष्टाओ का ही एक अगर है। डा० वनारसीतसाद सकक्‍तेना द्वारा 
प्रस्तुत सास्कृतिक पृष्ठभूमि से यह सत्य पूर्णतया प्रमाणित हो जाता है। उन्होंने हिंदी प्रदेश के 
धर्म, समाज, कला आदि के रूप में उसकी संस्कृति का विवेचन करते हुए हिंदी साहित्य को निर- 
तर अपने दृष्टि-पथ के केन्द्र मे रखा है और जहाँ भी अवसर मिला है, उसके सवध मे अत्यन्त उपयोगी 
सकेत किए हे। इस अध्याय से हिंदी साहित्य के सबब में प्रचछित अनेक रूढ विचारों और पूर्वा- 
ग्रहों का निराकरण हो सकेगा। यह अध्याय हिंदी साहित्य की विविध घाराओ को ऐतिहासिक 
सूत्र मे बाँचने मे भी सहायक हुआ है। 

(हिंदी साहित्य नाथपथी साहित्य' के साथ प्रारंभ होता है। यह हिंदी की प्रचचीनतम 
घारा है, जो उसका सवध अपश्रश्ञ के साय जोड्ती है। अपश्रण के सिद्ध साहित्य तथा हिंदी 
के सतकाव्य के बीच की कडी' के रूप में इसका महत्व अक्षुण्ण है। इस अध्याय के लेखक 
डा० हजारीशसाद द्विवेदी है, जिन्होंने इस विषय का विशेष अन्वेषण और अध्ययन किया है। भ्रस्तुत 
अध्याय उनके प्रसिद्ध ग्रथ नाथ सप्रदाय' के पू्वे छिखा गया था, परन्तु प्रकाशित होने के पूर्व उच्होने 
इसका सशोधन कर दिया हूँ । रासों काव्य की परपरा भी अपभश्रश से ही हिंदी में आई है। 
इसकी एक वडी विशेषता यह भी हैँ कि इसकी घारा उन्नीसवी शताव्दी ई० तक' चलती रही तथा 
इसकी अनेक कृतियों का साहित्यिक दृष्टि से वहुत महत्व है। 'रासो काव्य-घारा' झीर्षक अध्याय 
के लेखक डा० माताप्रसाद गुप्त ने रासो अयवा रास नामक प्रबधात्मक काव्यरूप में लिखी गई 
सेतीस रचताओ का परिचय दिया है। इस काव्यरूप की दो पृथक्‌ प्रपराएँ हे--एक गीत-लृत्य- 
गूलक तथा दूसरी छद॒वैविध्यमूलक। पहली का प्रतिनिधि है बीसलदेव रास' और दूसरी का 
पृथ्वीराज रासो । हिंदी की इन आद्य रचनाओ पर स्वभावतया अधिक विस्तार से विचार 
किया गया है। इन दोनो ग्रथो का वैज्ञानिक सवादन भी डा० गुप्त ने किया है, अत इनके सबंध 
में उनके निष्कर्ष प्रामाणिक है। 'रासो काव्य-धारा' मे वीर रस की रचनाएं अवशध्य हुई है, परतु 
उसका वीर रस से वैसा मनिवार्य सवध नही है, जैसा कि प्राय समझा जाता है। इसी कारण 
वीरकाव्य' का विवेचन पृथक अध्याय सें किया गया है। मे।वधारा की दृष्टि से वीरकाव्य हिंदी 
की प्रथम साहित्यिक घारा कही जा सकती है, यद्यपि इसकी' प्राचीन रचनाएँ बहुत कम उपलब्ध 
हुई है। काव्य की यह प्रवृत्ति सपूर्ण विवेच्य काल में परिव्याप्त मिलती है, विशेषरूप से उसकी 


'पहमाक, है अन्‍य: 


अतिम दो शताव्दियो में वीर रस की रचनाएँ अपेक्षाकृत अधिक सख्या में हुई है। वीरकाव्य' के 
लेखक डा० टीकमससिह तोमर ने इस काव्य-धारा की ऊगभग एक सौ रचनाओं का परिचय दिया 
है, रासो काव्य-बारा में आनेवारी वीर रस की रचनाएँ इससे पृथक्‌ है। 

सत शब्द निर्गणोपासक भक्त कवियो के लिए रूढ हो गया है। कालक्प्त की दृष्टि से इसी 
काव्यधारा के कवि हिंदी भक्ति काव्य के अग्रदूत हें। 'सतकाव्य' शीर्षक अध्याय में डा० राम- 
कुमार वर्मा ने इस काव्यवारा पर उसके सपूर्ण सामाजिक परिवेग में सभी दृष्टियो से विचार 
किया है। सभव है इसमें व्यक्त किए गए विचारो की पूर्ण सगति डा० सक्सेना द्वारा दी गई 
'सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि' से कही की न मिले, परन्तु इस प्रकार का मत-वैभिन्‍य स्वाभाविक है। 
सत्य के अन्वेषण के लिए वह आावध्यक भी है। डा० वर्मा ने सत कवियो को पांच कोटियो में 
विभाजित किया है। परपरा की प्राचीनता में सतकाव्य की अपेक्षा प्रेमाख्यानकी की परपरा 
पछे नही है। वस्तुत यह परपरा लोक-कथाओ के रूप में चिरकाल से चलूती आई है और 
अपभश्रश में भी इसका साहित्यिक रूप पाया जाता है। परतु सूफी भकतो ने हिंदी मे इसे साहित्यिक 
रूप दिया और इस प्रकार हिंदी काव्य की एक समृद्ध पर॒परा को जन्म दिया। सूफी प्रेमाख्य|नक 
साहित्य' शीर्यक अध्याय का आधार दुहरा है--एक विशेष घामिक विष्वास तथा एक विशिष्ट 
काव्य-रूप। इस कारण सूफी भकतो की अन्य प्रकार की रचनाएँ तथा असूफी प्रेमाख्यानक काव्य 
सीधे इसके अतगंत नही आते । इस अध्याय के लेखक पडित परशुराम चतुर्वेदी के सामने यह कठिनाई 
उपस्थित हुई थी। परतु स्थान और समय के अभाव के कारण यह सभव नही हो सका कि असूफी 
प्रेमाख्यानों के लिए एक पुथक्‌ अध्याय दिया जाता। पडित चतुर्वेदी ही। अपनी विवेचना में 
असूफी प्रेमास्यानों की विशेषताओं का भी प्रसगवश उल्लेख करते गए हे। उन्होने सूफी विचार- 
धारा और साहित्य का सक्षिप्त इतिहास देते हुए प्रेमाख्यानो की प्राचीन परपरा, उसके स्वरूप 
और वर्गीकरण के अतर्गत इस काव्य की प्राचीनत। तथा लोकप्रियता पर यशथेष्ट प्रकाश डाला 
है तथा सयूर्ण सूफी प्रेमास्यानक साहित्य की सामूहिक रूप में समीक्षा की है। 

हिंदी का वेष्णव भक्ति साहित्य राम और कृष्ण भक्ति के सप्रदायो मे विभकत है। राम- 
भक्ति और रामकाव्य के प्रवर्तक स्वामी रामानद माने जाते है, जिन्होंने सबसे पहले उत्तर 
भारत के जन-जीवन को वेष्णव भक्ति-भावना से अनुप्रणित और आदोलित किया था। उनके 
वाद भी कतिपय भक्‍तो का नामोल्लेख हुआ है जिन्होंने हिंदी कृष्ण-भक्ति काव्य के पूर्व राम-भक्ति 
सवंधी रचनाएँ की थी। अत “रामकाव्य' अध्याय पहले रखा गया है, यद्यपि हिंदी रामकाव्य 
के एकमात्र प्रतिनिधि कवि तुलसीदास का समय प्रारभिक कृष्ण-मकत कवियों के वाद में पडता 
है। 'रामकाव्य” के लेखक डा० माताप्रसाद गुप्त ने रामकथा और रामकाव्य की प्राचीन परपरा, 
तुलर्स।दास की' जीवनी तथा 'रचनाओ की प्रामाणिकता का निर्णय तया उनकी कला, विचार- 
बारा और भक्ति-मावना का विवेचन करते हुए परवर्ती राम-भक्त कवियो का परिचय दिया है। 
'क्ृष्ण-भक्ति साहित्य” में कृष्णाख्यान और कृष्णकाव्य की प्राचीन परपराओं का हिंदी 
में कदाचित्‌ पहली वार उद्घाटन हुआ है। इस अध्याय में कृष्ण-मक्ति को स्वरूप की विवेचना 
करते हुए हिंदी कृष्ण-भक्ति साहित्य की नवीन दृष्टि से सामूहिक रूप में समीक्षा की गई है। काल- 
विस्तार, रचना-प्राचुर्य तथा साहित्यिक महत्व, सभी दृष्टियो से कृष्ण-भक्ति साहित्य हिंदी की 
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सबसे प्रधान काव्य-धारा है और सप्रदायहीन बुद्ध काव्य का विकास इसी धारा से हुआ हैं। रीति- 
प्रवृत्ति इस नवीन काव्य की ऐसी विशेषता थी जो उसे पूर्ववर्ती काव्य से मुख्य रूप में पृथक्‌ करती है। 

रीतिकाव्य तथा हिदी रीतिशास्त्र' अध्याय दो खडो में विभकत है। यद्यपि कुछ कवि 
दोनो खडो से सबधित हे, परतु यह विभाजन हिंदी काव्य की इस प्रवृत्ति के परिणामों को स्पष्ट 
रूप में समझने को लिए आवश्यक है। इस अध्याय के लेखक डा० भगीरथ मिश्र ने पहले खड में 
रीतिकाव्य की परिस्थिति, प्रपरा तथा उसके स्वरूप को स्पष्ट करते हुए सवद्ध कवियों का उदा- 
हरण सहित आलोचनात्मक परिचय दिया हूँ तथा दुसरे खड में हिंदी रीतिशास्त्र की पृष्ठभूमि, 
आधार और परपरा का आकलन करके हिंदी रीतिशास्त्रीय कवियो की, उर्न्ह रस, अलकार और 
ध्वनि सप्रदायों में विभकत करते हुए सोदाहरण समीक्षा की है। हिंदी साहित्य की मुख्य घाराओ 
से सबधित अध्यायो में अतिम नीति और जीविनी साहित्य है। मूलतः अतिम अध्याय में नीति 
और जीवनी साहित्य के अतिरिक्त विविध साहित्य” के उपशीर्षक से उस समस्त साहित्य का विवे- 
चन करना अभीष्ट था जो पूव॑वर्ती अध्यायों में विषयान्तर के भय से सम।विष्ट नही हो सका | 
यह शेष साहित्य धामिक, साप्रदायिक और उपयोगी साहित्य कहा जा सकता है। परतु 'नीति और 
जीवनी साहित्य' के लेखक डा० भोलानाथ तिवारी ने इस अध्याय में विविध साहित्य को सम्मिलित 
करना सभव नहीं समझा। अत में उसके लिए पृथक्‌ व्यवस्था करने में समय और स्थान दोनो 
का अभाव बाघक हो गया। 

इस प्रकार उपर्युक्त नौ अध्यायो में हिंदी साहित्य की प्रमुख धाराओ का विषय-विभाजन 
सिद्धातवाद, काव्यरूप, भावधारा, वण्ये विषय और साहित्यिक प्रवृत्ति--प्रमुखतया इन पाँच आधारो 
पर किया गया है। विवेच्य काल की प्रमुख धाराएँ वस्तुत इन्ही आघ(रो पर टिकी हुई है। यह 
अवब्य है कि विषय-विभाजन की आधार-विविधता के कारण कही कही पुनरणवृत्तियाँ हो गई 
है। परतु ये पिष्टपेपण के रूप में प्राय नही है, अपितु उनमें विषय के अनुसार दृष्टिकोण का अतर 
है, तथा विषय की' परिपूर्णता के विचार से उनका ओऔचित्य स्वत प्रमाणित है। 

जैसा कि ऊपर सकेत किया गया है, 'हिंदी साहित्य! के अतिम छ अध्यायों की विशिष्ट 
साहित्य-धाराओ का प्रभाव-क्षेत्र सीमित है । वस्तुत अपनी सीमाओं के कारण ही इनके अतर्गते 
आने वाले सपूर्ण साहित्य को मुख्य धाराओ में सम्मिलित नही किया जाता। फिर भी, अपभ्रश 
के जैन साहित्य, “बीसलदेव रास' तया कुछ अन्य राजस्थानी रचनाओ, अमीर खुसरो की' हिंदवी' 
रचनाओ और विद्यापति की पदावली को हिंदी की प्रारभिक रचनाओ में सम्मिलित करके इन 
सवकी परवर्ती परपराओ--हिंदी जैन साहित्य, राजस्थानी साहित्य, हिंदवी साहित्य तथा मैथिली' 
साहित्य का उल्लेख तक न करना कहाँ तक उचित है ? हिंदी साहित्य अपने विस्तार में इत सब 
को समेट कर ही महान्‌ है, इसी रूप में वह सपूर्ण हिंदी प्रदेश की सास्कृतिक चेष्टाओ का परिचय 
देता है। 

कालक्रम की दृष्टि से इन विशिष्ट साहित्य-धाराओ में प्राचीनतम जैन साहित्य है। 
यद्यपि जैन साहित्य गीर्षक अध्याय के विद्वान्‌ लेखक श्री अगरचद नाहटा ने हिंदी भाषा को मध्य- 
देश की आधुनिक भाषा के ही अथ्थ में ग्रहण किया है और अपश्रश या राजस्थानी मिश्रित भाषा 
के साहित्य को अपने विचार-क्षेत्र में सम्मिलित नही किया, फिर भी उन्होने जिस प्रचुर जैन साहित्य 
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का परिचय दिया हैँ, वह अनेक दृष्टियो से अत्यन्त उपादेय है। भले ही उसमें कविवर वनारसी- 
दास जैसा कोई अन्य कवि न हुआ हो, परन्तु साहित्य का गौरव केवल कुछ महान्‌ कवियो और गिने- 
चुने महान्‌ गथों से ही नही वढता। उन कवियो और ग्रथो का भी महत्व कम नही हैं जो महान्‌ 
कृतियों के लिए भूमि तैयार करते तथा पोषक तत्व प्रदान करते हे। राजस्थानी साहित्य ज्षीषेक 
अध्याय श्री उदयरसिह मटनागर द्वारा लिखा गया है जिसमें विद्वान लेखक ने काल-विभाजन के आधार 
पर राजस्थानी साहित्य का परिचय दिया है। साथ में उन्होंने राजस्थानी साहित्य की एक लबी 
सूची भी काछक्रम के अनुसार दी थी, जिसे पुस्तक के अत में परिशिष्ट के रुप में दिया जा रहा है । 
यद्यपि इस सूची में राजस्थानी भाषा के साहित्य के साथ राजस्थान में लिखित या प्राप्त ब्रजभापा 
के भी कुछ ग्रथों को सम्मिलित कर लिया गया है, परतु इससे सूची की उपयोगिता कम नही 
होती, क्योकि प्रत्येक ग्रथ के सामने भाषा का भी उल्लेख कर दिया गया है। राजस्थानी की भाँति 
हिंदी प्रदेश के पूर्वी भाग की उपभाषा, मैथिली ने भी प्राचीन हिंदी साहित्य को समुद्ध किया है। 
परत एकमात्र विद्यापति पदावली' द्वारा ही मैथिली भाषा का स्मरण किया जाय, यह हमारे अज्ञान 
का ही द्योतक होगा, क्योकि मैथिली साहित्य में गीतिकाव्य के साथ प्रवघ काव्य और गद्य साहित्य 
भी प्रचुर मात्रा में रचा गया। इनके अतिरिक्त नाट्य साहित्य मैथिछी की ऐसी विश्येषता है 
जो उस काल के हिंदी के किसी अन्य साहित्यिक भाषा रूप में नहीं पाई जाती। यह अध्याय 
डा० उदयनारायण तिवारी ने एक शोघ छात्र श्री श्रीमन्नारायण द्विवेदी की सहायता से तैयार किया 
है। इन विद्धिष्ट साहित्य-धाराओ में 'हिंदवी साहित्य/ का अपना एक पृथक्‌ स्थान है। हिंदवी 
अर्थात्‌ पुरानी खडीबोली' के आदि कवि अमीर खुसरो की रचना को एकमात्र इसी' अध्याय में 
स्थान मिला है, अत इस अध्याय का मुख्य धारा के अध्यायो जैसा महत्व हो जाता है। इसके 
अतिरिक्त इस अध्याय के लेखक श्री मातावदरू जायसवाल ने परिश्रमपूर्वक इसमें ऐसी सामग्री 
जुटाई है जो हिंदी में पहली वार प्रकाशित हो रही है। दक्षिण भारत के हिंदवी अर्थात्‌ दक्खिनी 
साहित्य पर हिंदी का अधिकार है या उर्दू का, इस प्रइन पर गवेषणापूर्वक विचार करके श्री जाय- 
सवाल ने हिंदी के दावे को तथ्य और तक के आधार पर प्रमाणित किया है। परतु प्रस्तुत 
प्रथ की योजना में तो उर्दू को भी हिंदी साहित्य के भीतर सम्मिठित करके इस प्रश्न पर उठे मत- 
भेद को ही मानो वहुत कुछ निराधार बनाने का उद्योग किया गया है। हिंदी के अधिकाश विद्वान्‌ 
उर्दू को हिंदी की ही एक विशिष्ट जैली स्वीकार करते हे। उर्दू साहित्य को देवनागरी में प्रकाशित 
करके उसे हिंदी का एक अग वना लेने के सूझाव भी प्राय सुनने में आते हे। परतु इस सिद्धात 
के अनुसार हिंदी साहित्य के इतिहास-ग्रथो में उर्दू साहित्य को सम्मिलित करने का व्यावहारिक 
प्रयत्त अभी तक नहीं हुआ। प्रस्तुत ग्रथ में इस दिशा की ओर पहला कदम उठाया गया है। उर्दू 
साहित्य' के लेखक श्री सैयद मसीहुउज्ञमा ने इस अध्याय के सीमित आकार में १८५० ई० तक 
के सपूर्ण उर्दू साहित्य का अत्यन्त स्पप्टता, स्वच्छता और अधिकार के साथ सक्षिप्त, कितु उपादेय 
परिचय दिया है। उर्दू साहित्य को हिंदी में सम्मिलित कर लेने से भी अधिक साहस पजावी' 
साहित्य! शीर्षक अध्याय देने में समझा जाएगा। पजाबी' भाषा को हिंदी की उपभाषा कहना 
तो सप्रति सामयिक न होगा, परतु इतना कह जा सकता है कि साहित्यिक हिंदी से पजावी भाषा 
भोजपुरी अथवा मगही की अपेक्षा अधिक दूर नही है। 'पजावी साहित्य' शीर्षक अध्याय के लेखक 
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सबसे प्रधान काव्य-धारा है और सप्रदायटीन शुद्ध काव्य का विकास इसी धारा से हुआ है। रीति- 
प्रवृत्ति इस नवीन काव्य की ऐसी विशेषता थी जो उसे पूर्ववर्ती काव्य से मुस्य रूप में पृथक्‌ करती है। 

'रीतिकाव्य तथा हिंदी रीतिश्ञास्त्र' अध्याय दो खडो में विभकत है। यद्यपि कुछ कवि 
दोनो खडो से सबधित हे, परतु यह विभाजन हिंदी काव्य की इस प्रवृत्ति के परिणामों को स्पष्ट 
रूप में समझने को लिए आवश्यक है। इस अध्याय के लेखक डा० भगीरथ मिश्र ने पहले खड में 
रीतिकाव्य की परिस्थिति, परपरा तथा उसके स्वरूप को स्पप्ट करते हुए सवद्ध कवियो का उदा- 
हरण सहित आलोचनात्मक परिचय दिया है तथा इसरे खड में हिंदी रीतिशञास्त्र की पृष्ठभूमि, 
आधार और परपरा का आकलन करके हिंदी रीतिशास्त्रीय कवियों की, उन्‍्हं रस, अलकार और 
ध्वनि सप्रदायो मे विभक्‍त करते हुए सोदाहरण समीक्षा की है। हिंदी साहित्य की मुख्य धाराओं 
से सबधित अध्यायो मे अतिम "नीति और जीविवी' साहित्य' है। मूलत अतिम अध्याय में नीति 
और जीवनी साहित्य के अतिरिक्त विविध साहित्य” के उपणीर्षक से उस समस्त साहित्य का विवे- 
चन करना अभीष्ट था जो पूव॑वर्ती अध्यायो में विपयान्तर के भय से सम/विष्ट नही हो सका। 
यह शेष साहित्य घामिक, साप्रदायिक और उपयोगी साहित्य कहा जा सकता है। परतु 'नीति और 
जीवनी साहित्य' के लेखक डा० भोलानाथ तिवारी ने इस अध्याय में विविध साहित्य को सम्मिलित 
करना सभव नही समझा। अत में उसके लिए पृथक्‌ व्यवस्था करने में समय और स्थान दोनो 
का अभाव बाधक हो गया। 

इस प्रकार उपर्युक्त नौ अध्यायों में हिंदी साहित्य की प्रमुख धाराओं का विषय-विभाजन 
सिद्धातवाद, काव्यरूप, भावधारा, वर्ण्प विषय और साहित्यिक प्रवृत्ति--प्रमुखतया इन पाँच आधारो 
एर किया गया है। विवेच्य काल की प्रमुख धाराएँ वस्तुत इन्ही आधारो पर टिकी हुई है। यह 
अवब्य है कि विषय-विभाजन की आधार-विविधता के कारण कही कही पुनशवृत्तियाँ हो गई 
हैँ। परतु ये पिष्टपेषण के रूप में प्राय नही है, अपितु उनमें विषय के अनुसार दृष्टिकोण का अतर 
है, तथा विषय की परिप्र्णता के विचार से उनका औचित्य स्वत प्रमाणित है। 

जैसा कि ऊपर सकेत किया गया है, हिंदी साहित्य' के अतिम छ अध्यायो की' विशिष्ट 
साहित्य-धाराजओं का प्रसाव-क्षेत्र सीमित है । वस्तुत अपनी सीमाओं के कारण ही इनके अतग्गंते 
आने वाले सपूर्ण साहित्य को मुख्य घाराओ में सम्मिलित नही किया जाता। फिर भी, अपभ्रश 
के जन साहित्य, 'बीसलदेव रास” तया कुछ अन्य' राजस्थानी रचनाओ, अमीर खुसरो की हिंदवी 
रचनाओ ओर विद्यापति की पदावली को हिंदी की प्रारभिक रचनाओ में सम्मिलित करके इन 
सबकी परवर्ती परपराओ--हिंदी जैन साहित्य, राजस्थानी साहित्य, हिदवी साहित्य तया मैथिली 
साहित्य का उल्लेख तक न करना कहाँ तक उचित है ? हिंदी साहित्य अपने विस्तार में इन सब 
को समेट कर ही महान्‌ है, इसी रूप में वह सपूर्ण हिंदी प्रदेश की सास्क्ृतिक चेष्ठाओं का परिचय 
देता है। 

कालक्रम की दृष्टि से इन विशिष्ट साहित्य-धाराओ में प्राचीनतम जैन साहित्य है। 
यद्यपि जैन साहित्य' शीर्षक अध्याय के विद्वान लेखक श्री. अगरचद नाहटा ने हिंदी भाषा को मध्य- 
देश की आधुनिक साषा के ही अशे में ग्रहण किया है और अपभ्रश या राजस्थानी मिश्रित भाषा 
के साहित्य को अपने विचार>-क्षेत्र में सम्मिलित नही किया, फिर भी उन्होने जिस प्रचुर जैन साहित्य 
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का परिचय दिया है, वह अनेक दृष्टियो से अत्यन्त उपादेय है। भले ही उसमें कविवर वनारसी- 
दास जैसा कोई अन्य कवि न हुआ हो, परन्तु साहित्य का गौरव केवल कुछ महान्‌ कवियो और गिने- 
चुनें महान्‌ ग्रथो से ही नही वढता। उन कवियों और ग्रथो का भी महत्व कम नहीं है जो महान्‌ 
कृतियो के लिए भूमि तैयार करते तथा पोषक तत्व प्रदान करते हे। “राजस्थानी साहित्य' झीषक 
अध्याय श्री उदयर्सिह भटनागर द्वारा लिखा गया है जिसमें विद्वान्‌ छेखक ने काल-विमाजन के आधार 
पर राजस्थानी साहित्य का परिचय दिया है। साथ में उन्होने राजस्थानी साहित्य की एक लवी 
सूची भी कालक्रम के अनुसार दी थी, जिसे पुस्तक के अत में परिणिष्ट के रूप में दिया जा रहा है । 
यद्यपि इस सूची में राजस्थानी भाषा के साहित्य के साथ राजस्थान में लिखित या प्राप्त ब्रजभाषा 
के भी कुछ ग्रथों को सम्मिलित कर लिया गया है, परतु इससे सूची! की उपयोगिता कम नहीं 
होती, क्योकि प्रत्येक ग्रथ के सामने भाषा का भी उल्लेख कर दिया गया है। राजस्थानी की भाँति 
हिंदी प्रदेश के पूर्वी भाग की उपभाषा, मैथिली ने भी प्राचीन हिंदी साहित्य को समृद्ध किया है। 
परतु एकमात्र विद्यापति पदावली' द्वारा ही मैथिली भाषा का स्मरण किया जाय, यह हमारे अज्ञान 
का ही द्योतक होगा, क्योकि मैथिली साहित्य में गीतिकाव्य के साथ प्रवध काव्य और गद्य साहित्य 
भी प्रचुर मात्रा मे रचा गया। इनके अतिरिक्त नाट्य साहित्य मैथिली की ऐसी विशेषत्ता है 
जो उस काल के हिंदी के किसी अन्य साहित्यिक भाषा रूप में नहीं पाई जाती। यह अध्याय 
डा० उदयनारायण तिवारी ने एक शोध छात्र श्री श्रीमन्नारायण द्विवेदी की सहायता से तैयार किया 
है। इन विशिष्ट साहित्य-धाराओ में (हिंदवी साहित्य/ का अपना एक पृथक स्थान है। हिंदवी 
अर्थात्‌ पुरानी खडीवोली के आदि कवि अमीर खुसरो की रचना को एकमात्र इसी अध्याय में 
स्थान मिला हैँ, अत इस अध्याय का मुख्य धारा के अध्यायो जैसा महत्व हो जाता है। इसके 
अतिरिक्त इस अध्याय के लेखक श्री मात्ावदल जायसवाल ने परिश्रमपूर्वक इसमें ऐसी सामग्री 
जुटाई है जो हिंदी मे पहली बार प्रकाशित हो रही है। दक्षिण भारत के हिंदवी अर्थात्‌ दक्खिनी 
साहित्य पर हिंदी का अधिकार हूँ या उर्दू का, इस प्रश्न पर गवेषणापूर्वक विचार करके श्री जाय- 
सवाल ने हिंदी के दावे को तथ्य और तक के आघार पर प्रमाणित किया है। परतु प्रस्तुत 
ग्रथ की योजना में तो उर्दू को भी हिंदी साहित्य के भीतर सम्मिलित करके इस प्रश्न पर उठे मत- 
भेद को ही मानो वहुत कुछ निराघार वनाने का उद्योग किया गया है। हिंदी के अधिकांश विद्वान्‌ 
उर्दू को हिंदी की ही एक विशिष्ट जैली स्वीकार करते है। उर्दू साहित्य को देवनागरी में प्रकाशित 
करक उसे हिंदी का एक अग बना लेने के सुझाव भी प्राय सुनने में जाते हे। परतु इस सिद्धात 
के अनुसार हिंदी साहित्य के इतिहास-ग्रथो में उर्दू साहित्य को सम्मिलित करने का व्यावहारिक 
प्रयत्त अभी तक नही हुआ। प्रस्तुत ग्रथ में इस दिशा की ओर पहला कदम उठाया गया है। उर्दू 
साहित्य' के लेखक श्री सैयद मसीहुझ्जमा ने इस अध्याय के सीमित आफार में १८५० ई० तक 
के सपूर्ण उर्दू साहित्य का अत्यन्त स्पप्टता, स्वच्छता और अधिकार के साथ सक्षिप्त, कितु उपादेय 
परिचय दिया है। उर्दू साहित्य को हिंदी में सम्मिलित कर लेने से भी' अधिक साहस पजावी 
साहित्य शीर्षक अध्याय देने में समझा जाएगा। पजावी भाषा को हिंदी की उपभाषा कहना 
तो सभ्रति सामयिक न होगा, परतु इतना कहा जा सकता है कि साहित्यिक हिंदी से पजावी भाषा 
भोजपुरी अथवा मगही की अपेक्षा अधिक दूर नही है। पजावी साहित्य” शीर्पक अध्याय के लेखक 
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डा० हरदेव बाहरी की घारणा है कि भाषा के आधार पर 'पजावी साहित्य उसी प्रकार हिंदी 
साहित्य का एक अगर माना जा सकता है, जिस प्रकार मैथिली या भोजपुरी का साहित्य। परतु 
पजावी साहित्य को प्रस्तुत इतिहास मे सम्मिलित करने का कारण व्यावहारिक भाषा की अपेक्षा 
साहित्यिक भाषा और साहित्यिक प्रवृत्ति अधिक है। चाहे सिख गृुरुओ की चाणियाँ लीजिए गौर 
चाहे वावा फरीद शकरगज जैसे सूफी साधुओं की रचनाएँ, प्राचीन पजाबी साहित्य हिंदी के अत्यन्त 
निकट है और वह हिंदी साहित्य का एक अभिन्न अग है। इस अध्याय में दिए गए पजाबी साहित्य 
के सक्षिप्त परिचय से यह तथ्य भलीभाँति सामने आ जाता है। इन विथिष्ट साहित्य-धाराओं 
के विवेचन में भी कुछ अश ऐसा अवश्य है जो मुख्य घाराओ में पहले ही आ चुका हूँ। परतु 
इसके औचित्य के विषय में भी वही वात कहीं जा सकती है जो पीछे मुख्य थाराओ में सयोग- 
प्राप्त पुनरावृत्तियों के विषय में कही' गई है। 

॥हिंदी साहित्य-द्वितीय खड' के उपर्युक्त सामान्य परिचय से प्रकट है कि इसमें विवेच्य 
काल के अन्तर्गत हिंदी प्रदेश की सपूर्ण साहित्यिक चेप्टाओ को आँकने का प्रयत्व किया गया है। 
अनेक लेखको का सामूहिक प्रयास होने के कारण इसके विभिन्न अध्यायों में स्तर-भेद और शैलीगत 
अतर होना स्वाभाविक है। इन अतरो का कारण लेखक की व्यक्तिगत रुचि के साथ साथ यह 
भी है कि हिंदी साहित्य” की योजना को कार्यान्वित होने मे असाधारण विलव हुआ, अत इसके 
विभिन्न अध्यायो के लेखन-काल में परस्पर बहुत अतर पड गया। इतिहास की योजना सन 
१९४७ ई० में बनाई गई थी। प्रस्तुत खड के दो अध्याय तो उसी वर्ष प्राप्त हो गए थे। फिर 
लगभग ३-४ वर्ष तक विशेष प्रगति नही हो सकी। उसके वाद दो-एक अध्याय और प्राप्त हुए। 
परतु अधिकतर अध्याय गत पाँच चर्षों में लिखाए गए हूँ। कुछ अध्याय तो पुस्तक के छपते-छपते 
मिले हें। इस बीच जित अध्यायों के लिए निश्चित किए गए एक के वाद दूसरे लेखको ने कार्य 
स्वीकार करके तथ। वार बार नई अवधि देकर भी अतत समय नही निकारू पाया, उनके छिए 
नए लेखक ढूँढनो पडे और उन्हें अपेक्षाकृत थोडे समय मे ही काये समाप्त करना पडा। साथ ही, 
मूलत यह योजना परिषद्‌ के जिन अधिकारियों द्वारा बनाई गई थी, उनमें भी परिवर्तन हुआ 
और ग्रथ के सपादन की स्थायी' व्यवस्था योजना बनने व दस वर्ष बाद हो सकी । उस समय तक 
पुस्तक को भी ध्रातिज्ञीघ्र मुद्रण के लिए तैयार करना आवश्यक था, अत योजना में कोई मौलिक 
सभोघन नही किया जा सकता था। प्रारभ में अध्यायो के केवल शीर्षक दिए गए थे, उनकी रूप 
रेखा या विषय-विस्तार का निर्देश नही था। अत वाद में अध्यायो की रूपरेखा बनाने में भी कठि- 
ताई हुई तथा उसका पालन करने मे भी। फिर भी, अध्यायो को जहाँ तक हो सका पूर्ण और 
इतिहास की योजना के उपयुक्त बनाने का प्रयत्त किया गया है। नव-निर्घारित लेखकों को यथा- 
सभव उनके अध्यायों की रूपरेखाएँ भी दी गईं तथा आवश्यकतानुसार अध्यायों के अत में 
विषयगत साहित्य एवं सहायक साहित्य की सूचिरयाँ दिलाने का भी प्रयत्न किया गया। वास्तव में 
इस प्रकार की योजना को दीर्घ काल के विस्तार में फैलने देता उचित वही होता। फिर भी विभिन्न 
अध्यायो के सामान्य सघटन और शैली के अतर उनकी एक विशेषता भी कही जा सकती है । इससे 
लेखको की व्यक्तिगत रुचि और उनके दृष्टिकोण का भ। अधिक परिचय मिल जाता है। 

इस प्रकार एकत्र की गई सामग्री के सपादन की समस्या भी सरल नहीं थी। एक बार 
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इंस कार्य के लिए एक छोटी सी परामर्श-समिति भी बनाई गई थी जिसके सदस्य भारतीय हिंदी 
परिषद्‌ के तत्कालीन सभापति डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, उपसभापति डा० रामकुमार वर्मा 
तथा डा० माताग्रसाद गुप्त और डा० लक्ष्मीसागर वाप्णेय थे। सपादत के सबंध में अनेक सभयो 
और आशकाओ के होने पर भी अततोगत्वा यही उचित समझा गया कि विभिन्न अध्यायो की 
अपनी व्यक्तिगत विशेषताओों को यथासभव सुरक्षित रखा जाय तथा सपादन के रूप में उनमें 
कम से कम परिवर्तन किए जायें। अध्यायों का क्रम तो ऐतिहासिक दृष्टि से दिया ही' गया है, 
विभिन्न घाराओ के विवेचन में स्वत ऐतिहासिक विकास की दृष्टि रखी गई है। यह अवेध्य 
हैँ कि इन धाराओ को एक दूसरे से सवद्ध करने का वाह्म प्रयत्त नही किया गया, परतु सावधान 
पाठक को अध्यायो के अतगंत ही सबंध निर्देश करने वाली सामग्री यथेष्ट मात्र। में मिल सकती है। 

विभिन्न लेखको ने अपनी रुचि के अनुसार विक्रमी सवत्‌ अथवा इसवी सन्‌ का 
व्यवहार किया है । परन्तु सुविधा के लिए कोष्ठको मे यथावश्यक दोनो दे दिए गए हे । 

हिंदी साहित्य--ह्वितीय खड' के रूप में भारतीय हिंदी परिषद्‌ की योजना के प्रथम अश 
की पूर्ति का प्रधान श्रेय उन विद्वान्‌ लेखको को है जिन्होंने अपना बहुमूल्य योग देकर परिषद्‌ को 
आभारी किया। परिषद्‌ के आनुक्रमिक सभापति डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, डा० विनयमोहन 
शर्मा और श्री नन्ददुलारे वाजपेयी, उपसभापति डा० रामकुमार वर्मा और डा० माताप्रमाद 
गुत्त तथा प्रवन्ध मंत्री पडित उमाशकर शुक्ल के उद्योगो को भी भुलाया नही जा सकता | 
उन्ही के कार्थ-काछ में यह्‌ योजना विशेष प्रगति करके पूर्ण हो सकी । उपर्युक्त परामर्ग-समिति 
के सदस्यों के अतिरिक्त भारतीय हिंदी परिषद्‌ के अन्य अधिकारी तथा प्रयाग विश्वविद्यालय, 
हिंदी विभाग के अन्य सहयोगी भी समय समय पर अनेक प्रकार की सहायता देते रहे हे। उन 
सव को घन्यवाद देना आत्म-स्तुति जैसा जान पडता है। सवसे अधिक धन्यवाद के पात्र हे केन्द्रीय 
शिक्षा मल्त्राऊय और उसके विशेष अधिकारी, जिनकी सहायता के विना परिषद्‌ की यह योजना 
आर्थिक सकट में ही पडी रहती। इस खड के लिए केन्द्रीय सरकार द्वारा दिए गए दस हज़ार 
रुपए के अनुदान से ही हम इसे प्रकाशित कर सकते में सफल हो सके है। इतिहास की योजना' 
के लिए उत्तर प्रदेशीय सरकार ने भी डेढ हजार रुपए का अनुदान दिया था। उस घन का 
तृतीयाश इस खड मे लूगा है। अत उत्तर प्रदेश सरकार के भी हम कृतज्ञ हे। प्रूफ समोघन 
तथा प्रेस कापी तैयार करने में सहायता देकर हमारे सहयोगी डा० पारसनाथ तिवारी ने 
हमारा बहुत हाथ बेंटाया । विषय-सूची तथा अनुक्रमणिका तैयार करने में हमारे एक शोघ-छात्र 
श्री वागेब्वरीप्रसाद ने सहायता दी है। पुस्तक का मुद्रण सम्मेलन मुद्रणालय में हुआ है। उसके 
संचालक श्री सीताराम गुठे के प्रति भी हम आभार प्रकट करते हे। 

हमें विश्वास है कि हिंदी साहित्य-द्वितीय खड' उच्च अध्ययन में रुचि रखने वाले सभी 
पाठकों के लिए उपादेय होगा त्ृथा इतिहास-लेखन की परपरा को विकसित करने में सहायक 


बनगा। यदि इससे हिंदी साहित्य के विद्याथियो का कुछ भी छाम हो सका तो हम' अपना प्रयत्न 
सार्थक समझेंगे। 
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श्री अगरचद नाहटा, नाहटों की गवाड, बीकानेर 

डॉ० उदयनारायण तिवारी, एम० ए०, डी० लिट०, हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, प्रयाग 

श्री उदयसिह भठतागर, म० स० गायकवाइ विश्वविद्यालय, वडीदा 

डॉ० टीकमर्सिह तोमर, हिंदी विभाग, बलवत राजपूत कॉलिज, आगरा 

श्री परशुराम चतुर्वेदी, एम० ए०, एल-एल० वी०, वकील, वलिया 

डा० वनारसीअसाद सक्सेना, एम० ए०, पी-एच० डी० (लरूदन), अध्यक्ष, इतिहास 

विभाग, विश्वविद्यालय, प्रयाग 

डा० भगीरथ मिश्र, एम० ए०, पी-एच० डी०, हिंदी विभाग, विश्वविद्यालय, लखनऊ 

डा० भोलानाथ तिवारी, एम० ए०, डी० फिल०, हिंदी] विभाग, किरोडी मल डिग्री कालिज, 
दिल्ली 

श्री! मातावदल जायसबारऊ, एम० ए०, हिंदी विभाग, विश्वविद्यालय, प्रयाग 

डा० माताप्रमाद गुप्त, एम० ए०, डी० लिट०, हिंदी विभाग, विश्वविद्यालय, प्रयाग 

डा० रामकुमार वर्मा, एम० ए०, पी-एच० डी०, हिंदी विभाग, विश्वविद्यालय, प्रयाग 

डा० ब्जेब्वर वर्मा, एम० ए०, डी० फिल०, हिंदी विभाग, विश्वविद्यालय, प्रयाग 

श्री श्रीमन्नारायण हिवेदी, एम० ए०, शोध-छात्र, हिंदी विभाग, विश्वविद्यालय, प्रयाग 

डा० सत्यकेतु विद्यालकार, डी० लिट०, इतिहास-सदत, कनाट सरकंस, नई दिल्ली 

श्री सैयद मसीहुस्जमा, एम० ए०, उर्दू विभाग, विश्वविद्यालय, प्रयाग 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, डी० लिट०, अध्यक्ष, हिंदी विभाग, हिंदू विष्वविद्यालय, वाराणसी 

डा० हरदेव बाहरी, एम० ए०, पी-एच० डी०, डी० लिट०, हिंदी विभाग, विश्वविद्यालय, 
प्रयाग 


विषय - सूची 
र्नः 
( अक पृष्ठ सख्या के झोतक हें ) 


१ राजनीतिक पृष्ठभूमि डॉ० सत्यकेतु विंद्यालकार १-२९ 


विविध राजवशो के शासन का युग १, तुर्कों के आक्रमण ५, तुके अफ- 
गान शासन ७, मुगल साम्राज्य ११, मराठो का अम्युदय १७, ब्रिटिश 
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२ सांस्कृतिक पृष्ठभूमि डाँ० वनारसीप्रसाद सक्सेना ३०-७१ 


राजपूत काल, घामिक विश्वुवततता ३०, जैनमत ३१, बौद्धमत-- 
महायान ३२, तब्र-मत्र ३३, सिद्ध-साघन।, नाथपथ ३४, शवमत ३५, 
जाक्तमत ३६, नृतन वेष्णवमत ३७, वेदान्त ३८, घामिक आदर्श और 
व्यवहार ३९, सामाजिक सगठन, वर्ण-व्यवस्था तथा जाति-विभाजन 
४०, विवाह, उत्सव, नारी का स्थान ४३, मनोरजन, कला--वास्तु और 
मूर्ति ४४, इस्लाम का प्रवेश, सैनिक शासन और घामिक तनाव ४८, 
हिन्दू-मुस्लिम सम्पर्क और सास्क्ृतिक आदान-प्रदान ४९, भाषा और 
साहित्य ५०, कला ५२, साम्राज्य-विघटन तथा सास्क्ृतिक समन्वय, 
समन्वय की प्रक्रिया-सूफीमत ५४, हिन्दू धर्म--भक्ति-आन्दोलन ५६, 
मुगलकालू-सोलहवी शताव्दी की नई सांस्कृतिक चेतना ५८, भाषा, 
साहित्य तथा कला ५९, प्रतिक्रियावादी जक्तियाँ ६२, कला में अल- 
करण की प्रवृत्ति ६३, वामिक संघर्ष ६५, राजनीतिक स्वतत्रता के प्रयत्त 
६७, राजनैतिक संघर्षों का आधार--बर्म ६८, सन्रहवी शताव्दी--- 
सास्क्ृतिक पराभव की प्रक्रिया ६९, १८वी शताव्दी--निराशा और 
अधकार का युग ७०। 


३ नाथपंथी साहित्य डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ७२-९८ 
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पाद ७९, गोरक्षदाथ या गोरखनाथ ८२, गोरक्ष-्साहित्य का रचना-, 
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८५, गोरखनाथ की वानी में पूर्वी भापा ८६, कुछ अन्य सिद्ध ८७, 
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नाथ ९०, पूरन भगत, राजा रसालू और चौरगीनाथ ९१, प्राणमकली 
९२, चर्यटीनाथ, भर्तृहरि (भरथरी) और गोपीचद ९३, नागा 
अरजन्द (नागार्जुन) और कणेरी ९५, अन्य सिद्ध ९६, परवर्ती साहित्य 
पर प्रभाव ९७, अध्ययन में सहायक कुछ ग्रन्थ ९८। 


४, रासो काव्य-धारा डॉ० माताप्रसाद गुप्त ९९--१३७ 


गीत-नृत्य-परक रासो-परपरा, उपदेश रसायन, भरतेश्वर वाहुबली रास 
१० १, वुद्धिरास, जीवदया रास १०२, चदनवाला रास, जवूस्वामी रासा, 
रेवतगिरि रासु १०३, नेमिजिणद रासो (आवूरास), गयसुकुमाल 
रास, सप्तक्षेत्रि रासु १०४, पेथड रास, कच्छुलिरास १०५, समरारासु, 
बीसलदेव रास १०६, छद-वेविध्य-परक रासो-परपरा, मजू राज ११२, 
सन्देशरासक ११३, पृथ्वीराज रासो ११४, हम्मीर रासो १२३, बुद्धि 
रासो १२५, परमाल रासो १२६, राउ जैतसी रो रासो, विजयपाल 
रासो, राम रासो १२८, राणा रासो १२९, रतन रासो, कायम रासो 
१३०, छत्रसाल रासो, माकण रासो १३१, सगतसिह रासो, हम्मीर रासो 
१३२, खुमाण रासो १३३, राणा भगवत्सिह का रासौ, करहिया को 
रास (रसौ) १३४, रासा भइया बहादुरसिह का, रायसा हम्मीर 
रासो १३५, कलिजुग रासो, उपसहार १३६। 


७५. वीरकाव्य डॉ० टीकमर्सिह तोमर १३८-१८७ 


प्राचीन परम्परा १३८, हिन्दी वीरकाव्य के विकास की परिस्थितिरयाँ १४२, 
काव्य-रूप १४४, चरित्र-चित्रण १४७, रस-निरूपण १४९, अलकार- 
योजना तथा छद-प्रयोग १५१, अनुप्रास १५२, उपमा अलकार, रूपक 
अलकार १५३, उत्प्रेक्षा अलकार, अतिशयोक्ति अलकार, छद॒-प्रयोग १५४, 
प्रकृति-चित्रण १५७, शैली और भाषा १५९, कवि तथा ग्रन्थ परिचय, 
भट्ट केदार १६१, जगनिक, मघुकर कवि, झाज्भधर, श्रीधर, नरहरि १६२, 
तानसेन, केशव १६३, गगकवि, जटमलू १६४, डूंगरसी, मतिराम, कुलपति 
मिश्र १६५, भूषण १६६, श्रीकृष्ण भट्ट काव्य कलानिधि', मान कवि 
१६७, दयालदास, हरिनाम १६८, वृन्द कवि, छाल कवि (गोरेलाल) 
१६९, श्रीधर---मुरलीवर १७०, गजन, हरिकंश कवि, सदानन्द, कुंवर 
कुशल १७१, हंम्मीर, नन्दराम, देवकर्ण, शमुनाथ मिश्र १७२, तीर्थराज, 
सोमनाथ, सूदन १७३, प्रतापसाहि, गुलाव कवि, मडन भट्ठ, 
गणपति भारती, उत्तमचद भण्डारी १७४, पद्माकर १७५, चडीदान, 


जन ५ ३०७ 


मान (खुमान), दुर्गाप्रसाद, जोधराज १७६, कवि, ग्रन्थ, रचता-कालू 
१७७, हिन्दी-बीरकाव्य-सूची १८०, सहायक ग्रन्थ सूची १८५ 


६ संत काव्य डॉ० रामकुमार वर्मा १८८-२४२ 


परिचय १८८, घामिक पृष्ठभूमि १८९, राजनीतिक पृष्ठभूमि १९५, 
सामाजिक पृष्ठभूमि १९९, परम्परा और सत साहित्य, सिद्ध सप्रदाय 
२०१, नाथ सम्प्रदाय २०३, कृवीर, विट्ठलरू सम्प्रदाय २०५, नाम- 
देव, कवीर २०६, विथिष्टाहत का भक्ति सम्प्रदाय २०७, सूफी सप्र- 
दाय २०८, संतकाव्य का आविर्भमाव २०९, कवीर का महत्व २११, 
सतकाव्य के अन्य प्रारम्भिक कवि, सेन, धना २१६, पीषा, रेदास २१७, 
प्रथम कोटि तत्वदर्णी कवि, कवीर २१८, गुरु नानक, दाडू, सुन्दरदास 
२१९, चरनदास, गरीवदास, तुलसीसाहव २२०, हितीय कोटि 
भावना-सम्पन्न कवि, जगजीवनदास, यारी साहव, दरिया साहव, गुलाल 
साहव २२१, दूलनदास, सहजोवाई, दयावाई, तुती4 कोदि स्वच्छद कवि 
२२२, मलूकदास, घरती दास, दरिया साहव (मारवाड],गुलाल साहव 
२२३, भीखा साहव २२४, चतुर्थ कोटि : सूफी, वुल्लेशाह, पलटू 
साहव २२४, सत्तकाव्य का भावपक्ष, घामिक २२५, दार्शनिक, ब्रह्म 
२२६, जीव, माया २२७, जगत २२८, साधना २२९, सामाजिक 
२३२, सतकाव्य का शेली पक्ष, रस २३३, अलकार २३४, अर्थ रूपक 
२३५, उल्टवासी, आधार २३६, छन्‍्द, मापा २३८, उपसहार २३९, 
परिशिष्ट, सतकाव्य में अग-क्रम २४०। 


७ सूफी प्रेमाख्यानक साहित्य पडित परशुराम चतुर्वेदी २४३-२९९ 


परिचय २४३, सूफी साहित्य, प्रेमाख्यानों की परपरा २४४, 
प्रेमाख्यान का स्वरूप २४५, प्रेमाख्यानों का वर्गकिरण २४६, सूफी प्रेमा- 
ख्यान २४८, सूफी प्रेमाख्यानों के आधारभूत कथावक २५२, सूफी 
प्रेमाख्यानों की मूल प्रेरणा २५८, सूफी प्रेमाख्यानों का क्रमक विकास 
२६९१, सूफी प्रेमाख्यानों का वर्गीय विभाजन २६७, प्रवन्व-कल्पना २६९, 
काव्य-प्रकार २७१, क्रमयोजना २७४, चरित्र-चित्रण २७७, वस्तु व 
घटना वर्णन २७९, भाव-व्यजना २८०, प्रतीक-विधान २८२, रस और 
अलकार २८४, छद-योजना २८६, भाषा २८७, मूल्याकन-समूफी और 
असूफी प्रेमाख्यान २८८, सूफी कवियो की देन २९ १, सूफी प्रेमाख्यानों का 
हिन्दी साहित्य में स्थान २९४, परिशिष्ट, हिन्दी के उपलब्ध सूफी 
प्रेमाख्यानी की सूची २९८, सहायक साहित्य २९१९। 


न ५ हक 


८. रामकाव्य डॉ ० माताप्रसाद गृप्त ३००--३३१ 


राम-साहित्य का विकास ३००, तुलसीदास का जीवन-वृत्त ३०७, 
रचनाएँ, रामललरा नहछ ३१३, रामाज्ञाप्रशन, जानकीमगल ३१४, 
रामचरित मानस, पार्वतीमगल, गीतावढी ३१५, विनय-पत्रिका 
३१६, कृष्ण गीतावडी, बरवे, दोहाचली' ३१७, कवितावली 
(सवाहुक), तुलसीदास की कछा ३१८, राम ३२०, भरत 
३२१, कौबल्या ३२२, तुलसीदास का तत्वदर्शन ३२४, तुलसीदास 
की राम-भक्ति, परवर्ती 'राम-साहित्य, केशवदास ३२७, नाभादास, 
सेनापति ३२८, महाराज पृथ्वीराज, प्राणचद चौहान, माधवदास 
चारण, हृदयराम, मलकदास, लछालदास, नरहरिदास चारण, 
रायचन्द, वालकृष्ण नायक, वाल अली ३२९, रामप्रियाशरण, यमुता- 
दास, जानकीरसिक शरण, प्रेमसखी, रामसखे, महाराज विश्वनाथसिह, 
सहायक ग्रन्थ सूची ३३०। 


९ कृष्ण-भक्ति साहित्य डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा ३३२-३९६ 


कृष्णाख्यान की प्राचीनता ३३२, गोपारू कृष्ण के आख्यान की 
परम्परा ३३३, क्ृष्णकाव्य की परम्परा ३३६, कृष्ण-सक्ति का स्नोत 
और दार्शनिक आधार ३४०, इष्टदेव ३४४, कृष्ण-भक्ति का मूलाघार--- 
प्रेम ३४५, माधुये भाव का स्वरूप ३४७, प्रेम-भक्ति की महत्ता तथा 
अन्य साधन-निरपेक्षता ३४९, भवित का व्यावहारिक पक्ष ३५०, 
हिन्दी कृष्ण-भक्ति साहित्य का सामान्य स्वरूप ३५१, विषय-वस्तु 
और उसका निर्वाह ३५९, काव्यरूप और छन्द-प्रयोग ३६४, चरित्र- 
निरूपण और पात्री का प्रयोग ३६८, पात्रो की प्रतीकात्मकता ३७५, 
भाव और कला ३७६, भाषा, क#ष्ण-भकत कवि---जीवन और रचनाएँ 
३८२, कृष्ण-भक्ति साहित्य की सूची ३९३, सहायक-प्रन्थ सूची ३९५॥। 


१० रीतिकाव्य और रीतिशास्त्र डॉ० भगीरथ मिश्र ३९७--४५९ 


के. रीतिकाव्य ३९७ 
रीतिकाव्य की पृष्ठभूमि और प्रवृत्तियाँ ३९७, रीतिकाव्य का स्वरूप 
और प्रवाह ४० १, वलभद्र मिश्र ४०४, सेनापति ४०५, कविवर विहारी 
४०६, कविवर मतिराम ४१०, कविरत्न भूषण ४११, महाकवि देव 
४१२, कविवर घतानन्द ४१५, भिखारीदास ४१६, रसलीन ४१८, 
वेनी प्रवीत, पद्माकर ४१९, कविवर खाल ४२१। 

ख रोतिश्ञास्त्र ४२२ 
पृष्ठभूमि और उद्देश्य ४२३, आधार ४२४, पूर्ववर्ती परम्परा ४२६, 


बार ५ प५्‌- 


रीतिशास्त्र के विभिन्न सम्प्रदाय ४२७, अलकार सम्प्रदाय ४२८, 
केशवदास ४३०, कविप्रिया ४३१, रसिकप्रिया ४३२, मतिराम ४३३, 
भूषण ४३४, गोप ४३५, श्रीधर, रसिक सुमति ४३६, 'रघुनाथ, गोविन्द 
४३७, दूलह कवि, रसरूप, रामसिह ४३८, सेवादास, वैरीसारू 
४३९, रामसहाय, पद्माकर ४४०, रस-सम्प्रदाय ४४१, हिन्दी के 
आचार्य ४४३, सुन्दर कवि, चिन्तामणि त्रिपाठी ४४४, तोष, 
सतिराम ४४५, देव ४४६, क्ृष्णभट्ट देवत्हनषि, उजियारे ४४७, 
यशवन्तसिह, रामसिंह ४४८, पद्माकर, वेनी प्रवीन, रसिक गोविन्द 
४४९, नवीन कवि, ध्वनि-सम्प्रदायः ४५०, हिन्दी के ध्वन्याचार्य, 
कुलपति मिश्र कृत रस-रहस्य ४५२, देव कृत काव्यरसायंन ४५३, 
सुरति मिश्र ४५५, कुमारमणि भट्ट, श्रीपत्ति, सोमताथ ४५६, 
भिखारीदास ४५७, प्रतापसाहि ४५८, रामदास ४५०,। 


१९१ नीति तथा जीवनी साहित्य डाँ० भोलानाथ तिवारी ४६०--४७१ 
क. नीतिकाव्य ४६० 
ख. जीवनी साहित्य ४६८ 


वार्त्ता, परचई ४६९, अन्य भवत-चरित, रुपात तथा वात, वीतक, 
आत्मकथा '४७०। 


१९ जन साहित्य श्री अगरचद नाहठा ४७२-५१३ 
कवि साधारू ४७२, छीहलू ४७३, कवि ठाकुरसी, धर्मदास ४७४, 
मालदेव ४७५, रायमरू, पाडे राजमल ४७६, पाडे जिनदास, कवि 
क्ृष्णदास ४७७, कवि दामो, समयसुन्दर ४७८, कुशल लाभ, कविवर 
वनारसीदास ४७९, कवि रूपचद, कुचरपाल ४८२, भमगवतीदास ४८३, 
नाहर जठमल, भद्गसेन, उदयराज ४८४, मानसिंह मान', ब्रह्मगुलाल, 
परिमर, नन्‍्दकवि, छीतर ठोलिया, हर्पकीति ४८५, शालिवाहन, 
वनवारीलाल, वारलूचन्द और हसराज, विनयसागर, हेमसागर और 
केशव, मनोहरछालू और हेमराज ४८६, हीरानद और खड्गसेन, 
टीकम और रायचन्द, जोघराय गोदी, जगतराय, असमय कुशल और 
काशी राम ४८७, जिनह॒र्ष ४८८, माहिमसमुद्र, लक्ष्मीवललभ उपाध्याय, 
उपाध्याय घ्मचर्द्धध ४८९, आनन्‍्दघन, विनयविजय, उपाध्याय यश्ञो- 
विजय ४९०, रामचन्द्र, मानकवि, भैया भगवतीदास, मूबरदास और 
ध्यानतराय ४९१, विनोदीलालू अग्रवाल ४९२, गोदी, कवि लक्ष्मीचन्द, 
श्री देवचद, प० खुशालूचन्द काछा ४९३, किशनसिंह, दिलाराम, लोहट 
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हिन्दी साहित्य 


प्रारंस से सन १८५० ई० (सं० १९०७ वि०) तक 


१, राजनीतिक पृष्ठभूमि 


विविध राजवंशों के शासन फा युग 


मगघ के महत्वाकाक्षी, वीर राजाओ के प्रयत्न से भारत के बड़े भाग में राजनीतिक 
एकता स्थापित हुई थी और ऐसे साम्राज्यो का निर्माण हुआ था जिनकी सीमाएँ यद्यपि सम्राट 
की वीरता के अनुसार घटती-बढती रहती थी, किन्तु प्राय सम्पूर्ण मध्यदेश जिनके अन्तर्गत रहता 
था। महापद्यनन्द के समय में साम्राज्यो के जिस युग का प्रारम्भ हुआ था, वह गुप्त वश के शासत- 
काल तक जारी रहा। स्थृूल रूप से हम पाँचवी सदी ईसवी पूर्वे से पाचचवी सदी ईसवी पश्चात 
के काल को भारतीय इतिहास का साम्राज्य युग' कह सकते हैं। परन्तु हुणो के आक्रमण के कारण 
इस युग का अन्त हो गया और मध्यदेश (हिन्दी प्रदेश) में भी अनेक राजवशो के शासन का 
प्रारम्भ हुआ। 

स्कन्दगुप्त के वाद गुप्त साम्राज्य का ह्वास प्रारम्भ हो गया था और विविध प्रदेशो में 
विभिन्न राजवशो ने अपने स्वतन्त्र राज्य स्थापित करने शुरू कर दिए थे। छठी सदी ई० के इन 
राजवशो में दो बहुत महत्वपूर्ण थे---कन्नौज का मौखरिवश और स्थानेश्वर (थानेंसर) का वर्धन- 
वश। कन्नौज के मौखरि राजा ग्रहवर्मा का विवाह स्थानेश्वर के राजा प्रभाकखधेन की पुत्री 
राज्यश्री के साथ हुआथा। मालव-नरेश देवगुप्त के साथ युद्ध करते हुए ग्रहवर्मा की मृत्यु हो गई 
और प्रभाकरवर्धन का पुत्र हप॑वर्घन स्थानेश्वर और कन्नौज दोनो राज्यो का स्वामी वन गया । राजा 
हपंव्षेन का भारत के इतिहास में वहुत महत्व है। उसने एक वार फिर उत्तर भारत की राज- 
नीतिक एकता के लिए प्रयत्व किया और दूर-दूर तक विजय यात्रा की। प्राय सारा हिन्दी 
प्रदेश उसके शासन में था और पूर्व में प्राग्ज्योतिष (आसाम) तक के राजाओों के साथ उसका 
घनिष्ठ सम्बन्ध था। ह॒प के विशाल साम्राज्य की राजघानी कन्नौज नगरी थी। मौये और गुप्त 
सम्राटो के समय में जो गौरव पाटलीपुत्र का था, वह अब कन्नौज को प्राप्त हो गया था। इस युग 
से कन्नौज भारत की राजशक्ति का प्रधान केन्द्र वन गया और हिन्दी प्रदेश के केन्द्र में स्थित इस 
नगरी की यह स्थिति कई सदियों त्तक कायम रही। वारहवी सदी तक कन्नौज ही भारत का 
प्रमुख नगर रहा और अनेक प्रतापी राजवशो ने उसे अपनी राजधानी बना कर शासन किया । 
प्रसिद्ध चीनी यात्री ह्यएनत्साग हर्पवर्बन के समय में ही भारत की यात्रा के लिए जाया था। 


२ हिंदी साहित्य 


उसके अनुसार कन्नौज पाँच मील लम्बे और सवा मील चौडे क्षेत्र मे वसा हुआ था, उसके भवन 
स्वच्छ व सुन्दर थे, वहाँ के निवासी समृद्ध और वैभवपुर्ण थे और सुन्दर रेशमी वस्त्र धारण करते 
थे। कन्नौज की रचना एक दुर्ग के समान की गई थी। उद्यानो और जलाशयों की भी वहाँ 
प्रचुरता थी। 
हपे (६०६ से ६४६६० >+स० ६६३ से ७०३ वि०) के वाद भारत के प्राचीन इतिहास में 
कोई ऐसा राजा नही हुआ, जो मध्यदेश (हिन्दी प्रदेश) के वडे भाग को अपनी अधीनता में 
लाने में समर्थ हुआ हो। वस्तुत इस युग में (सातवी सदी से बारहवी सदी ई० के अन्त तक) 
इस क्षेत्र के विविध प्रदेशो पर विविध राजवशों का शासन रहां। उनके राजा परस्पर युद्धो में 
व्यस्त रहे और अन्य राज्यों को जीतकर अपनी अधीनता में छाने का प्रयत्न करते रहे। इस 
युग को भारत के इतिहास का सब्ययुंग भी कहते है । 
हषवर्धत के वाद लगभग एक सदी तक मध्यदेश की राजनीतिक दशा के सम्बन्ध में 
निद्चित ज्ञान उपलब्ध नही है। कन्नौज में (जो इस समय उत्तर भारत की राजशक्ति का केद्ध 
था) इस काल में किन राजाओ का शासन था, यह हमें ज्ञात नही है। परन्तु आठवी सदी के 
पूर्वार्ध में कन्नौज में एक अन्य राजा हुआ जो ह॒र्पवर्धत के समान ही प्रतापी था। इस राजा का 
नाम यद्मोवर्मा (७२७ से ७५२ ई० +5 स० ७८४ से ८०९ वि०) था। इस वीर राजा ने एक बार 
फिर उत्तर भारत को एक शासन में लाने का प्रयत्त किया और प्राय सम्पुर्ण मध्यदेश 
(हिन्दी प्रदेश) पर शासन करने में वह समर्थ हुआ। यश्योवर्मा ने पूर्वदिशा में दिग्विजय करते 
हुए मगध से गुप्तवश के शासन का अन्त किया और गौड देश (बंगाल) की भी विजय की । 
इस विजय का वृत्तान्त कवि वाकृपति ने 'गौडवहो' में विस्तार से लिखा है जो प्राकृत भाषा 
का एक उत्कृष्ट महाकाव्य है। सस्कृत का प्रसिद्ध कवि भवभूति भी यशोवर्मा की राजसमा में 
रहता था। 
यशोवर्मा के कुछ समय बाद कन्नौज का शासन ऐसे राजाओ के हाथ में चला गया, जिनके 
नाम के अन्त में आयुध' शब्द आता है। सम्भवत ये राजा आयुधवश के थे। इन्हें हर्षवर्घन 
के सेनापति भण्डि के वश का समझा जाता है। ये राजा निर्बेल थे। इसका परिणाम यह हुआ 
कि उत्तर भारत के बडे साग पर कन्नौज का आधिपत्य नही रह गया। इस काल में वस्तुत 
उत्तर भारत में एक प्रकार की अराजकता-सी छाई हुई थी और विविध प्रदेशों में अनेक नए 
राज्य कायम हो गए थे। इस स्थिति में पूर्वी भारत में गोपाल नाम के एक वीर पुरुष ने अपना 
सुसगठित राज्य स्थापित किया और एक नए वश्ञ का प्रारम्भ किया, जो इतिहास में पालवश' 
के नाम से प्रसिद्ध है। यह गोपाल ७६५६० (स॒० ८२२ वि०) के लगभग विहार-वगाल का राजा 
बना । गोपाल के उत्तराधिकारी वडे वीर और प्रतापी थे। उन्होने न केवल विहार-बगाल के 
प्रदेशों पर दृढतापूवंक शासन किया, अपितु पद्चिम की ओर आक्रमण कर कन्नौज के राज्य को 
भी अपने अधीन किया | पालवज्ञीय राजा धर्मपाल (७७० से ८०९ ई० "5 स० ८२७ से ८६६ 
वि०) का शासन प्राय सारे उत्तर भारत में विद्यमान था और कन्नौज के राजा चक्रायुध की स्थिति 
उसके महासामन्त के सदृश थी। 
इसी समय राजस्थान की मझुभूमि में एक अन्य शक्तिशाली राजवश्ञ का उत्कर्ष हो रहा 
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था, जिसका नाम गुर्जर प्रतिहार है। इस वश का शासन राजस्थान में मारवाड से शुरू होकर 
भडौंच तक विस्तृत था और इसकी राजधानी भिन्नमाल थी। गुर्जर प्रतिहार राजा वत्सराज 
ने ७८३ ई० (स० ८४ ०वि०) में उत्तर-पूर्व की ओर दिग्विजय करते हुए कन्नौज पर आत्रमण किया 
और वहाँ के राजा चक्रायुध को (जो पालवशीय सम्राट धर्मपाछ का महासामन्त था) परास्त 
कर कन्नौज को अपने अधिकार में कर लिया। इस प्रकार कन्नौज व मध्यदेश से पाल 'राजाओ 
के शासन का अन्त हुआ। 

इसी काल में नर्मदा नदी के दक्षिण में एक अन्य शक्तिशाली राज्य का विकास हो रहा 
था, जिसके राजा राष्ट्रकूट कहलाते थे। चक्रायुध और धर्मपाछ का समकालीन राष्ट्रकूट राजा 
कृष्ण (७६० से ७७५ ई० -+स० ८१७ से ८३२ वि०) था, जिसका राज्य सम्पूर्ण महाराष्ट्र और 
कर्नाठक में विस्तृत था। उसके उत्तराधिकारी राजाओ ने नमंदा नदी को पार कर उत्तर भारत 
पर भी आक्रमण किए और गुर्जर प्रतिहार वा पालवशीय राजाओं के साथ अनेक संघर्षों का 
प्रारम्भ हुआ । 

इस प्रकार आठवी सदी ई० के अन्तिम भाग में उत्तर भारत पर अपना आधिपत्य करने के 
लिए तीन राजशक्तियो में सघर्प हो रहा था--(१) विहार-बगाल के पालवशीय राजा, (२) 
भिन्नमाल के गुजर प्रतिहार राजा और (३) महाराप्ट्र-कर्नाठक के राष्ट्रकूट राजा। ये तोनों 
अपनी-अपनी शक्ति का विस्तार करने में तत्पर थे और अवसर पाकर मध्यदेश के अधिक-से-अधिक 
भाग को अपनी अधीनता मे लाने के लिए प्रयत्नशील थे । गुजेर प्रतिहारो, पालो और राष्ट्रकूटो के 
इस सघर्ष का वृत्तान्त यहाँ लिखने की आवश्यकता नही । इनमें कभी कोई सफल होता, कभी कोई। 
राष्ट्रकूट राजा कृष्ण और उसका उत्तराधिकारी घ्रुव, दोनो बडे प्रतापी थे। वे गुर्जर प्रतिहारो 
और पालवशीय राजाओ को अपने अधीन रखने में समर्थ रहें। पर ध्रुव की मृत्यु (७९४ ६० -- स० 
८५१वि०) के बाद राष्ट्रकूटो की शक्ति क्षीण हो गई और गुर्जर प्रतिहारो का उत्कर्प प्रारम्भ हुआ। 
उनके राजा नागमभट्ट द्वितीय ने जो वत्सराज का पुत्र था, एक वार फिर कन्नौज पर कव्जा कर 
लिया, पर वह देर तक उत्तर भारत में मूर्धन्य नही रह सका। राष्ट्रकूटो ने एक वार फिर अपनी 
शक्ति को प्रदशित किया और उनके राजा गोविन्द तृतीय ने नागभट्ट को परास्त कर कन्नौज 
पर अधिकार कर लिया । उसने कन्नौज से आगे वढकर उत्तर में हिमालय तक विजय यात्रा की । 
पालवशीय राजा भी उसकी अधीनता को स्वीकृत करने के लिए विवश हुए पर गोविन्द तृतीय 
का शासन भी दे र तक कायम नही रहा । ८१४ ई० (स० ८७१ वि०) में जब उसकी मृत्यु हो गई, 
तो पालवशीय देवपाल ने राप्ट्रकूटो को परास्त कर मध्यदेश को अपने शासन मे ले लिया। इस 
भकार कुछ समय तक उत्तर मारत का मध्यदेण कभी गुजर प्रतिहारो के अधीन रहा, कमी राष्ट्र- 
कूटो के और कभी पालवश के। 

पालवश का राजा देवपाल राप्ट्रकूटो का पराभव करने में समर्थ हुआ था और गुजेर 
प्रतिहार राजा 'भी उसकी अघीनता को स्वीकार करते थे। पर स्थिति ने एक बार फिर पलटा 
साया। ८३६६० (स॒० ८९३ वि०) में मिहिरमोज या आदिवाराह गुजर प्रतिहार वश की गद्दी 
परवैठा, जिसका शासन भिन्नमाल में पालवश के सामन्त के रूप में कायम था। मिहिरभोज वडा 
वीर और प्रतापी था। उसने देवपाल को परास्त कर कन्नौज पर अधिकार कर लिया और भिन्न- 
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माल के स्थान पर उसी को अपनी राजधानी वनाया । इस समय उत्तर भारत में कन्नौज की प्राय 
वही स्थिति थी, जो मुसलिम राजवशो के शासन में दिल्ली की थी। कन्नौज के हाथ आ जाने से 
उत्तर भारत में विविध राजाओ ने जो पहले पालवज्ञीय देवपाल के सामन्त थे, मिहिरभोज की 
अधीनता स्वीकार कर छी । ८५५ ई० (स० ९१२वि०) में मिहिरभोज ने विहार को भी पालवदश 
के राजा नारायणपाल (देवपाल के उत्तराधिकारी ) से जीत लिया और इस प्रकार सम्पूर्ण मव्यदेंश 
(हिन्दी प्रदेश) उसके आधिपत्य में भा गया। इस समय तक सिन्ध का प्रदेश अरवो की अधीनता 
में आ चुका था। अरब लोग जो सिन्ब से आगे भारत में नहीं वढ सके, उसका प्रधान कारण 
गुर्जर प्रतिहार राजाओं की शक्ति ही थी। 
मिहिरभोज द्वारा स्थापित साम्राज्य दसवी सदी ई० के मध्य भाग तक कायम रहा । उसके 
उत्तराधिकारी भी उसी के समान वीर थे। पर गुजर प्रतिहारों की शक्ति भी देर तक स्थिर नही 
रही। ९१६ ई० (स० ९७३ वि०) में दक्षिण के राष्ट्रकूट राजा इन्द्र नित्यवर्मा ने उत्तर भारत 
पर आक्रमण किया। यद्यपि वहाँ स्थिर रूप से शासन करने का प्रयत्त उसने नही किया, पर 
उसकी दिग्विजय के कारण गुजर प्रतिहारों को जो भारी धक्का लगा, वे उसे फिर नही सँमाल 
सके। इस समय से उत्तर भारत की प्राय वही दणा हो गई जो हर्पवर्धन के वाद हुई थी। मध्य- 
देश (हिन्दी प्रदेश) एक बार फिर अनेक छोटे-बडे राज्यो में विभक्‍त हो गया, जिन पर विविध 
राजवश स्वतत्त्रतापूर्वक शासन करने लगे। 
दसभी सदी के मध्य भाग में गुजर प्रतिहारो की शक्ति के क्षीण होने पर मध्यदेश (हिन्दी 
प्रदेश ) में जो अनेक राजवश शासन करने छगे, उनमें जेजाकभुक्ति का चन्देलवश, चेदि का कल- 
चूरिवश, मालवा का परमारवश, अगहिलवाडा का चालुक्यवश, शाकम्भरी का चौहानवश, 
और ग्वालियर का कच्छपधानवश मुख्य थे। इनके अतिरिक्त गुजर प्रतिहारों और पाल राजाओ 
के राज्य भी इस युग में कायम रहे, यद्यपि उनका क्षेत्र अब पहले के मुकाबले में बहुत छोठा रह 
गया था। चन्देल, चौहान, परमार आदि वह्षों के राजा पहले गुर्जर प्रतिहारों के समान थे, पर 
उनकी निर्बेलता से लाभ उठाकर स्वतन्त्र हो गए थे। चन्देंल वश का राज्य जेजाकभुक्ति में था 
जिसे आजकल स्थूल रूप से बुन्देलखण्ड कहते हूँ । इसकी राजधानी पहले महोबा थी और बाद 
में खजुराहो । कालिज्जर इस राज्य का सबसे प्रसिद्ध दुर्ग था । चेदि का कलचूरि राज्य जेजाकभुक्ति 
के दक्षिण में था और उसकी राजधानी त्रिपुरी (जबलपुर के समीप) थी। चेदि और जेजाक- 
भुक्ति के पश्चिम में मालवा का परमार राज्य था, जिसकी राजघाती धारा नगरी थी। मालवा 


के पश्चिम में अगहिलवाडा का ? राज्य था। शाकम्भरी का चौहान राज्य अजमेर के 
7 प्रदेश में स्थित था। र £ देश में कच्छपधान वश्य का स्वतन्त्र शासन था। 
भी गुजेर प्रति - का शासन कायम रहा, यद्यपि उनका साम्राज्य 
। यही दशाप , पूर्वी भारत में उसका भी स्वतन्त्र राज्य विद्य- 
। / 
क्षनिरू 5 < में व्यस्त रहर में भी अनेक 
पे 6 यात्राएँ की, ” सुसंगठित 


( “तक एकल #. ५ कर सके। 
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तुर्कों के आक्रमण 


गुजर प्रतिहार राजाओ की शक्ति के निर्वल पड जाने पर जब उत्तर भारत में विविध 
राजवशो ने अपने छोटे बडे स्वतत्र राज्य कायम कर लिए थे, एक वार फिर पदिचम दिशा की 
ओर से विदेशी आक्रमण प्रारम्भ हुए। पश्चिम की ओर से यवन, शक, युद्शि सदृश जिन विदेशी 
जातियो के आक्रमण चौथी सदी ई० पू० में प्रारम्भ हुए थे, वे पहली सदी में समाप्त हो गये थे। 
ये आक्ताता भारत में वस कर भारतीय वन गये थे और इन्होने इस देश के धर्म व सस्क्ृति को अपना 
लिया था। यही दशा उन हूण लोगो की हुई थी, जिन्होंने पाँचवी सदी में इस देश पर आक्रमण 
किये थे। यवन, शक, पल्हव, कृशाण आदि के समान हुणो को भी भारतीयों ने अपने समाज का 
अग बना लिया था। पर अब दसवी सदी में जिन विदेशी जातियो के आक्रमण भारत पर प्रारम्भ 
हुए, वे एक ऐसे धर्म की अनुयायी थी, जिनमें अपूर्व जीवती शक्ति थी। वे जातियाँ इस्लाम 
को मान ने वाली थी, जिसका सातवी सदी के प्रारम्भ में अरब देश में प्रादुर्भाव हुआ था। इस्छाम 
के प्रवतंक हजरत मुहम्मद थे, जो न केवल एक नये धर्म के पैगम्बर थे, अपितु जिन्होंने अरव 
के छोटे छोटे राज्यो को सम्मिलित कर अपने देश को एक शक्तिशाली राष्ट्र के रूप में भी परि- 
वर्तित कर दिया था। इसी कारण मुहम्मद के उत्तराधिकारी एक विशाल साम्राज्य का निर्माण 
करने में सफल हुए। मुहम्मद की मृत्यु के वाद उनके उत्तराधिकारी अबूबकर ने अरबों की 
एक शक्तिशाली सेना को सगठित कर इस्लाम की शक्ति का विस्तार शुरू किया। उसके आक्र- 
भणों के दो उद्देश्य थे इस्लाम की सर्वत्र विजय और अरब साम्राज्य का विस्तार । आठवी सदी के 
प्रारम्भ तक अरब लोग एक विज्ञाल साम्राज्य का निर्माण करने में समर्थ हो गये थे, जिसका 
विस्तार पूर्व में सिंध से लेकर पश्चिम में स्पेन तक था । ईरान, ईजिप्त, उत्तरी अफ्रीका और स्पेन 
आदि सब इस साम्राज्य के अन्तर्गत थे। ७१२६० (स० ७६९) में अरबो ने भारत में सिन्ध 
की भी विजय कर छी थी। अरव लोग भारत में और भी आगे बढते पर उस समय तक इस देश 
की राजशक्ति इतनी प्रबल थी कि अरबो को अपने प्रयत्न में सफलता नही हुई। 

नवी सदी के उत्तराव में अरबो के साम्राज्य का पतन शुरू हुआ। इसी समय अरव 
साम्राज्य पर उत्तर की ओर से तुर्क जाति के आक्रमण प्रारम्भ हो गये। तुर्क लोग हुण जाति की 
एक शाखा थे, जिन्होंने मध्य एशिया में निवास करने वाले लोगो के सम्पर्क में आकर बौद्ध धर्म 
को स्वीकार कर लिया था। अब उन्होनें अरब साम्राज्य पर हमले शुरू किये और कुछ समय में 
ही ईरान और मैसोपोटामिया के प्रदेशों को जीत लिया। मुसलमानो के सम्पर्क में आकर तुर्को 
ने इस्लाम को स्वीकार कर लिया और अरब साम्राज्य को नष्ट कर अपने अनेक स्वतत्र राज्य 
फायम किये। तुर्क राज्यों में एक राज्य ग़ज़नी का था। इस राज्य की सीमा भारत के साथ 
लगती थी। दसवी सदी के अतिम भाग में गज़नी के तुर्कों ने भारत पर हमले शुरू किये । इस समय 
भारत की राज्यशक्ति अनेक राज्यो व राजवश्ो में विभक्त थी। परिणाम यह हुआ कि भारत 
के राजा तुकं आक्राताओं का सफलता पूवेक मुकावला नहीं कर सके। 

ग्ज़नी के जिन तुर्क सुल्तानो ने भारत पर आक्रमण किये, उनमें महमूद ग़ज़नवी 
(९९७ से १०३० ई०--स० १०५४-१०८७) सर्व प्रधान था। भारत पर उसने अनेक वार हमले 
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किये और अपनी विजय यात्रा में मध्यदेश के भी अनेक राज्यों को परास्त किया। उत्तर पश्चिमी 
भारत और पजाव की विजय कर १०१४ ई० (स० १०७१) में महमूद ने थानेशवर की विजय की 
और १०१८ ६० (स० १०७५) में गुर्जर प्रतिहार राजा राजपाल को परास्त कर कन्नौज पर कब्जा 
कर लिया। कन्नौज के चारो ओर सात किले थे। उन्हें एक एक करके जीत लिया गया। वह नगर 
जी दो सदियों से भारत का शिरोमणि रहा था, अब महमूद के आक्रमण से नप्टप्राय दशा को 
पहुँच गया। १०२५ ६० (स० १०८२) में महमूद ने गुजरात पर हमला किया और वहा के प्रसिद्ध 
सोमनाथ मन्दिर को बुरी तरह से नष्ट किया। वहाँ जो अपार सम्पत्ति सचित थी, वह सब लूट 
में महमूद के हाथ लगी। भारत की विजय में जो घन महमूद के हाथ लगता था, उसे वह अपनी 
राजधानी गज़नी को भेज देता था। नि सदेह महमूद एक महान विजेता और साम्राज्य निर्माता 
था। उसके प्रयत्न से गज़नी अपने समय के सबसे बडे नगरो में गिना जाने छगा। महमूद केवल 
विजेता ही नही था, अपितु साहित्य प्रेमी विद्वानों का आश्रयदाता भी था। उसने गज़नी में एक 
विश्वविद्यालय की स्थापना की और वहा म्युजियम व॑ पुस्तकालय भी कायम किये। फारभी 
का प्रसिद्ध कवि फिरदोौसी उसी के दरवार में रहता था। फिरदोसी के अतिरिक्त अलवेस्नी, 
उतवी, फरूँकी आदि अन्य अनेक विद्वानों ने उसके पास आश्रय प्राप्त किया था। अलब्रेहनी 
सस्कृत का प्रकाड पडित था। उसके यात्रा विवरण से भारत के सम्बन्ध में बहुत सी महत्त्वपूर्ण 
बातें ज्ञात होती है। 
सहसूद का विशाल साम्राज्य उसकी मृत्यु के बाद कायम नहीं रहा। उसके उत्तराधिकारी 
निर्वे्त व अयोग्य थे। भारत के जिन प्रदेशों पर महमूद ने विजय प्राप्त की थी, वे प्राय सब भव 
स्वत हो गये थे। महमूद हारा स्थापित साम्राज्य गजनी तथा उसके समीपवर्ती प्रदेशों तक ही 
सीमित रह गया। केवल उत्तर-पश्चिमी भारत के कुछ प्रदेश ही उसके अन्तर्गत रहे। मध्य देश 
के विविध राजवश फिर पूर्वेवत्‌ स्वतत्रता पूर्वक राज्य करने लग गये। 
महमूद गज़नवी के आक्रमण के कारण मब्यदेश के विविध राजवशो की शक्तियों को 
बुरी तरह से घवका लगा था। कन्नौज के गुर्जर प्रतिहार वश की शक्ति इन आक्रमणों के कारण 
बहुत क्षीण हो गई थी। इसीलिए १०८० ई० (स० ११३७) के छगभग गाह्‌ड्वाल वश के सर- 
दार चन्द्रदेव ने गुजर प्रतिहार वश को परास्त कर कन्नौज पर अपना अधिकार कर लिया। चद्ध- 
देव केवल कन्नौज पर अधिकार करके ही सतुष्ट नही हुआ, अपितु उसने व उसके उत्तराधिकारियो 
ने दूर दूर तक विजय यात्राए कीं। चन्धदेव का पोता गोविन्दबरद्ध (१११४से ११५४ ई०७-स० 
११७१-१२११) बहुत प्रतापी था। वह एक बार फिर कन्नौज के विलुप्त गौरव का पुनरुद्धार करते 
और प्राय सारे मध्यदेश में एक शासन स्थापित्त करते में समर्थ हुआ। 
गुर्जर प्रतिहारों की शक्ति के क्षीण होने के कारण शाकम्भरी के चौहानो को भी अपने 
उत्कर्ष का अवसर मिला। उनके राजा बीसलदेव या विग्नहराज ने झासी, हिसार व दिल्ली 
के प्रदेशों को जीतकर अपने राज्य में मिला लिया। 
इस प्रकार बारहवी सदी के उत्तराध्ध में मध्यदेश में दो राजवश प्रमुख थे--कन्नौज का 
गाहड्वालवश और दिल्ली-अजमेर का चौहान वश। इनके अतिरिक्त मालवा के परमार 
और चेदि के कलचूरि आदि अन्य राजवशो की सत्ता भी इस समय विद्यमात थी, यद्यपि उनमें 
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से अनेक गाहड्वालो व चौहानो के सामन्त रूप में अपने अपने प्रदेशों में शासन कर रहे थे। 
वारहवी सदी के अतिम भाग में कन्नौज की राजगद्दी पर जयचन्द विद्यमान था और अजमेर तथा 
दिल्‍ली पर पृथ्वीराज का अधिकार था। ये दोनो राजा एक दूसरे के प्रतिद्वन्दी थे। इनके युद्धों के 
कारण एक वार फिर विदेशियों को भारत पर आक्रमण करने और यहाँ अपना आधिपत्य स्थापित 
करने का अवसर मिला। 
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गज़नी के पडोस में गोर नामका एक प्रदेश हैं, जिसके शासक गज़नवी साम्राज्य की 
अघीनता में थे। जब गज़नी के साम्राज्य की शक्ति क्षीण हुई तो इसके राजा स्वतत्र हो गये 
भौर ११५० ई० (स० १२०७) के रूगभग गोर के राजा अलाउद्दीन ने गज़नी के सुल्तान को 
परास्त कर वहाँ अपना अधिकार कर लिया। अलाउद्दीन के वाद उसका भतीजा मुहम्मद गोरी 
राज्य का स्वामी वना। अपने साम्राज्य का विस्तार करने की इच्छा से उसने भारत पर 
आक्रमण शुरू किये । सिन्च और मुऊ्तान को जीतते हुए मुहम्मद ने पहले गुजरात पर चढाई 
की, पर उसे जीतने में उसे सफलता नहीं मिली। गुजरात को जीतने में असफल होकर 
मुहम्मद ने दिल्‍्ली-अजमेर के चौहान राज्य पर आक्रमण किया। ११९१ ई० (स० १२५४८) 
में पानीपत के समीप तलावडी के मैदान में चौहान सेना ने उसका मुकाबला किया। इस युद्ध में 
भी मुहम्मद परास्त हुआ । वार वार भारतीय राजाओ से परास्त होकर भी मुहम्मद ने हिम्मत 
नही हारी और अन्त में वह पृथ्वीराज की सेना को हराने में समर्थ हुआ। ११९४ ई० 
(स० १२५१) में उसने कन्नौज के गाहड्वाल राज्य पर भी आक्रमण किया, और जयचन्द्र को 
युद्ध में परास्त किया। कन्नौज को जीत कर मुहम्मद पूर्वे दिजा में और आगे वढा और उसकी 
इन विजयो के कारण मध्यदेश (हिन्दी प्रदेश) में काशी तक के प्रदेश पर विदेशी तुके आक्राताओ 
का आधिपत्य स्थापित हो गया। परन्तु मुहम्मद ने गोर और गज़नी को छोडकर स्वय दिल्ली 
या कन्नौज को राजवानी वना कर इस देश का शासन करने का प्रयत्न नही किया । 

भारत के अपने विजित' का शासन करने के लिए उसने अन्यतम सेनापति नुतुवुद्दीन 
ऐवक को नियत किया, जो १९०६ ई० (स० १२६३) में अपने स्वामी की मृत्यु के वाद दिल्ली में 
स्वतत्र रूप से शासन करने रूगा। इस बीच में तुर्क आक्राता भारत में अपने साम्राज्य को और 
अधिक विस्तृत करने में तत्पर थे। ११९७ ई० (स० १२५४) में उन्होने विहार-बगाल की विजय 
कर छी थी और १२०३ ई० (स० १२६०) में उन्होने जेजाकभुक्ति के कलूचूरि राज्य को भी 
ले लिया था। इसीलिए जव १२०६ ई० (स० १२६३) में कुतुवुद्दीन ऐवक दिल्ली के राज सिंहासन 
पर आरूढ हुआ, तो प्राय सारा मध्यदेश उसके साम्राज्य के अन्तर्गत था। भारत के ये नये 
विदेशी शासक इतिहास में तुर्क-अफगान नाम से प्रसिद्ध है क्योकि कुतुबुह्दीन के वाद जिन मुस॒लिम 
राजवशो ने दिल्ली पर शासन किया, उनमें से कुछ तुर्क जाति के थे और कुछ अफगान जाति 
के। इनके सरदारो और सैनिको में भी इन दोनों जातियो के व्यक्ति सम्मिलित थे । 

१२०६ई० से १५२६ई६०--स० १२६३-१५८३ तक (जब कि वावर ने भारत में मुगल 
वादशाहत की स्थापना की ) तीन सदी से भी अधिक समय तक भारत में तुर्क-अफगानों का 
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शासन रहा। इस काल में इन राजवशो ने शासन किया--गुलामबण (१२०६० से १२९० 
ई०--स० १२६३-१३४७ ), खिलजीवश (१२९० ई० से १३२० ई०>न्‍स० १३४७-१३७७), 
तुगलकवद्व (१३२० ई० से १४१४ ई०-स० १३७७-१४७१), सैयदवश (१४१४ ई० से 
१४५१ ६०--स० १४७१-१५०८) और लोदीवश (१४५१ ई० से १५२६ ई०--स० १५०८- 
१५८३) । इनमें से गुलाम वश का शासन उत्तर भारत तक ही सीमित था। नर्मदा नदी के 
दक्षिण में इस वश के सुलतान अपनी शक्ति का विस्तार नही कर सके थे। कुतुबुद्दीन ऐवक 
मुहम्मद गोरी का गुलाम था। उसके वाद भी जो तुर्क सुल्तान दिल्ली की राजगद्दी पर बैठे, 
वे भी शुरू में या तो स्वय गुलाम थे, या दास पुत्र थे। इसीलिए कुतुब॒ुद्दीन और उसके 
उत्तराधिकारी इतिहास में गुलामवश के सुलतान कहलाते हैँ। इन सुलतानोकी शक्ति प्रधानतया 
इसी कार्य में लगी रही कि उत्तर भारत में अपने आधिपत्य को सुदृढ बनायें और विद्रोही 
सरदारो को अपना वशवर्ती वना कर रखें। मब्यदेश के जो अनेक राजवण अब तक तुर्को की 
अधीनता मे नही आये थे, उन्हें भी उन्होने परास्त कर अपने अवीन किया। सुलतान इल्तुतमिण 
(१२११ ई० से १२३६ ई०5-स० १२६८-१२९३) ने ग्वालियर के राजा मगलदेव को हरा 
कर उसके राज्य को तुक॑ साम्राज्य में सम्मिलित किया और मालवा के परमार राज्य की स्व- 
तत्र सत्ता का भी अन्त किया। वह दक्षिण में राजयूताना और गुजरात की भी विजय करना 
चाहता था, पर इस प्रयत्न में उसे सफलता नही मिल सकी। राजपूत राज्यो को वद्य में ले 
आने के कार्य में बलवन (१२६६ ई० से १२८६ ई०>स० १३२३-१३४३) ने विशेष तत्परता 
दिखाई । इल्तुतमिश और बलवन जैसे प्रतापी सुलतानो के पराक्रम का ही यह परिणाम था कि 
न केवल मध्यदेश अपितु सारा उत्तर भारत गुलामवश के साम्राज्य के अन्तर्गत हो गया था। 
पर इस प्रसग में यह ध्यान में रखना चाहिए कि इस साम्राज्य की सीमाए बहुत कुछ सुलतान की 
व्यक्तिगत शक्ति और अपने साथी सैनिक नेताओ को कावू में रख सकने के सामर्थ्य पर निर्भर 
रहती थी। यदि कोई सुलतान निर्वछ हुआ तो उसकी निर्वेछता से लाभ उठाकर' पुराने राजवश 
फिर से स्वतत्र हो जाते थे और अपने स्वतत्र राज्य स्थापित कर लेते थे। गुलामवश के सुल- 
तानो के शासन काल में भारत पर मगोलो ने भी आक्रमण शुरू किए और उनसे अपने साम्राज्य 
की रक्षा करने के लिए इन सुलूतानो को अनेकविध उपायो का अवलबन करना पडा। मगोरू 
लोग चीन के उत्तरी प्रदेशों में निवास करते थे। तेरहवी सदी में उनमें एक वीर नेता का 
प्रादर्भाव हुआ, जिसका नाम चगेज खाँ था। उसने मगोलो को सगठित कर एक विशाल साम्राज्य 
का निर्माण किया, जिसमें चीन, तुर्किस्तान, अफगानिस्तान, पश्चिमी एशिया, ईरान और रूस 
के पूर्वी प्रदेश संम्मिलित थे। उसके साम्राज्य की सीमा भारत के साथ लगती थी। इल्तुतमिश 
के शासनकाल में (१२२१ ई०--स० १२७८ के लगभग) चगेज खाँ की मगरोल सेना ने भारत 
पर भी आक्रमण किया और सिन्ध नदी को पार कर पजाब को जीत लिया। इल्तुतमिश उनकी 
बाढ को रोक सकने में असमर्थ रहा । पर चगेज खाँ ने भारत में और अधिक आगे बढने का प्रयत्न 
नही किया। बलवन के समय में एक बार फिर मगोलो ने भारत पर आक्रमण किये, पर वे इस 
देश में अधिक आगे नही बढे। 
कुतुबुद्दीन ऐवक और उनके उत्तराधिकारियो ने उत्तर भारत में तुर्क शासन को सुदृढ 
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रूप से स्थापित कर लिया था । उनसे पूर्वे चौहान, गाहड्वाल, पाल, कलचूरि आदि जो अनेक राज- 
वश मध्यदेश में शासन कर रहे थे, उनकी शक्ति अब समाप्त हो गई थी और उनके सब प्रदेश 
तुर्कों की अधीनता में आ गए थे। मध्यदेश के इतिहास में यह एक महत्वपूर्ण परिवर्तन था। 
यद्यपि प्राय सम्पूर्ण उत्तर भारत तुर्कों की अघीनता में आा गया था, तथापि कही-कही अब भी 
राजपूत वशो का शासन कायम रहा । काइ्मीर से नेपाल तक सभी पहाडी प्रदेशों में राजपूत राज- 
वश राज्य करते थे। दक्षिणी राजपूताना में मी राजपूतो की स्वतन्त्र सत्ता कायम रही। मेवाड 
को जीत सके में तुर्कं सुछहतानो को सफलता नही मिली । महाकोसल (छत्तीसगढ) और वर्घेलखण्ड 
में भी राजपूतों की शक्ति कायम रही और इनके राजा तुर्क सुछतानो से सफलतापूर्वक अपनी 
रक्षा करते रहे । 

गुलाम वश के सुलतानो के वाद खिलजी और तुगरूक वश के सुलतानो ने दक्षिण भारत 
को भी अपनी अधीनता में छाते का प्रयत्त किया । इन सुलूतानो में मलाउद्दीन खिलजी (१२९५ 
ई० से १३१६ई० -+स० १३५२ से १३७३ वि०) सबसे अधिक महत्वपूर्ण था। उसने दक्षिण में 
दूर तक विजय यात्रा की और वहाँ के अनेक पुराने राजवशो को युद्ध में परास्त किया । यदि 
चह दक्षिणी राजपूताना को भी जीत सकता तो सम्पूर्ण उत्तर भारत और दक्षिणापय पर अवि- 
कल रूप से उसका आधिपत्य स्थापित हो जाता। पर राणा हम्मीर के नेतृत्व में राजपूताना के 
मेवाड़ आदि राज्यो ने अलाउद्दीन के विरुद्ध अनुपम पराक्रम प्रदर्शित किया और रणक्षेत्र में अनेक 
वार परास्त हो जाने पर भी मेवाड सदृश राजपूत राज्य अपनी स्व॒तन्त्र सत्ता को कायम रखने में 
समर्थ रहे । वाद में मुहम्मद तुगलक (१३२५ ई० से १३५१ ई०--स० १३८२ से १४०८ वि०) 
ने भी राजपूतो को परास्त करने और दक्षिण में तुर्कों की शक्ति का विस्तार करने का प्रयत्न किया, 
पर उसे भी इस प्रयत्न में सफलता नही मिल सकी । यद्यपि दक्षिण में इन प्रतापी सुलतानो द्वारा 
अनेक राज्य परास्त किए गए पर वे स्थायी रूप से वहाँ अपना आधिपत्य कायम नही कर सके । 

मुहम्मद तुगलक के शासन-काल में ही तुक-अफगान सल्तनत की शक्ति का पतन प्रारम्भ 
हो गया था। कुछ ऐसी शक्तियाँ थी जो सदा सल्तनत का विरोध करने के लिए उद्यत रहती 
थी। वे शक्तियाँ इस प्रकार थी--( १) हिन्दू तथा राजपूत सरदार, (२) अमीर उमरावों 
के पड़यन्त्र, (३) प्रान्तीय सूवेदारों के विद्रोह और (४) विदेशी आक्रमण। 

हिमालय के पा-वंत्य प्रदेशों को दिल्ली के सुल्तान कभी भलीभाँति विजय नही कर सके 
ये। यही वात राजस्थान के सम्बन्ध में कही जा सकती है । इसी कारण तुर्क सुलतानो की शक्ति 
के निर्वेल होते ही इन राजपूत राज्यो ने स्व॒तत्रता के लिए सघर्प शुरू कर दिया और उन्होने 
सल्तनत के जुए को अपने कन्वो से उतार फेंका । अमीर उमरावो के पड्यन्त्रों से मी दिल्ली के 
सुलतान सदा परेशान रहते थे। वे अपने को सुलतान के समान ही महत्वपूर्ण मानते थे और 
पड्यन्त्र कर स्वय राजगद्दी को प्राप्त करने के लिए प्रयत्तशील रहते थे । केवल राजपूत सरदार 
ही सल्तनत के विरुद्ध विरोध करने के लिए उद्यत नही रहते ये,अपितु तुर्क अफगान व अन्य मुसलिमि 
सेनापति और सूवेदार भी सदा इस अवसर की प्रतीक्षा में रहते थे कि सुलतान निर्वेछ हो और 
उसकी निर्वेलता से छाभ उठाकर वे स्वतन्त्र हो जाएँ । मुहम्मद तुगलक के शासनकाल के अन्तिम 
भाग में जब सुलतान की शक्ति निर्वेल हुई तो अनेक मुसलिम सूवेदार गुजरात, मालवा और 

र्‌ 
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जौनपुर आदि मे स्वतन्त्र हो गए और उन्होने अपनी पृथक सल्तनत स्थापित कर ली। इन सब 
कारणों से जब दिल्ली की सल्तनत अन्दर से विछकुल खोखली हो रही थी, विदेशी आक्रमण 
फिर आरम्भ हो गए और ईरान और मध्य एशिया के अधिपति तैमूरलऊग ने दिल्‍ली की सल्तनत 
पर चढाई कर दी (१३९८ ई० >> स० १४५५ वि०) | उसने दिल्‍ली पर कब्जा कर लिया और 
उसे बुरी तरह से लूटा । यद्यपि उसने स्थायी रूप से भारत पर णासन करने का प्रयत्न नही किया, 
पर उसके आक्रमण से सल्तनत को बहुत धक्का लगा | 

इन्ही सव का यह परिणाम हुआ कि सैयद और लोदी वशो के सुलतानो का शासन दिल्‍ली, 
आगरा तथा उनके समीपवर्ती प्रदेशो तक ही सीमित रह गया और उत्तर भारत के विभिन्न प्रदेशों 
में विभिन्न मुस॒लिम तथा हिन्दू शासक स्व॒तन्त्रतापूर्वक शासन करने लग गए। लोदी व के सुलतान 
बहलोल लोदी (१४५१ से १४८९ ई० -- स० १५०८ से १५४६ वि० ) ने सल्तनत में शक्ति का 
सचार करने का प्रयत्न किया और उसने अनेक प्रदेशो को फिर से दिल्ली के साम्राज्य मे सम्मिलित 
कर लिया। मध्यदेश के जिन प्रदेशों पर बहलोल लोदी को विजय प्राप्त हुई थी उनमे जौनपुर का 
शर्की राज्य मुख्य था। इस राज्य की स्थापना १३९८ ई० (स० १४५५ वि०) में मलिक सरवर ने 
की थी जो दिल्ली सल्तनत के पूर्वी (शर्की) सूबे का अधिपति था । तंमूर के आक्रमण के कारण 
दिल्‍ली की सल्तनत की जो दुर्देशा हो गई थी, उससे लाभ उठाकर मलिक सरवर जिसे मलिक- 
उस-शर्की (पूर्व का अधिपति) की उपाधि प्राप्त थी, स्वतन्त्र हो गया था। जौनपुर के शर्की 
सुलतानो में इन्नाहीम शाह (१४०२ ई० से १४३६ ई० -5 स० १४५९ से १४९३ वि०) सबसे 
प्रसिद्ध है। कालपी, कन्नौज, बुलन्दशहर और सम्भल को जीते कर उसने अपने राज्य की सीमा को 
दिल्‍ली के समीप तक पहुँचा दिया था। वह न केवल वीर था, अपितु कल व साहित्य का भी प्रेमी 
था। जौनपुर की प्रसिद्ध अटाला मसजिद उसी ने बनवाई थी। उसकी कलाप्रियता के कारण 
जौनपुर विद्या और कला का बडा केन्द्र वर गया था । जौनपुर का यह स्वतन्त्र राज्य मध्यदेश के 
केन्द्र में स्थित था। ८० वर्ष तक इसकी स्वतन्त्र सत्ता कायम रही। १४७९ ई० (स॒० १५३६ 
वि०) में वबहलोल लोदी ने इसे जीतकर दिल्‍ली की सल्तनत में सम्मिलित कर लिया। 

बहलोल लोदी के समान उसका पुत्र सिकन्दर लोदी (१४८८ ई० से १५१७ ई०-+स० 
१५४५ से १५७४ वि०) भी वीर और प्रतापी था । उसने भी दिल्‍ली की सल्तनत की शक्ति का 
पुनरुद्धार करने का प्रयत्न किया, पर लोदी सुलतानो के ये प्रयत्न पूर्ण सफलता प्राप्त नही कर 
सके। यही कारण है कि जब सोलह॒वी सदी के प्रारम्भ १५२६ ई० (स० १५८३ वि०) में बाबर ने 
भारत पर आक्रमण किया तो दिल्‍ली की सल्तनत की शक्ति बहुत क्षीण दशा में थी। वस्तुत 
उस समय भारत में दिल्‍ली की सल्तनत के मुकाबले में मेवाड के राजपूत राज्य की शक्ति बहुत 
अधिक थी। दिल्ली के सुलतानो की निरबेछता से लाभ उठाकर राजपूताना में जो विविध राज- 
वश स्वतन्त्र हो गए थे, उनमें मेवाड का सिसौदिया वृक्ष प्रमुख था। उसके प्रतापी राजाओ ने 
न केवल राजपूताना के अन्य राजाओं को अपनी अघीनता स्वीकार करने के लिए विवश किया था, 
अपितु मालवा और गुजरात के स्वतन्त्र मुस॒लिम सुलतानो को भी अनेक बार युद्ध में परास्त कर 
अपनी शक्ति का विस्तार किया था । १५०८ ई० (स० १५६५ वि०) में राणा सागा या सम्राम सिंह 
मेवाड के राजसिहासन पर आरूढ हुआ । वह अपने समय का सबसे वीर और प्रतापी राजा था । 
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उसकी इच्छा थी कि दिल्‍ली की सल्तनत का अन्त कर एक वार फिर राजपूतो की शक्ति को 
स्थापित करे। इसी उद्देश्य से उसने सुलतान इब्राहीम छोदी (१५९७ ई० से १५२६ ई०-ल्‍स० 
१६५४-१५८३) पर दो बार चढाई की, जिनमें सागा की विजय हुई। इन विजयो के कारण सागा 
के राज्य की उत्तरी सीमा आगरा के समीप तक पहुँच गई और ग्वालियर तथा धौलपुर के राज्य 
भी उसकी अधीनता में आ गये। इस प्रकार सोलहवी सदी के प्रथम चरण में उत्तर भारत और 
मव्यदेश का अच्छा वडा भाग मेवाड साम्राज्य के अन्तर्गत था। मेवाड के अतिरिक्त बुदेलखड 
ओर वघेलखड में सी राजपूतो का शासन विद्यमान था। 


भमृगल साम्राज्य 


तैमूर एक प्रतापी राजा था जिसने मध्य एशिया, ईरान व अन्य समीपवर्ती प्रदेशों की 
विजय कर एक विशाल साम्राज्य की स्थापना की थी। १४०५ ई० (स० १४६२) में उसकी 
मृत्यु हुई। उसका विशाल साम्राज्य उसकी मृत्यु के वाद स्थिर नहीं रह सका। ईरान से 
वाहर के जो प्रदेश तैमूर ने अपने अघीन किये थे, वे सब स्वतत्र हो गये। तैमूर के साम्राज्य 
के खण्ड खण्ड होने पर जो अनेक राज्य कायम हुए, उनमें फरगाना का राज्य भी एक था। 
इस राज्य में आगे चछ कर एक वीर पुरुष उत्पन्न हुआ, जिसका नाम वावर था। बावर के 
अन्य सम्बन्धी उसे राज्यच्युत कर स्वय फरगाना के राजा बनने के लिए उत्सुक थे। अपने 
वन्वुओं से निरन्तर युद्ध में व्यस्त रहने के कारण वाबर निराश हो गया। अपने अनुगामी सैनिको 
को साथ ले कर उसने दक्षिण की ओर प्रस्थान किया और हिन्दुकुज पर्वेतमाला को पार कर कावुल 
को जीत लिया। दिल्ली की सल्तनत के क्षीण हो जाने के कारण भारत में जो राजनीतिक अव्य- 
वस्था विद्यमान थी उससे बावर ने छाम उठाया और भारत पर आक्रमण प्रारम्भ कर दिया। 
पजाव को उसने सुगमता से अपने अघीन कर लिया। दिल्ली के सुलुतान इन्नाहीम लोदी ने उसके 
मार्ग को रोकने का प्रयत्न किया, पर उसे सफलता नही मिली । एप्रिल १५२६ ६० (स० १५८३) 
में पानीपत के रणक्षेत्र में दिल्ली की सल्तनत और वावर की सेनाओ में युद्ध हुआ, जिसमें इब्ना- 
होम लोदी की पराजय हुई। पानीपत में विजयी होकर वावर ने दिल्ली पर कब्जा कर लिया 
और अपने को बादशाह घोषित किया। इन्नाहीम छोदी को परास्त कर वावर ने दिल्‍ली और 
उसके समीपवर्ती प्रदेशों को अपने अधीन कर लिया था, पर इस समय भारत की प्रधान शक्ति 
दिल्‍ली की सल्तनत नही थी। बाबर तब तक अपने को भारत का विजेता नही समझ सकता था, 
जब तक कि वह राणा सागा को परास्त न कर देता। साग्रा भी वावर को भारत से वाहर निकाल 
देने के लिए उत्सुक था, क्योकि वह स्वय दिल्‍ली पर अधिकार करना चाहता था। उसने वावर 
से युद्ध करने के लिए भारी तैयारी की। अन्य राजपूत राजाओ को सहायता के लिए निमत्रण 
दिया गया। राजपूत राजाओ ने बडे उत्साह से अपने अधिपति सागा का साथ दिया। अनेक तुर्क- 
अफगान सरदार भी वावर को परास्त करने के लिए सागा के साथ आ मिले, क्योकि वावर की 
विजय से राज्यशक्ति उनके हाथो से भी निकल चुकी थी। सीकरी के समीप १५२७ ई० (स० 
१५८४) में घनघोर युद्ध हुआ, जिसमें वावर की विजय हुई। भारत में वावर को जो असाधारण 
विजय मिली, उसका प्रधान कारण यह था कि वह युद्ध में तोपो का प्रयोग करता था। वासद 
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और गोला का प्रयोग पहले पहल मगोल लोगो ने ही शुरू किया था। चगेज खाँ की विश्वविजय 
में भी वारूद ही प्रधान रूप से मगोलो का सहायक हुआ था। बाबर मगोलो का ही वशज था 
और उसी के द्वारा बारूद और तोपो का भारत में प्रवेश हुमा । रणक्षेत्र में सागा को परास्त कर 
बावर ने राजपूताना के विविध दुर्गों पर आक्रमण किये और उन्हें विजय करने में वह सफल हुआ। 
इसके वाद उससे पूर्व दिशा में आगे बढ़कर विहार और बगाल पर भी चढाइयाँ की। १५३० ई० 
(स० १५८७) में जब उसकी मृत्य्‌ हुई, तो पूर्व में वगालू तक और दक्षिण में मालवा तक के सब 
प्रदेश उसकी अधीनता में आ चुके थे। 

बावर की मृत्यु के वाद उसका पुत्र हुमायूँ विशाल मुगल साम्राज्य का स्वामी वना, पर 
अभी भारत में मुगलो की शक्ति भलीभाँति सुदृढ नही हुई थी। इसलिए विहार में शेर खा 
नामक वीर अफगान के नेतृत्व में मुरुक शासन के विरुद्ध विद्रोह हो गया। अभी हुमायूँ इस 
विद्रोह को पूर्णतया शात भी नही कर सका था कि गुजरात के स्वतन्न मुसलिम सुरूतान वहादुर- 
शाह ने उत्तर भारत के मुगल साम्राज्य पर आक्रमण कर दिया। उसे परास्त करने में हुमायं 
को बहुत यत्न करना पडा। मुगल वादशाह को वहादुरशाह के साथ युद्ध में व्यस्त देखकर विहार 
में शेर खा ने अपनी शक्ति वहुत वढा ली और अन्त में हुमायूं को परास्त कर दिल्ली पर अधिकार 
कर लिया (१५४० ई०--स० १५९७) | वावर द्वारा स्थापित मुगल शासन भारत में देर तक 
कायम नही रह सका और एक वार फिर शेरशाह द्वारा दिल्ली की सल्तनत की शक्ति कायम हुई। 
दर खा द्वारा दिल्ली में एक नये वश का प्रारम्भ हुआ, जिसे सूरी' कहते है। शेर खा या शेरशाह 
अत्यत योग्य शासक था। उसने पजाव, सिन्‍्ध और मालवा की विजय कर प्राय सम्पूर्ण उत्तर 
भारत में अपने शासन का विस्तार किया। मध्यदेश तो प्राय अविकल रूप से उसके 
अधीन था। 

जिस समय शेरशाह भारत में अपना शासन स्थापित करने का उद्योग कर रहा था, 
हुमायूँ मी शात नही बैठा था। शेरशाह की मृत्यु (१५४५ ई०७-स०१६०२) के बाद उसने 
ईरान के शाह तहमास्प की सहायता से एक बार फिर अपने भाग्य को आजमाया। काबुल और 
कान्धार को जीतकर १५५५ ई० (स० १६१२) में उसने भारत पर आक्रमण कर दिया और 
शेरणाह के वशज सुलतान सिकन्दरशाह को परास्त कर दिल्ली पर अधिकार कर लिया। 

हुमायूं की मृत्यू १५५६ ई० (स० १६१३) में हुई॥ उसके बाद उसका पुत्र अकंबर 
मुगल साम्राज्य का स्वामी बना। राजगद्दी पर आरूढ होने के समय अकबर का साम्राज्य केवल 
उत्तर पर्चिमी भारत, पजाब, दिल्‍ली, आगरा और उनके समीपवर्ती प्रदेशों तक ही सीमित 
था। सुरवशी सुलतान को परास्त कर दिल्ली की राजगद्दी पर तो मुगछो का अधिकार हो गया 
था, पर उनका शासन पूर्व में दूर तक विस्तृत नही था। शेरशाह के उत्तराधिकारी सुर सुलतानो 
की निर्वलता से छाभ उठा कर बगाल, जौनपुर, मालवा, सिन्ध आदि में विविध मुसलिम सुलतानो 
के स्वतत्र राज्य स्थापित हो गये थे और मेवाड, जोधपुर, जैसलमेर, जयपुर आदि के राजपृत 
वद्यो ने भी अपने स्वतत्न राज्य फिर से कायम कर लिए थे। यही नही, युद्ध में परास्त होने के 
बाद भी सूरवशी अफगानो का मूलोच्छेद नही हो गया था । आदिलशाह सूर के नेतृत्व में अफगान 
राजशवकिति ने एक बार फिर सिर उठाने का प्रयत्न किया और हेमू नामक हिन्दू के सेनापतित्व में 
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उन्होने आगरा और दिल्ली के प्रदेशो को अपने अधिकार में कर लिया । मुगलो से दिल्ली को जीत 
कर हेमू ने अपने को सम्राट घोषित कर दिया और विक्रमादित्य की प्राचीन, गौरवशाली उपाधि 
घारण कर स्वृतन्त्र रूप से शासन करना प्रारम्भ कर दिया। पर हेमू विक्रमादित्य का शासन 
देर तक नही रह सका। १५५६ ई० (स० १६१३ वि०) में पानीपत के रणक्षेत्र मे अकवर 
की मुगल से नाओ ने हेमू को परास्त किया और दिल्ली-आगरा को पुन अपने अधिकार में कर 
लिया। 
पर अभी तक मध्यदेश के वहुत से प्रदेश ऐसे थे, जिनमें विविध मुसलिम तथा राजपूत 
राजाओ के स्वतन्त्र जासन विद्यमान थे । इस समय अकवर को दो प्रकार के राजाओ से युद्ध करना 
था, राजपूत राजाओ से और सूर वश के पतन के वाद कायम हुए विविष सुलतानो से । इन्हें परास्त 
किए बिना वह उत्तर भारत में अपने आधिपत्य का विस्तार नही कर सकता था। पर साथ ही 
उसके लिए यह भी सुगम नही था कि वह मुसलिम (तुकें-अफगान) और राजपूत दोनों राज- 
शक्तियों का एक साथ मुकाबिला कर सके । मुगलो और तुर्क-अफगानो का घर्म एक था, किन्तु धर्म 
की एकता उन्हें मित्र बना सकने में असमर्थ रही, क्योकि मुगलो ने दिल्‍ली की मुस/लम सल्तनत 
का अन्त करके ही इस देश में प्रवेश किया था। इस स्थिति में अकव॒र का ध्यान राजपूतो की 
ओर गया, जो वीरता, साहस आदि गुणो में अद्वितीय थे। भारत में मुगल शासन की स्थापना 
करते हुए अकबर ने राजपूतो का सहयोग प्राप्त करने का प्रयत्त किया और इसमें वह सफल हुआ । 
इसलिए उसने राजपूतो से वैवाहिक सम्बन्ध स्थापित किए। सव से पहले जयपुर के राजा भार- 
मल ने अपनी कन्या का विवाह अकवर के साथ कर दिया। उसके वाद अन्य अनेक राजपूत 
राजाओ ने भी अकवर के साथ वैवाहिक सम्बन्ध स्थापित किए। अकवर ने राजपूतों को मुगल 
साम्राज्य में ऊंचे-ऊँचे पद प्रदान किए और उन्ही की सेना की सहायता से भारत के अनेक प्रदेशों 
की विजय की । 
जिन मुसलिम सुलतानो को अकवर ने युद्ध में परास्त किया, उनमें मालवा के सुलतान 
वाजवहादुर का नाम उल्लेखनीय है। मालवा का प्रदेश सूर सल्तनत के अन्तर्गत था । किन्तु उसकी 
शवित के निवेल पडने पर १५५५ ई० (स० १६१२ वि०) में वाजबहादुर ने वहाँ अपनी स्वत्न्त्र 
सत्ता स्थापित करलछी थी । वाजवहादुर ने रूपवती नाम की एक राजपूत सुन्दरी से विवाह किया 
था। उनके प्रेम की कथाएँ अब तक मालवा में कही जाती है । १५६० ई० (स० १६१७ वि०) में 
मुगल सेनाओ ने वाजबहादुर को परास्त कर मालवा को अपने साम्राज्य में शामिल कर लिया । 
इससे दो वर्ष पूर्व जौनपुर को भी मुगलो ने जीत लिया था जो कि उस समय उत्तर भारत में अफ- 
गानों की शक्ति का वडा केन्द्र था। इन अफगानो की पराजय के कारण विहार तक का मव्यदेणश 
मुगल साम्राज्य के अन्तर्गत हो गया था। जौनपुर को जीतकर मुगलो ने ग्वालियर की विजय 
की और मालवा को जीतकर गोडवाना की । इन दोनो प्रदेशों में राजपूतो का शात्तन था। इन्हें 
जीतते हुए अकवर को जिस कठिनाई का सामना करना पडा, उसी के कारण उसने अपनी नीति 
में परिवर्तन किया और राजपूतो के साथ मैत्री का सहयोग प्राप्त किया। इसी नीति के कारण 
वहुत से राजपूत राजाओं ने अकवर के साथ मैत्री कर उसे सहयोग देना प्रारम्भ कर दिया था । 
परल्तु राजपूतो में भी एक राजवश ऐसा था, जो किसी भी प्रकार मुगछो से मैत्री करने व बकबर 


१४ हिंदी साहित्य 


को अपना अधिपति स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं हुआ । यह राजवश मेवाद्ध का था। 
राणा प्रताप के नेतृत्व में मेवाड के राजपूतों ने मुगलो के साथ संघर्ष को जारी रखा। यद्यपि भेवाड 
के सब दुर्ग मुगल सेनाओ के अधिकार में आा गए थे, किन्तु प्रताप ने जगलो को अपना केच्र बनाकर 
अकवर से सघर्प किया और अपने राजवश के गौरव को क्षीण नही होने दिया । 

किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि प्रताप के अतिरिक्त अन्य राजपुत राजा अकबर की नीति से 
सन्तुष्ट थे और उन्होने स्वेच्छापूर्वक उसकी अधीनता को स्वीकार कर लिया था। अपने छोटे- 
छोटे राज्यो में स्वतन्त्र शासक होने की अपेक्षा उन्हें विशाल मुगल साम्राज्य के उच्च पदाधिकारी, 
सूवेदार या सेनापति होने में अधिक गौरव अनुभव होता था। वें भलीभाँति समझते थे कि मुगलो 
की शवित उन्ही की सहायता व सहयोग पर निर्भर है। अकवर ने हिन्दुओ के प्रति उदारता की 
नीति का अनुसरण किया । उससे पूर्व मथुरा, हरिद्वार, अयोध्या, प्रयाग, काशी आदि हिन्दू ती्थों 
की यात्रा के लिए आने वाले तीर्थयात्रियो से एक विशेष कर लिया जाता था। अकवर ने उसे 
हटा दिया। १५६४६० (स० १६२१ वि०) में उसने हिन्दुओ से जजिया कर वसूल करना भी बन्द 
कर दिया। इस कर के हटा देने से मुगल साम्राज्य की हिन्दू और मुसलिम प्रजा में कोई भेद नही 
रहगया। यहवात बडे महत्व की थी। तुर्क-अफगान युग में भारत में मुसलिम वर्ग का शासन था। 
किन्तु अकवर ने अपने साम्राज्य में एक ऐसे शासन की नीव डाली, जो किसी सम्प्रदाय विशेष या 
किसी विशिष्ट वर्ग का न होकर सव जातियो और सम्प्रदायो का सम्मिलित शासन था। उसने 
अपनी सरकार में हिन्दुओ को ऊँचे-ऊँचे पदो पर नियुक्‍त किया । राजा ठोडरमलू उसका दीवान 
था। राजा भगवानदास और मानसिंह उसके प्रमुख सेनापति थे। अफगानिस्तान जैसे मुसल्तिम 
प्रदेश का शासन करने के लिए उसने मानसिंह को नियुक्त किया था। 

सम्पूर्ण मध्यदेश तो अकवर के आधिपत्य में था ही, बाद में उसने वगाल, गुजरात, 
काइमीर, सिन्ध और बिलोचिस्तान की भी विजय की। इस प्रकार सम्पूर्ण उत्तर भारत को वह 
अपने साम्राज्य के अन्तगंत करने में सफल हुआ । अकवर ने यह भी यत्न किया कि नर्मदा नदी के 
दक्षिण में स्थित विविध मुसलिम राज्यों को जीत कर दक्षिणापथ में भी अपने आधिपत्वय को 
स्थापित करे। वहाँ इस समय पाँच मुसलिम राज्य थे, जिन्हें शाही' कहा जाता था। इनमें से 
अहमदाबाद की निजामशाही की विजय करने में अकबर समर्थ हुआ और इस विजय के कारण 
उसके साम्राज्य की दक्षिण सीमा योदावरी नदी तक पहुँच गई। १६०५ ई० (स० १६६२ वि०) 
में जब अकबर की मृत्यु हुई तो भारत में मुगल साम्राज्य की स्थापना सुदृढ़ रूप से हो चुकी थी । 
वस्तुत मुगल साम्राज्य का सस्थापक अकबर ही था। 

१६०५ ई० (स० १६६२ वि०) में अकबर की मृत्यु के बाद उसका पुत्र सलीम जहाँगीर 
के नाम से मुगल साम्राज्य का स्वामी बना। वह राजपुत माता का पुत्र था, इस कारण उसमें 
हिन्दू रक्त विद्यमान था। उसने अनेक अश्ी में अपने पिता की उदार नीति को जारी रखा। 
दक्षिणापथ में मुगल शासन का विस्तार करने के लिए उसने अनेक युद्ध किए, पर उनमें उसे विशेष 
सफलता नही मिली । १६२६ ई० (स० १६८३ वि०) में जहाँगीर की मृत्यु हुई और उसका 
पुत्र शाहजहाँ मुगछो के राजसिहासन पर आख्ढ हुआ। दक्षिणापथ में अपने साम्राज्य को 
विस्तृत करने मे उसे सफलता मिली । १६३३ ६० (स० १६९० वि० ) में अहमदनगर को अन्तिम 


राजनीतिक पृष्ठभूमि श्र 


स्प से विजय कर निजामणाही का उसने अन्त कर दिया, और वीजापुर तया गोलकुडा की 
शाहियो के विरुद्ध युद्ध कर उन्हें मपत्ती मधीनता स्वीकार करने के लिए विवश्न किया। गाहजहाँ 
के प्रयत्न से दक्षिणापथ का वड़ा भाग मुबलू साम्राज्य की अधीनता में आ गया। जहाँगीर 
बौर गाहजहाँ दोनो के समय में मुगल साम्राज्य का वह राष्ट्रीय' रूप कायम रहा, जिसे मकवर 
ने स्थापित किया था। इन वादणाहो के जासन काल में उत्तर मारत व मब्यदेश में मुगलो 
का आविपत्य बक्षुण्ण रूप से विद्यमान रहा और इन प्रदेजो में ज्ान्ति व व्यवस्था कायम 
रही। श्र 

पर इस युग में उत्तर भारत में मुगलो के आाधिपत्य को सुदुंढ बनाने के लिए अनेक 
प्रवत्त हुए। जकबर मेवाड को पूर्णतया जपनी अबीनता में नहीं छा सका था। राणा प्रताप 
अपनी स्वतन्न सत्ता के लिए निरतर मुगलो से युद्ध करता रहा था। उसका पुत्र अमर्रासिह भी वीर 
बोर साहती था। वह जहाँगीर की अवीनता स्वीकार करने के लिए उद्यत नहीं हुआ) इस कारण 
जहाँगीर और अमरंसिह में अनेक युद्ध हुए, जिनके कारण बनन्‍्त में दोनो पल्षो में सन्वि हो गई। 
इस सन्वि के द्वारा मेवाड़ के सिसौदिया राजवद्य ने अपनी मान प्रतिप्ठा कायम रखते हुए मुगलो 
की अवीनता स्वीकार कर ली। अकवर की मृत्यू के वाद वुन्देलखण्ड ने भी स्वतत्र होने का प्रयत्त 
किया, जिसके कारण जहाँगीर कौर घाहजहाँ को उनके साथ निरन्तर बुद्ध में व्यस्त रहना पडा। 
हिमालय के क्षेत्र में विद्यमान अनेक राज्य अकवर के जआधिपत्य में नही जाये थे। इन वादबाहो 
ने उन्हें भी मुगल साम्राज्य के अन्तर्गत किया। 

गाहजहाँ के जीवनकाल में ही अपने अन्य भाइयों को गृहयुद्ध में पराल्त कर और 
अपने पिता को बनन्‍्दी वना कर औरगजेव मुगल साम्राज्य का स्वामी वसा (१६५८ ई०७- 
स०१७१५) । अकवर की नीति का परित्याग कर उसने भारत को एक इस्लामी राज्य के 
रूप में परिणत्त करने का उद्योग किया। मृगझ णासन की नीव राजपूतों और हिन्दुनो के सहयोग 
व सहानुमूति पर रखी गई थी। औरजनजेव से इसी पर कुठाराघात किया। इस्लाम के सिद्धान्तो 
के अनुसार भारत का शासन करने के उद्देश्य से जो कार्ये औरगजेव ने किए, उनमें मुख्य इस प्रकार 


पे--( १) हिन्दुओो पर फिर से जजिया कर लगाया गया। (२) हिन्दू मन्दिरों को तोड़ने 
की जाज्ञा जारी की गईं। काथी में विश्वनाथ, गुजरात में सोमनाथ जौर मथुरा में केशवराव 
के मन्दिर उस समय बहुत प्रत्तिद्ध थें। वे सव जौरगजेव की आजा से चोड दिये गये। अन्य भी 

बहुत से मन्दिर व्वस्त किये गये। (३) व्यापार, व्यवसाय बादि में हिन्दुओं कौर मुसलमानों 
में भेद किया गया। यदि मुसलमान व्यापारी से ढाई प्रतिशत कर लिया जाता था, तो हिन्दू 
व्यापारियों से पाँच प्रतिशत कर छेने की व्यवस्था की गई। इसका प्रयोजन यह था कि हिन्दू 
व्यापारी आधथिक छाम से आक्षप्ट होकर इस्लाम को स्वीकार कर लें। (४) जो हिन्दू इस्लाम 
को दीक्षा छेते थे उन्हें इनाम दिये जाते थे, उनका जुलूस निकाला जाता था। उन्हें राज्य में ऊँचा 
पद मिलता था। मुसलमान हो जाओ ओर कानून को सान जाओ, यह उस समय एक कहावत 
मी वन नई थी। (५) यह काना प्रकाशित की गई कि हिन्दू छोय सार्वजनिक रूप से अपने 
उत्सव व त्पौहादन मना सकें। (६) हिन्दुओं को उच्च राजकीय पदो से हटा कर उनके 
स्थान पर मुसलमानों को नियुक्त करने की नीति को अपनाया गवा। (७) दिल्‍ली के 
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राजदरबार में जो अनेक हिन्दू रीति रिवाज प्रविष्ट हो गये थे, उन सव को बन्द कर दिया 
गया। 
ओऔरगजेव की इस हिन्दू विरोधी नीति का परिणाम मुगल साम्राज्य के लिए बहुत बुरा 

हुआ। हिन्दुओं की जो शक्ति अब तक मुगलो के लिए सहारा वनी हुई थी, वह भव उनके विरुद्ध 
उठ खडी हुई। इसी कारण उत्तर भारत व विशेषतया मध्यदेश में अनेक स्थानों पर औरगजेब के 
विरुद्ध विद्रोह प्रारम्भ हो गये, जिनमे मुख्य इस प्रकार थे--( १) मथुरा के समीय जाटो ने विद्रोह 
कर दिया। वीस साल तक जाट लोग निरन्तर मुगलो के विरुद्ध सघ्प में तत्पर रहे। (२) 
नारनौल के समीप सतनामी सम्प्रदाय के अनुयायियो ने विद्रोह किया। इस विद्रोह को शान्त 
करने में औरगजेव की सेनाओ को विकेट सकट का सामना करना पडा। (३) राजपूताना 
में दुर्गादास राठोर के नेतृत्व में राजपुतो ने विद्रोह कर दिया। चौथाई सदी के लगभग राजपृत 
लोग मुगलो के विरुद्ध सघर्प करते रहे। मेवाड के राणा राजसिंह ने भी इस संघर्ष में दुर्गादास 
का साथ दिया। कुछ समय के लिए ऐसा प्रतीत होने लगा कि राजपूताना को अपने आधिपत्य में 
रख सकना औरणगजेब के लिए सभव नही रहेगा। जो सेनाए राजपृतो को परास्त करने के लिए 
गई, वे प्राय अपने प्रयत्न में असफल रही। अन्त में औरगजेब को राजपूतो के साथ सन्वि करने 
के लिए विवश होना पडा। (४) पजाव में सिक्खों के गुरु तेंगवहादुर ने औरगजेब की नीति 
का विरोध किया। सिक्‍्ख पथ का प्रादुर्भाव गुरु नानक द्वारा किया गया था और पजाब में इनके 
बहुत से अनुयायी थे। बादशाह के खिलाफ बगावत फैलाने के अपराध में गुरु तेग वहादुर का 
बडी करता के साथ वध किया गया | गुरु के वध का समाचार सुनकर सिक्‍्खो मे सनसनी फैल गई। 
वे अपने गुरु की हत्या का बदला लेने के लिए उठ खडे हुए। इस समय सिवखों में एक वीर पुरुष 
का प्रादुर्भाव हुआ, जिसने उन्हें सगठित कर एक प्रवल शक्ति के रूप में परिवर्तित कर दिया। 

यह महापुरुष गुरु गोविन्दर्सिह था। उसके प्रयत्न से सिक्स लोग एक प्रवल सैन्य शक्ति (खालसा ) 

बन गये और मसुगलो के विरुद्ध सघप में तत्पर हुए। (५) दक्षिण भारत में शिवाजी ने मराठ 
राज्य की नीव डाली, जिसका उद्देश्य विधर्मी मुगल शासन का अन्त कर हिन्दू राज्य शर्ति का 
पुनरुद्धार करना था। शिवाजी व उसके उत्तराधिकारी इस उद्देश्य मे सफल भी हुए। (६) 

बुन्देलखण्ड में छत्नसाल के नेतृत्व में विद्रोह हुआ। 

मुगल शासन की जो नीति अकबर ने निर्वारित की थी, उसके तीन प्रधान तत्व थे-- 

(१) शासन को किसी वर्ग या धर्म की शक्ति पर आश्रित न रखकर सम्पूर्ण राष्ट्र पर आश्रित 
रखना। (२) हिन्दुओ के सहयोग व सहानुभूति को प्राप्त करना। (३) सम्पूर्ण भारत को 
एक शासन की अधीनता में छाना । औरगजेब की हिन्दू विरोधी नीति के कारण उसके शासन 
काल में पहले दो तत्वो का अन्त हो गया। पर तीसरे तत्व को क्रिया में परिणत करने में औरग- 
जेब ने कोई कसर नही उठा रखी। शाहजहाँ के शासनकाल में दक्षिणापथ में मुगल सत्ता का 
बहुत विस्तार हुआ था। अहमदनगर मुगलो के शासन में आ गया था और बीजापुर की आदिल- 
शाही व गोलकुडा की कुतुबशाही ने मुगलो के आधिपत्य को स्वीकार कर लिया था। पर औरग- 
जेब इतने से ही सन्तुष्ट नहीं हुआ । उसका प्रयत्व था कि इन सब को जीत कर मुगल सा म्राज्य 
के अन्तर्गत कर ले और सुदूर दक्षिण में भी मुगल शासन का विस्तार करे । इसीलिए उसने अपनी 
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सव शक्ति दक्षिण के युद्धों में लगा दी। उसके शासनकाल के पिछले पच्चीस वर्षे गा 
व्यत्तीत हुए। वह दक्षिणापथ को अविकल रूप से अपने अधीन करने में सफल हुआ और मराठा 
की शक्ति को नष्ट करने में भी उसे सफलता मिली । 


मराठों का अभ्युदय - 


औरगजेव के शासनकाल में दक्षिणापथ में मराठा राजशक्ति का अम्युदय हुआ। 
इस काल में मराठो में एक महापुरुष का प्रादुर्भाव हुआ, जिसने उन्हें एक प्रवल गक्ति के रूप 
में परिवर्तित कर दिया। इस महापुरुष का नाम शिवाजी (जन्म काल १६२७ ई०च्च्स० 
१६८४) था। शिवाजी के पिता शाहजी अहमदनगर की निजामशाही के एक प्रतिष्ठित 
जागीरदार थे। उनकी अपनी जागीर पूता में थी। मुगलो के आक्रमणो के कारण दक्षिणा- 
पथ की शक्तियों की जो दुर्देशा थी, शिवाजी ने उससे छाभ उठाया और अपना एक स्वतत्र राज्य 
स्थापित कर लिया। इस राज्य के दो भाग थे--स्वराज्य और मुगलिया। जो प्रदेश शिवाजी 
के अपने शासन में थे, उन्हें 'स्वराज्य' कहते थे। मुगलिया प्रदेश शिवाजी के अपने शासन में नहीं 
थे, पर मराठे लोग उनसे 'चौथ' और 'सरदेशमुखी नाम के कर वसूल करते थे। जिन 
प्रदेशों में कर वसूल किये जाते थे, उनकी अन्य शक्तियों से रक्षा करना मराठा लोग अपना 
क॒तंव्य समझते थे। शिवाजी के स्वराज्य' में उत्तर में कल्याण से लेकर दक्षिण में गोवा तक 
के प्रदेश सम्मिलित थे। सुदूर दक्षिण में वेल्लारी और जिनजी के दुर्गों को भी उसने विजय 
किया था। चौथ और सरदेशमुखी कर तो प्राय सम्पूर्ण दक्षिणापथ से वसूल किये जाते थे। 
मराठा राज्य की नीव को सुदृढ़ वनाकर १६८० ई० (स० १७३७) में शिवाजी की 
मृत्यु हुई। 

शिवाजी का उत्तराधिकारी सम्भाजी था। वह औरगमजेव के मुकाबले में अपने राज्य 
की रक्षा करने में असमर्थ रहा। १६८९ ई० (स० १७४६) में उसे कैद कर लिया गया और 
बडी करता से उसका वध किया गया। शिवाजी ने जिस मराठा राज्य की स्थापना की थी, 
औरगजेव उसका अन्त करने में सफल हुआ। पर मराठो का यह अपकर्प सामयिक था। औरग- 
जेब की मृत्यु (१७०७ ई०--स० १७६४) के वाद उन्हें अपनी शक्ति वढाने का अवसर मिला। 
यद्यपि मुगल सेनाओ ने मराठो के दुर्गों पर कब्जा कर लिया था, पर मराठे लोग इससे हार नही 
मान गये थे। उनके बहुत से दल चारो ओर से मुगल साम्राज्य पर आक्रमण करने के लिए निकल 
पडे। वे किसी प्रदेश पर स्थिर रूप से अपना झासन करने का प्रयत्न नही करते थे। वे जहाँ 
जाते, चौथ और सरदेशमुखी वसूल करते थे। 

औरणजेव के उत्तराधिकारी निर्वल थे। न उनमें अकवर जैसी नीति कुमअछता थी, और 
न औरगजेव जैसा साहस। मराठो ने इस स्थिति से छाभ उठाया। बालाजी विश्वनाथ नामक 
सुयोग्य नेता के नेतृत्व में मराठो ने दिल्ली की वादशाहत के अतिरिक्त झयडो में हस्तक्षेप किया, 
और सम्पूर्ण दक्षिण भारत से चौथ और सरदेशमुखी वसूल करने का अधिकार प्राप्त कर लिया। 
वालाजी विश्वनाथ (१७१३ ई० से १७२० ई०--स० १७७० से १७७७) के प्रयत्न से मराठो की 
शक्ति बहुत बढ गई। मुगलो की शक्ति के क्षीण होते ही उन्होने अपने असछी मराठा स्वराज्य 
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को तो स्वाघीन कर ही लिया था, अब चौथ और सरदेशमृखी वसूल करने का अधिकार प्राप्त 
करके दक्षिण भारत की वास्तविक राजशक्ति बन गये थे। 

पेशवा वाजीराव (१७२० ई० से १७४० ई०--स० १७७७-१७९७) के समय 
में मराठो की दक्ति केवल दक्षिण भारत तक ही सीमित नही रही। उन्होने दक्षिण भारत से 
आगे वढकर गुजरात, मध्य भारत आदि पर भी आक्रमण करने शुरू कर दिये। इन आक्रमणो 
के कारण मराठो के चार नये राज्य कायम हुए। राघोजी भोसले ने मव्यभारत में नागपुर को 
राजधानी वनाकर एक नये राज्य की स्थापना की। इदौर' में मल्हारराव होल्कर ने, ग्वालियर 
में रानोजी सिधियाने और गुजरात में पीलाजी गायकवाड ने अपने अपने राज्यो को कायम 
किया। इनमें से सिधिया और होल्कर के राज्य हिन्दी प्रदेश में थे। इन चारो राज्यो के राजा 
पेशवा को अपना अधिपति मानते थे, जो शिवाजी के वशज छत्रपति राजा के नाम पर वास्तविक 
राजश्वक्ति का प्रयोग करता था। सिंधिया, गायकवाड, होल्कर और भोसले क्रियात्मक दृष्टि से 
स्वतत्र राजा थे और अपने शासन क्षेत्र को और अधिक विस्तृत करने के लिए प्रयत्नशील 
रहते थे। इन वीर राजाओ ने उत्तर में गगा यमुना के प्रदेशो तक आक्रमण किये और मध्यदेश 
में अपनी शक्ति को विस्तृत किया। मुगल साम्राज्य अब इतना निर्वल हो गया था, कि मराठो 
से अपनी रक्षा कर सकना उसके लिए सभव नही रहा। 

वाजीराव की मृत्यु के वाद उसका पुत्र वालाजी वाजीराव (१७४० ई० से १७६१ ई०७- 
स० १७९७-१८१८) पेशवा के पद पर अधिष्ठित हुआ। उसके शासन काल में मराठा साम्राज्य 
शक्ति की चरम सीमा तक पहुँच गया। इसी काल में राघोजी भोसले ने बगारल और उडीसा 
पर आक्रमण किये। उडीसा मराठो के शासन में आ गया और बंगाल मे उन्होने चौथ और सर- 
देशमुखी कर वसूल किये। इसी समय एक मराठा सेना ने रुहेलखण्ड (पाचालदेश) पर आक्रमण 
किया और पेशवा के भाई रघुनाथ राव ने पजाब पर चढाई की, जिसके कारण सिंध नदी के तट 
पर स्थित अठक के दुर्ग पर मराठो का भगवा झण्डा फहराने लगा। दिल्ली के मुगल बादशाह 
इस काल में मराठो के हाथो में कठपुतली के समान थे। उनका तेज मराठो के सम्मुख मन्‍्द पड 
गया था। 

ओऔरगजेब की हिन्दू विरोधी नीति के कारण मुगल शासन के राष्ट्रीय रूप का अन्त 
हो गया था और राजपूत, सिक्ख, मराठे और विविध राजशक्तियाँ मुगल साम्राज्य का अन्त 
कर अपने स्वतत्र राज्य स्थापित करने में तत्पर हो गई थी। इस समय यदि मुगल राजकुल 
और उनके सुसलिम मनसबदारो व सूबेदारो में ऐक्य होता और वे खण्ड-खण्ड होते हुए 
साम्राज्य की रक्षा के लिए सम्मिलित रूप से यत्न करते, तो शायद कुछ समय के लिए उसकी 
रक्षा भी हो जाती। पर वे भी आपस में लडने, अपने स्वतत्र राज्य कायम करने और अपने 
व्यक्तिगत उत्कर्ष की फिकर में रहते थे। परिणाम यह हुआ कि विज्ञाल मुगल साम्राज्य 
का पतन शुरू हो गया और उसके खण्डहरो पर विविध स्वृतत्र राज्य कायम होने लगे। पजाब 
में सिकक्‍्खो ने जोर पकडा। बुन्देलखण्ड, राजपूताना और मध्य भारत में अनेक स्वतत्र व अदें- 
स्वतत्र राजपूत राज्य कायम हुए। जाटो ने सथुरा व आगरा के समीपवर्ती प्रदेशों में अपने राज्य 
स्थापित किये। मराठे न केवल दक्षिण भारत में अपनी शक्ति का विस्तार करने में समर्थ हुए, 
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अपितु अटक से कटक तक और हिमालय से कुमारी अन्तरीप तक अपने आधिपत्य की स्थापना 
के लिए प्रयतलशील हुए। मुगल वादशाहो द्वारा नियुक्त प्रातीय सूवेदार दिल्ली के वादशाह 
की उपेक्षा कर स्वतत्र राजाओं के समान आचरण करने की प्रवृत्ति रखने लंगे। 

यह स्थिति थी, जव कि ओरगजेब की मृत्यु (१७०७ ई०--स० १७६४) के वत्तीस 
साल बाद १७३९ ई० (स० १७९६) में ईरान के शाह नादिरशाह ने भारत पर आक्रमण किया । 
इस समय दिल्ली की राजगद्दी पर मुहम्मदशाह्‌ विराजमान था। वह नादिरशाह का मुकाबला 
करने में असमर्थ रहा। मुगल सेना को युद्ध में परास्त कर नादिरशाह ने दिल्ली पर कब्जा कर 
लिया और उसे बुरी तरह से लूठा। यद्यपि ईरानी आक्रान्ता ने भारत पर स्थायी रूप से शासन 
करने का प्रयत्न नही किया, पर उसके आक्रमण के कारण मुगल वादशाहत की रही-सही शविति 
भी नष्ट हो गई। मराठो, राजपुूतों और सिक्‍खो ने उसे पहले ही खोखला कर दिया था। जो 
शक्ति उसमें शेप थी, वह नादिरशाह के आक्रमण से नष्ट हो गई। इसके वाद वावर और अकवर 
के वशज नाम को ही भारत के सम्राट रह गये । 

ईरान का जो साम्राज्य नादिरशाह ने स्थापित किया था, वह भी देर तक कायम नही 
रहा। उसकी मृत्यु के कुछ समय बाद अफगानिस्तान में, जो अकवर जैसे प्रतापी वादशाहो के 
शासन काल में मुगल साम्राज्य के अन्तर्गत था, अहमदशाह अब्दाली ने अपने पृथक राज्य की 
स्थापना की। अपने राज्य के उत्कर्ष को दृष्टि में रखकर उसने कई वार भारत पर चढाई की 
बौर १७५७ ई० (स० १८१४) में बुरी तरह से दिल्‍ली को लूटा। इस समय तक उत्तर भारत 
में मराठो की शक्ति बहुत बढ चुकी थी। दिल्‍ली का मुगल वादशाह उनके हाथो में कठपुतली 
के समान थे। अहमदश्ाह अब्दाली का सब से महत्वपूर्ण आक्रमण १७६१ ई० (स० १८१८) 
में हुमा। इस आक्रमण का प्रयोजन पजाव से मराठो की सत्ता का अन्त करना था। अब्दाली 
पहले के आक्रमणो द्वारा पजाव को अपने आधिपत्य में छा चुका था पर मराठो ने उसकी ओर से 
शासन करने वाले पजाव के सूवेदार को परास्त कर वहाँ अपना सूवेदार नियत कर दिया था। 
१७६१ ३० (स० १८१८) के आक्रमण में मअहमदशाह अब्दाली ने पजाव के मराठा सूवेदार 
को परास्त किया और दिल्ली को एक वार फिर अपने कब्जें में कर लिया। जब यह समाचार 
पेशवा को मालूम हुआ, तो उसने अव्दाली को परास्त करने के लिए वड़ी भारी तैयारी की। सदा- 
शिवराव भाऊ और पेशवा वालाजी वाजीराव के पुत्र विश्वनाथ राव ने एक शक्तिशाली सेना के 
साथ दिल्ली की ओर प्रस्थान किया। सव मराठे राजा अपनी-अपनी सेनाओं के साथ पेशवा 
की सहायता के लिए आये। अनेक राजपूत राजाओं ने भी मराठो को सहयोग दिया। 
पहले दिल्ली की विजय की गई। पेशवा के पुत्र विश्वताथ राव को दिल्‍ली का मराठा 
सम्राट घोषित करने की योजना वनाई गई। अब्दाली ने भी मराठो का मुकावला करने के 
लिए पूर्ण शक्ति के साय तैयारी की। १७६१ ई० (स० १८१८) के समाप्त होने के पूर्व 
ही पानीपत के रणक्षेत्र में दोनो पक्षो में युद्ध हुआ जिसमें मराठा सेनाए परास्त हुईं। 
सदाशिव राव भाऊ, विश्वनाथ राव आदि अनेक मराठा सरदार युद्ध में मारे गये। इस 
पराजय के कारण मराठा शक्ति को बहुत धक्का लगा। इस समय से उनके अपकर्प का 
प्रारम्भ हो गया । 


२० हिंदी साहित्य 


इस समय भारत में एक अन्य विदेशी जाति अपनी शक्ति का विस्तार करने में तत्पर 
्॒री। इसने हिन्दुकुश पर्वेतमाला को पार कर उत्तर पश्चिम की ओर से भारत में प्रवेश नही किया 
था। यह समुद्र के मार्ग से भारत में आई थी। इसका नाम अग्रेज जाति है। मराठो के निर्बल 
डने पर अग्रेजो की शक्ति भारत में तेजी के साथ बढने लगी और अठारहवी सदी के अन्त होने 
तक वे भारत की प्रधान राजशक्ति वन गये। अठारहवी सदी के अन्तिम भाग में भारत की 
र्‌जशक्ति जिन विविध जातियो व राजवशों के हाथो में थी, उनका निर्देश इस ढंग से किया जा 
प्कता हैं--- 


(१) दिल्ली में मुगल वादशाहो का शासन था। पर उनकी शक्ति अब बहुत 
तीण दद्या में थी। अवध में एक पृथक व स्वतत्र राजवश् हो गया था, जो नाम मात्र को मुगल 
बादशाह की अधीनता स्वीकार करता था। यही दशा वगाल की थी, वहाँ भी मुसलिमोका 
[थक शासन स्थापित हो गया था। दक्षिणापथ (दक्खन) के सूवें का शासन अठारहवी सदी 
में निजामुल्मुल्क के सिपुर्दे किया गया था, जो अब क्रियात्मक दृष्टि से स्वतन्न हो गया था। चौथ 
और सरदेशमुखी प्रदान कर दक्‍्खन के निजाम मरार्ठों को सतुष्ट रखते थे और इस प्रकार 
अपनी स्वतत्र सत्ता को कायम रखने में समर्थ थे। 

(२) अठारहवी सदी के मध्य भाग में मराठो की शक्ति उत्कर्ष की चरम सीमा को 
प्राप्त कर चुकी थी और १७६१ ई० (स० १८१८) के बाद भी ग्वालियर, नागपुर, इन्दौर, 
त्रडौदा व महाराष्ट्र में उनके शक्तिशाली राज्य कायम थें। अपने स्वराज्य के अतिरिक्त 
बहुत से मुगलिया प्रदेशों से भी मराठे चौथ और सरदेशमुखी वसूल करते थे। 


(३) मुगल बादशाह के उत्कर्ष काल में भी राजपूताना और वुन्देलखण्ड के राजपूत 
राजा अपने अपने क्षेत्र मे स्वतत्र रूप से शासन करते थे। मुगल सेनाओ के सेनापति व विभिन्न 
पूत्रो के सूवेदार के रूप में राजपूत राजाओ के प्रभाव व वैभव में बहुत वृद्धि हो गई थी । औरगजेब 
के बाद विविध राजपूत राजा क्रियात्मक दृष्टि से स्वतत्र हो गये थे ओर मुगल साम्राज्य की 
राजनीति में खुल कर खेलने लग गये थे। 

(४) औरगजेब के शासन काल में ही गुरु गोविन्दर्सिह के नेतृत्व में सिबखो ने अपना 
पैनिक उत्कष प्रारम्भ कर दिया था। १७६१ ६० (स० १८१८) में पानीपत के रणक्षेत्र में मराठो 
के परास्त हो जाने पर पजाब में अपनी राजशक्ति के विकास का उन्हें अनुपम अवसर मिला और 
१७६७ ई० (स० १८२८) में अहमदशाह अब्दाली को परास्त कर उन्होने पजाब में अपने 
अन्नेक स्वृतन्न राज्य कायम कर लिए। अठारहवी सदी के अन्त तक सिक्‍्ख लोग पजाब की प्रधान 
राजशक्ति बन चुके थे। 


(५) अठारहवी सदी के मध्य तक, आगरा और मथुरा के समीवर्ती प्रदेशों में 
अनेक छोटे छोटे जाट राज्य स्थापित हो गये थे और १७६१ ई० (स० १८१८) में मराठो 
के परास्त हो जाने के बाद उन्हें अपने उत्कर्ष का सुअवसर प्राप्त हुआ। सूरजमल जाट 
नामक वीर नेता के नेतृत्व में उन्होंने आगरा, घोलपुर, मैनपुरी, हाथरस, अलीगढ, इटावा, मेरठ, 
रोहतक, फर्रुखाबाद, मेवाड, रिवाडी, गुडगाँव और मथुरा के प्रदेशो पर अधिकार कर लिया 
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और भरतपुर को राजघानी वना कर अपने स्वतत्र और शक्तिशाली राज्य की स्थापना कर 
ली। अठारहवी सदी के उत्तरार्ध में जाटो का यह राज्य भी मारत की प्रधान राजशवक्ित में 
अन्यतम था। 


मध्यदेश या हिन्दी के क्षेत्र में इस युग में इन राजशक्तियो का प्रभुत्व था। दिल्‍ली और 
अवध मुसलिम शासको के अधीन थे। राजपूताना और वुन्देलखण्ड में विविध राजपूत राजा 
स्वतत्र रूप से शासन कर रहे थे। पजाब सिक्‍खो के हाथो में था। मथुरा, आगरा व समीप के 
प्रदेशो पर जाटो का प्रभुत्व था और ग्वालियर तथा इन्दौर के प्रदेश मराठो के अधीन थे। बठार- 
हवी सदी के अतिम भाग में बगाल, मद्रास आदि में अग्रेजो व कतिपय अन्य यूरोपियन जातियो 
का प्रवेश हो चुका था, पर मध्यदेश पर अभी इन विदेशियो के प्रभुत्व का प्रसार नहीं 
हुआ था। 


बिटिश अपधिपत्य की स्थापना 


भारत की यह राजनीतिक दशा थी, जव कि अग्रेजो ने इस देश में अपने उत्कर्ष का प्रारम्भ 
किया। यद्यपि अग्रेज अठारहवी सदी के पूर्वार्ध में ही भारत में अपने पैर जमा चुके थे, पर उनके 
आधिपत्य का विस्तार मुख्यतया अठारहवी सदी के उत्तरार्ध और उन्नीसवी सदी के पूर्वार्थ में 
हुआ। इस विदेशी राजशक्ति को इस देश में अपने प्रभुत्व को स्थापित करने में जो सफलता 
हुई, उसका प्रधान कारण यही था कि औरगजेव के बाद मुगल साम्राज्य खण्ड-खण्ड होना शुरू 
हो गया था और भारत में कोई एक ऐसी प्रवलू राजशक्ति नही रह गई थी, जो इन विदेशी व 
विधर्मी लोगो से भारत की रक्षा करने में समर्थ हो सकती। 


पन्द्रहवी सदी तक यूरोप के लोगो को बाहरी दुनिया से बहुत कम परिचय था। 
दिगदर्शक यन्त्र का ज्ञान न होने के कारण यूरोप के मल्लाहो के लिए यह सभव नही था कि वे 
महासमुद्रो में दूर तक आ जा सकें। पन्द्रहवी सदी में इस यन्त्र का पहले-पहल यूरोप में प्रवेश 
हुआ ओर यूरोपियत मल्लाह समुद्र मार्ग से दूर-दूर तक आने जाने छूंगे। इस समय तक 
यूरोप के लोग पूर्व के देशों के साथ जो व्यापार करते थे, उसका मार्ग परिचमी एशिया 
सेथा। इस प्रदेश पर पहले अरबों का शासन था, जो सभ्य थे और व्यापार के महत्व को 
भली-भाँति समझते थे। पर पन्द्रहवी सदी के मव्य भाग में पश्चिमी एशिया पर तुर्कों का 
आधिपत्य हो गया। उस समय तुर्क लोग असम्य थे और व्यापार के महत्व को नही 
समझते थे। परिणाम यह हुआ कि एशिया के साथ व्यापार का यह पुराना मार्ग रुद्ध हो गया। 
अब यूरोपियन लोगो को पूर्वी देशों तक जाने के लिए एक नये रास्ते की तलाश की चिन्ता हुई । 
इस कार्य में पुतंगाल और स्पेन ने विशेष तत्परता दिखाई। पोर्तुगीज़ छोगो ने विचार किया कि 
अफ्रीका का चक्कर काट कर प्राच्य देशो तक पहुँचा जा सकता है। १४९८ ई० (स० १५५५) 
में वास्कोडिगामा नामक पोर्तुगीज मल्लाह अफीका का चक्कर काटकर पहले-पहुलू एक नवीन 
मार्ग से भारत पहुँचने में समर्थ हुआ, पोर्तुगीज़ व्यापारियों ने प्राच्य देश के व्यापार को हस्तगत 
करने का प्रयत्न प्रारम्भ किया। इस व्यापार हारा पोर्तुगीज़ लोग वहुत समृद्ध हो गये और उनकी 


श्र हिंदी साहित्य 


देखा-देखी अन्य यूरोपियत देश भी इसी सामुद्रिक मार्ग से पूर्वी देशो में आने जाने छगे। हालैण्ड 
फ्रान्स, ब्रिटेन आदि देशो में प्राच्य व्यापार को हस्तगत करने के लिए कम्पनियाँ खडी की 
गईं। ये कम्पनियाँ भारत आदि प्राच्य देशो के वन्दरगाहो में अपनी व्यापारी कोठियाँ कायम 
करती थी और अधिक से अधिक व्यापार पर अपना प्रभुत्व स्थापित करने के लिए उद्योग 
करती थी | 


सोलहवी और सतरहवी सदियो में भारत में प्रतापी मृगछ वादक्ाहो का शासन था। 
अत' इस काल में यूरोपियन लोग केवल व्यापार से ही सतुष्ट रहे। केवल पोर्तुगीज लोगो ने 
दक्षिण भारत की राजनीतिक दशा से छाम उठाकर (क्योंकि वहाँ अब इस काल में भी अनेक 
छोटे छोटे राज्यो की सत्ता थी) गोआ व उसके समीपतवर्ती प्रदेशों को अपने आधिपत्य में कर लिया । 
पर अन्य यूरोपियन जातियाँ इस देश में अपना राजनीतिक प्रभुत्व स्थापित करने में असमर्थ रही । 
पोर्तुगीज़ लोग भी दक्षिण भारत में अपनी शक्ति को अधिक नही बढा सके, क्योकि भराठो की 
शक्ति के सम्मुख वे अपने को असहाय अनुभव करते थे। 


औरगजेब के बाद जब मुगल बादशाहत की शक्ति क्षीण हो गई और भारत में अनेक 
छोटे-बडे राज्य कायम हो गये, तो यूरोपियन व्यापारियों ने इस देश की राजनीतिक दुर्दशा 
से लाभ उठाया ओर व्यापार के साथ-साथ अपनी राजनीतिक सत्ता भी स्थापित करनी 
छुरू कर दी। इस क्षेत्र में फ़्ास और ब्रिटेन ने विशेष तत्परता दिखाई। उन्होने इस देश के 
राजनीतिक मामलो में हस्तक्षेप करते हुए विविध राज्यो के प्रतिहनन्द्दी व्यक्तियों का पक्ष 
लेना शुरू किया और इस प्रकार अपने राजनीतिक उत्तकर्ष की नीव डालनी प्रारम्भ की। 
इस प्रसग में यह ध्यान में रखना चाहिए कि भारत को अपने प्रभृत्व में लाने के लिए ब्रिठेव और 
फ्रास ने अपने देश से कोई सेनाएँ नही भेजी। उन्होने भारत की विजय के लिए भारत की ही 
सेनाओ का प्रयोग किया। भारत की राजनीतिक दुदेशा से लाभ उठाकर इस देश में अपनी सत्ता 
स्थापित की जा सकती है, यह विचार सब से पहले फ्रेंच लोगो में उत्पन्न हुआ था। डृप्ले पहला 
यूरोपियन राजनीतिक था, जिसने भारत में पाश्चात्य आधिपत्य स्थापित करने का स्वप्न देखा। 
उसे यह समझते देर तही ऊूगी कि भारत की राजनीतिक ददाए बहुत दयतीय है और यहाँ के विविध 
राजा व नवाब परस्पर युद्ध में व्यस्त हैं। साथ ही, किसी राज्य की राजगद्दी पर कौन व्यवित्त 
आरूढ हो, इस विषय पर भी संघर्ष चलता रहता है। राजगद्दी के एक उम्मीदवार का पक्ष लेकर 
उसे यदि सहायता दी जाये, तो उसके सफल हो जाने पर उससे अनेक प्रकार के विशेषाधिकार 
भी प्राप्त किये जा सकते है। इस काल में भारत में राष्ट्रीय मावना का अभाव था। इसीलिए 
ड्प्ले और अन्य पाश्चात्य राजनीतिजञो को अपने उद्देश्य में सफलता हुई। डृप्ले की नीति का 
अनुकरण कर ब्रिटिश लोग भी विविध भारतीय राज्यो के आन्तरिक मामलो में हस्तक्षेप करने 
लगे, क्योकि अग्रेज और फ्रेंच दोनो ही इस देश में अपना-अपना प्रभृत्व स्थापित करने के लिए 
उद्यत थे, अत उनमें भी सघपं का सूत्रपात हुआ। इस संघर्ष में, अग्नेज लोग सफल हुए। इसका 
कारण यह था कि अठारहवी सदी में फ्रान्स में बूर्बों वश के एकतनन्‍्त्र व स्वेच्छाचारी राजाओ का 
शासन था और ये शक्ति के विस्तार का जो प्रयत्व कर रहे थे, उसका सचालन फ्रास की 
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निरकुश व अक्षम सरकार द्वारा ही होता था। इसके विपरीत ब्रिटेन की ईस्ट इंडिया कम्पनी, 
जिसके हाथो में पूर्वी देशो के व्यापार का कार्य था, ब्रिटिश सरकार के नियत्रण से प्राय स्वतत्र 
थी। उसके लिए यह सुगम था कि वह समय और परिस्थिति के अनुसार स्वतत्नता पूर्वक 
कार्य कर सके। 

अठारहवी सदी के मध्य भाग में गग्नेज और फ्रेंच छोग दक्षिण भारत के विविध 
राज्यों को अपने प्रभाव व प्रभुत्व में लाने के लिए तत्पर रहे। इसके लिए उन्होने आपस 
में अनेक युद्ध किये जो कर्नाटक के युद्धो' के नाम से प्रसिद्ध हैँ। इन युद्धों के कारण आर्काट 
के राज्य पर अग्रेजो का प्रभुत्त कायम हो गया और हैदरावाद का निजाम भी उनके प्रभाव में 
आ गया। १७६१ ई० (स० १८१८) के वाद फ्रेंच लोगो ने भारत में अपने आधिपत्य 
को स्थापित करने का प्रयत्न त्याग दिया और अग्रेजो के लिए इस देश में प्रभुत्व के प्रचार 
का मार्ग निष्कटक हो गया। अब उन्हें केवल भारत के विविध राजाओ के साथ ही युद्ध 
करने थे। फ्रास जैसे शक्तिशाली यूरोपियन राज्य के विरोव का भय उन्हें भव नही रह 
गया था। 

अग्रेज लोग केवल दक्षिण भारत के कतिपय राज्यो को अपने प्रभाव में लाकर ही सतुष्ट 
नही रहे। उन्होने उत्तर भारत में भी अपनी शक्ति का विस्तार किया। अठारहवी सदी के 
पूर्वा में मुगल बादशाहत के निर्वेछ पडने पर विहार-वगाल के सूबेदार भी स्वतत्र हो गये थे। 
१७५६ ई० (स० १८१३) में वगाल की राजगद्दी पर सिराजुद्दौछा आरूढ हुआ। उसके विरुद्ध 
अग्रेजो ने पड़्यन्त्र किया, जिसमें वगाल के अनेक अमीर उमरा और सूुवेदार शामिल हो गये। 
इनका नेता मीर जाफर था, जो सिराजुद्दोला का सेनापति था। पड़्यन्त्र की सव तैयारी पूरी 
हो जाने पर अग्रेजी सेना ने वगाल की राजधानी मुर्शिदाबाद की ओर प्रस्थान किया। २३ जून 
१७५७ ई० (स० १८१४) के दिन प्लासी के रणक्षेत्र में लडाई हुई। युद्ध आरम्भ होते ही मीर 
जाफर अग्रेजो से जा मिछा। सिराजुहौला की हार हुई और वह लूडाई में मारा गया। अब 
मीर जाफर वगाल का नवाव वना। नाम को तो मीर जाफर वगाल का नवाव था, पर वास्तविक 
शक्ति अग्रेजो के हाथो में थी। ईस्ट इंडिया कम्पनी के प्रतिनिधि के रूप में कुशल व चालाक 
भग्नेज ही वगाल के शासन का कर्त्तापर्त्ता वन गया था। ,१७६० ई० (स० १८१७) में क्लाइव 
वीमार पडा और इगस्लैंड वापस लौट गया। अब उसकी जगह पर वान्सिटार्ट को नियुक्त किया 
गया। प्लासी के युद्ध में सिराजुद्दोछा को परास्त कर जब क्लाइव ने मीर जाफर को वगाल का 
गवाव बनाया था, तो उसके साथ की गई सन्धबि की शर्तों में एक शर्ते यह भी थी कि, पौने तीन करोड़ 
स्पये अग्रेजो को प्रदान करेगा। जब इतनी बडी रकम शाही खजाने में नही निकली, तो जवाहरात 
आदि वेच कर आधी के लूगभग रकम नावो द्वारा मुशिदाबाद से कलकत्ता (जो बगाल में अग्रेजी 
शक्ति का केन्द्र था) भेज दी गई और शेष रकम को तीन सालाना किदह्तों में अदा करना तय 
किया गया। पर मीर जाफर के लिए यह सम्भव नही हुआ कि वह अग्रेजो को दी जाने वाली 
धनराशि की नियम पूर्वक अदायगी करता रहे । अत. वान्सिटार्ट ने उसके स्थान पर मीर कासिम 
को वगाल का नवाव बनाया (१७६० ई० --स० १८१७)। इस अवसर पर उसके साथ जो समझौता 
हुंजा, उसके अनुसार बर्देवान, मिदनापुर और चटर्ाँव के जिले ईस्ट इंडिया कम्पनी को मिल्ठे। 
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मीर कासिम योग्य व्यक्ति था, उसने प्रयत्त किया कि वगाल के शासन में सुधार कर खर्च को कम 
करे, ताकि अग्रेजो को दी जाने वाली रकम की अदायगी हो जाये और राज्य में विदेशी प्रभाव 
न बढने पावे। इससे अग्रेज लोग असतुष्ट हो गये और उन्होने एक बार फिर मीर जाफर को 
बगाल की राजगद्दी पर विठाने का प्रयत्न किया। पर मीर कासिम ने सुगमता के साथ अग्रेजो 
के सम्मुख सिर नही झुका दिया । अग्रेजो के सम्मुख अपने को असहाय पाकर उसने अवध की ओर 
प्रस्थान किया और वहाँ के नवाव शुजाउद्दौला से सहायता की याचना की। दिल्ली का बादशाह 
शाह आलम भी उन दिनो अवध में रह रहा था। शुजाउद्दौला और शाह आलम के साथ मीर 
कासिम ने अग्रेजो का सामना करने के लिए पूर्व की ओर प्रस्थान किया। अक्टूबर १७६४ ई० 
(स० १८२१) में वक्‍सर में अग्रेजी सेना के साथ उसका सामना हुआ, जिसमें अग्रेजों की विजय 
हुई। अब अग्नेजी सेना अवध में प्रविष्ट हुई और वनारस व इलाहाबाद पर उसका कब्जा हो 
गया। इस दक्षा में शुजाउद्दोला को अपने अवव के राज्य की चिता हुईं। उसने रुहेलो और मराठो 
की सहायता से अग्रेजो का मुकावला करने का प्रयत्न किया, पर वह सफल नही हो सका। विवश 
हो कर १७६५ ई० (स० १८२२) में शुजाउद्दौला ने अग्रेजो के सम्मुख आत्मसमर्पण कर दिया। 

इन घटनाओ का समाचार जब इग्लेड पहुँचा तो ईस्ट इडिया कम्पनी ने एक वार फिर क्लाइव 
को बगाल में अपने कारोबार का अध्यक्ष (गवर्नर) वना कर भेजा। वह मई, १७६५ ई० (स॒० 
१८२२) में कलकत्ते पहुँच गया। 

बक्सर के युद्ध में जब अग्रेज विजयी हुए थे, तो मुगल वादशाह शाह आलम भी अग्रेजो 
की दारण में आ गया था। अवध का नवाब भी आत्मसमर्पण कर चुका था। अब क्लाइव ने 
इन दोनो के साथ सन्धि की, जो इलाहाबाद की सन्धि के नाम से प्रसिद्ध हैं। इस सन्धि की मुख्य 
शर्तें इस प्रकार थी--(१) शुजाउद्दोला कम्पनी को पचास लाख रुपया जुर्माना दे। (२) 
अवध में कम्पनी की ओर से एक सेना रहे, जिसका खर्च नवाब दे । इसी समय शाह आलम द्वारा 
क्लाइव' ने एक फरमान जारी कराया, जिसके अनुसार बगाल, विहार, और उडीसा की दीवानी 
(सरकारी कर वसूल करने का अधिकार) कम्पनी को दिया गया, यद्यपि बगाल-बिहार के नबाब 
स्वतत्र थे, पर मुगल बादशाहत का उन पर प्रभुत्व स्वीकृत किया जाता था। शाह आलम के 
पद और प्रतिभा का उपयोग कर के ही अग्रेजो ने यह फरमान उससे जारी कराया था। 

१७६५ ई० (स० १८२२) में बगाल, बिहार और उडीसा की दीवानी ईस्ट इडिया 
कम्पनी के हाथो में आ गई, जिसके कारण वहाँ दोहरा शासन स्थापित हुआ। वहाँ का शासन 
अब भी नवाब के हाथो में था, जिसे निजामत (राज्य में शान्ति और व्यवस्था स्थापित रखना 
और न्याय) के अधिकार थे। पर राज्य से मालगुजारी व अन्य कर वसूल करना कम्पनी के हाथो 
में था। इसके लिए लाइव ने एक नई पद्धति प्रारम्भ की, जिसके अनुसार कर वसूल करने के 
कार्य की नीलामी की जाती थी। जो कोई सब से ऊँची बोली बोलता, उसे कर वसूल करने का 
ठेका दे दिया जाता। जो छोग ये ठेके लेते, वे जनता से अधिकाधिक कर वसूल करते, ताकि 
उन्हें मुनाफा रहे । इसके लिए वे प्रजा पर भयकर से भयकर अत्याचार करने में भी 
सक़ोच न करते । इस नीति का परिणाम यह हुआ कि बिहार, बगाल और उडीसा में किसानो « 
की बहुत दुर्देशा हुईं। देश में शान्ति और व्यवस्था कायम रखने का उत्तरदायित्व नवाब का था, 
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पर सेना कम्पर्नी के हाथो में थी। सेना के बिना नवाव के लिए अपने कत्तेंव्यों का पाछन कर 
सकना सम्भव नही था। इस कारण सर्वेत्र अशान्ति छा गई ओर जनता का जीवन सुरक्षित नही 
रहा। इन सव के कारण १७७०० (स० १८२७ वि० ) मे वगाल में घोर दु्भिक्ष पडा, जिसमें एक 
करोड के लगभग नर-नारी मृत्यु के ग्रास बने । जव वगाल की यह दुर्देशा हो रही थी, तो कम्पनी 
ने वारेन हेस्टिग्स को वहाँ का गवर्नर नियत किया (१७७२ ई०--स० १८२९ वि३ ) । उसने इस 
प्रदेश से दोहरे शासन का अन्त कर सारे राज्य-प्रवन्ध को अपने हाथो में ले लिया और नवाव के 
लिए १६ लाख रुपया वापिक पेंशन नियत कर दी। इस प्रकार पूर्वी भारत में अग्रेजी शासन 
स्थापित हुअ, और वहाँ से नवावी शासन का अन्त हो गया। वारेन हेस्टिग्स के समय भा रत में अग्नेजी 
शासन के विस्तार के लिए बहुत उद्योग हुआ ,ओर उसने इस देश की विविध राजशक्तियों के साथ 
निरन्तर सधर्प किया। उत्तर भारत व मव्यदेण में उसे जिन जक्तियों का सामना करना था, उनमें 
मराठे लछोग प्रमुख थे। यद्यपि १७६१ ६० (स० १८१८ वि० ) में पानीपत के रणक्षेत्र में अहमदशाह 
अब्दाली से परास्त हो जाने के कारण मराठो की शवित क्षीण हो गई थी, तथापि वे इस समय भारत 
की प्रधान राजशक्ति थे। पेशवा माधवराव ( १७६१ से १७७२ ई० >>स० १८१८-१८२९ थि० ) 
ने अपनी शक्ति को फिर से समा लिया था और विविव मराठा सरदारो को सतुष्ट कर उन्हें 
एक सूत्र में समठित कर दिया था। १७७२ ई० (स० १८२९ वि० ) के शुरू में वादगाह भाहआलम 
भी अग्रेजो की शरण छोडकर मराठो की सहायता से दिल्‍ली चला आया था और मराठा सरदार 
उसे दिल्ली की गही पर विठा कर मुगल वादशाहत का सचालन करने लूग गए ये। यद्यपि दिल्ली 
की वादशाहत पर मराठो का प्रभाव था, पर उससे पूर्व के मव्यदेश में दो मुसलिम राजगक्तियों 
की सत्ता थी। रुहेलखण्ड पर रहेले पठानो का प्रभुत्व था जो मुगल साम्राज्य के निर्वल पडने 
पर वहाँ प्रवल हो गए थे। मुगलो की अबीनता स्वीकार करते हुए भी वे स्व॒तत्रता के साथ शासन 
करते थे। इलाहाबाद की सन्वि (१७६५ ई०--स०१८२२वि०) के अनुसार अवध में अग्रेजो 
की सेना स्थापित हो चुकी थी, यद्यपि वास्तविक शासन में उनका विशेष हाथ नही था । 
यह स्थिति थी, जब कि वारेन हेस्टिग्स ने विहास-बगारू के पश्चिम में स्थित प्रदेशों में 
अग्रेजी शासन के विस्तार का प्रयत्न प्रारम्भ किया। उसके इस प्रयत्न में इन प्रदेशो की राजनीतिक 
दशा ने बहुत सहायता पहुँचाई। उन दिनो अवब का नवाव शुजाउद्दौला रुहेलखण्ड को जीतकर 
अपने अधीन करने के लिए प्रयत्नगीरू था। इसके लिए उसने अग्रेजो से मदद मांगी। अग्रेजो 
ने चालीस लाख रुपया और सेना का खर्च लेकर नवाव की सहायता करना स्वीकार कर लिया। 
वग्नेजी सेना ने शुजाउद्दौल्ला के साथ रुहेलखण्ड पर चढाई की (१७७३ ई०७स० १८३० वि०) । 
मीरापुर कटरा के युद्ध में र्हेलो ने वीरतापूर्वक अग्रेजो का सामना किया, पर अन्त में उनकी 
हार हुई। रुहेला सरदार रहमत खा युद्ध मे मारा गया। रहमत खा के पुत्र फैजुल्ला खा ने शुजा- 
उद्दोल्ा का जुर्माना देना और उसका वशवर्ती होकर रहना स्वीकार कर लिया। इस पर उसे 
रामपुर में एक जागीर दे दी गई। णेप रुहेलखण्ड अवध के राज्य में सम्मिलित कर लिया गया। 
इसके कुछ समय वाद शुजाउद्दोा की मृत्यु हो गई और उसका पुत्र आसफुहौला जवघ का नवाव 
वेना। बारेन हेस्टिग्स ने उसे अपने राज्य में और अधिक अग्रेजी सेना रखने के लिए विवश किया, 
जिमका खर्च चलाने के लछिए उसे गोरखपुर और वहराइच जिले की मालगुजारी भग्रेजो को देनी 
हा 
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पडी। साथ ही उसने बनारस का प्रदेश भी अग्रेजो को दे दिया। वनारस के हिन्दू राजा अवब 
के नवाब के सामन्त थे। इस समय से वनारस के राजा गअग्रेजो के प्रभुत्व में आ गए (१७७५ 
ई०--स० १८३२ वि०) । 

भारत और विश्येपतया उसके दक्षिणी राज्यों को अपने प्रभुत्व में छाने के लिए जो बहुत 
से युद्ध अग्नेजों को करने पड रहे थे, उनमें बहुत रुपया खर्च हो रहा था। इस घन को उन्होने 
अनुचित रूप से|प्राप्त करने का प्रयत्त किया। १७७५ई० (स० १८३२ वि० ) में वनारस का राजा 
चेतसिह अग्रेजों के अधीन हो गया था और वह उन्हें नियमपूर्वक खिराज देने लगा था। १७७८ 
ई०(स० १८३५ वि०) में वारेन हेस्टिग्स ने उससे अतिरिक्त पाँच लाख रुपए की माँग की जिसे 
उसने दे दिया। १७७९ ई०(स० १८३६ वि०) में भी उसने यह अतिरिक्त रकम प्रदान कर दी, 
पर १७८० ई०(स० १८३७ वि० ) में उसके लिए दे सकना सम्भव नही रहा। इस पर हेस्टिग्स 
ने उस पर ५० लाख रुपया जुर्माना किया और यह रकम न दे सकने पर उसे गिरफ्तार कर लिया। 
इस पर बनारस की सेना ने विद्रोह कर दिया जिसे अग्रेजो ने बुरी तरह से कुचछा। चेतर्सिह को 
पदच्युत कर के उसके भानजे को वनारस का राजा बनाया गया, उसकी सालाना खिराज की 
मात्रा दुगनी कर दी गई। अनुचित ढंग से रुपया प्राप्त करने की धुन में ही हेस्टिग्स ने अवध के 
नवाब आसफुद्दौला से रुपया वसूल करने की कोशिश की । उसका कोश खाली था, पर उसकी 
माँ व हरम की अन्य वेगमों के पास धन था। हेस्टिग्स के आदेश से बेगमों से रुपया वसूल करने 
के लिए अग्रेजी सेना ने राजमहल को घेर लिया और बेगमो को कद कर लिया। उन पर अत्या- 
चार किए गए और उन्हें धन देने के लिए विवश किया गया। इसमें सन्देह नहीं कि इस समय 
जवध पूर्णतया अग्नेजो का वशवर्ती हो गया था और रुहेलखण्ड तक के मध्यदेश (हिन्दी प्रदेश) 
प्र ब्रिटिश आधिपत्य स्थापित हो गया था। 

इस समय ईस्ट इंडिया कम्पनी भारत को अपनी अधीनता मे लाने के लिए पूर्ण रूप से 
तत्पर थी। इसके लिए जिन साधनो को वह उपयोग में छा रही थी, वे इस प्रकार थे--( १) 
यदि किसी राज्य में राजगद्दी के लिए एक से अधिक उम्मीदवार हो, तो कम्पनी के अफसर उनमे 
से किसी एक का पक्ष ले कर उसकी सहायता करते थे, इस सहायता के बदले में कम्पनी के लिए 
कुछ जागीरें व अन्य कुछ विशेष अधिकार प्राप्त कर लेते थे। (२) भारत में इस समय अनेक 
छोटे-बडे राज्यो की सत्ता थी। जो राज्य निर्बल हो, कम्पनी उनसे एक विश्येप प्रकार की सन्धि 
करती थी, जिसे सहायक सन्धि कहते थे। इस सन्धि द्वारा कम्पनी उस राज्य की बाह्य आक्रमणों 
से और आतरिक विद्रोहो से रक्षा करने की जिम्मेवारी लेती थी। इसके लिए कम्पनी को जो 
सेवा करनी पडती थी, उसका खर्चे वह उस राज्य से ही वसूछ करती थी। ऐसे राज्यो को कम्पनी 
अपने अघीन समझती थी और अन्य राज्यो के साथ उनके सम्बन्ध को नियत्रित करने के लिए 
कम्पनी की ओर से एजेन्ट या रेजिडेन्ट भी नियत किए जाते थे। (३) शक्तिशाली राज्यो 
को अपने अधीन करने के लिए कम्पनी सदा ऐसे बहानों की तलाश में रहती थी, जिनसे उन पर 
आक्रमण किया जा सके। 

यद्यपि रुहेलखण्ड तक का मध्यदेश अग्रेजो के प्रभुत्व में आ चुका था, पर अभी भारत 
की प्रधान राजशक्ति, मराठा लोग उनके वशवर्ती नही बने थे। मराठे अग्नेजो से तभी अपनी 
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रक्षा कर सकते थे, जब कि उनमें एकता होती। पर इस समय मराठा साम्राज्य की आन्तरिक 
दशा अच्छी नही थी। पेशवा माधवराव की मृत्यु (१७८५ ई० --स० १८४२ वि० ) के वाद पेजवा 
पद के लिए झगडे शुरू हो गए और शक्तिशाली मराठा सरदार पेशवा पद के विविध उम्मीदवारों 
का पक्ष लेकर अपने प्रभाव को बढाने में तत्पर हुए। इस दणा में अग्रेजो ने मराठो के राज्य में 
खुल कर खेलना शुरू किया। कुछ समय के गृह-कलह के वाद वाजीराव द्वितीय पेशवा पद पर 
आखरूढ हुआ, जिसे अपने प्रभाव में रखने के लिए अनेक मराठा सरदार परस्पर सघर्प में तत्पर 
थे। अपनी स्थिति को सुदृढ बनाने के लिए बाजीराव ने अग्रेजो की सहायता ली और उनसे यह 
सन्धि की कि कम से कम ६००० सैनिकों की अग्रेजी सेना उसकी सहायता के लिए रहे और इस 
सेना के ख्चे के लिए इतने प्रदेश को अग्रेजो के सिपुर्द कर दिया जाए जिसकी आमदनी २६ लाख 
रपया वापिक हो (१८०२ ई०--स० १८५९ वि० )। इस प्रकार मराठा राज्य में भी अग्रेजी प्रमृत्व 
का सूत्रपात हुआ। जब इस सन्धि का समाचार ग्वालियर के सिधिया और नागपुर के भोसले 
सरदारो को मिला, तो वे बहुत दुखी हुए। उन्हें पेशवा के एक विदेशी शक्ति के अधीन हो जाने 
की वात से हादिक दु ख हुआ। उन्होने यत्न किया कि इस राष्ट्रीय विपत्ति के समय सब मराठा 
सरदार आपस में मिलकर एक हो जाय। पेशवा उनकी वात मान गया। सिंधिया और भोसले 
की सेनाओ ने पेशवा को अपने प्रभाव में रखने के लिए जब पूना की ओर प्रस्थान किया, तो अग्रेजो 
ने उनका प्रतिरोध किया, क्योकि १८०२ ई० (स० १८५९ वि०)की सन्धि के अनुसार वे पेशवा 
को अपनी सरक्षा में समझते थे। मराठो और अग्रेजो का यह युद्ध (८०३ ई०--स० १८६० वि०) 

उत्तर और दक्षिण सर्वेत्र लड़ा गया। इस युद्ध के दौरान में लार्ड लेक के नेतृत्व में एक अग्रेजी 
सेना ने अछीगढ को जीत कर दिल्ली पर चढाई कर दी । वहा से मराठो के प्रभुत्व का अन्त कर उसने 
वादशाह शाहआलम को (जो अब तक मराठो की सरक्षा में था) अपनी सरक्षा में ले लिया, और 
फिर आगरा पर आक्रमण किया | अक्टूबर १८०३ ई० (स० १८६०वि० ) में आगरा पर भी अग्रेजो 
का कब्जा हो गया। इसी प्रकार के युद्ध दक्षिणापथ में भी छडे गए। इन युद्धों में परास्त होकर 
सिंधिया और भोसले अग्रेजो के साथ सन्धि करने के लिए विवश हुए और अव जो सन्विया 
हुई उनके अनुसार दिल्ली, आगरा और गगा-यमुना के प्रदेश और दोहद व ग्वालियर सिंधिया ने 
अग्रेजो को प्रदान कर दिए। ये सब प्रदेश अब तक सिंधिया के प्रभुत्व में थे। इसी प्रकार नागपुर 
के भोसछे ने भी कटक और वर्ा नदी के पश्चिम के सव प्रदेश अग्रेजो को देने स्वीकार किए। 

१८०३ई० (स० १८६०वि० ) में मराठो को अग्नेजो से परास्त होना पडा था, उससे इन्दौर का होल्कर 
राजा बहुत चिंतित हुआ। पिछले युद्ध में वह तटस्यथ रहा था, पर अब उसने अग्नेजों के विरुद्ध 
युद्ध करने का निः्चय किया। सिंधिया ने भी उसका साथ दिया और एक वार फिर मराठो और 

अग्नेजो में युद्ध शुरू हुआ ( १८०४ ई०-स० १८६१ वि०) । यह युद्ध देर तक नही चल्छा, क्योकि 
इस समय अग्रेज शान्ति के लिए उत्सुक थे । यूरोप में नेपोलियन के साथ उनका युद्ध चल रहा 
था जिसके कारण उनकी सारी शक्ति फ्रास को परास्त करने में लगी हुई थी। शान्ति की नीति 

को अपना कर अग्रेजो ने मराठो के साय सन्धि कर छी, जिसके अनुसार दोहद और ग्वालियर के 

प्रदेश फिर से सिंधिया को वापस दे दिए गए (१८०५ ई०ल्‍-स० १८६२ वि०) । 

१८१४ ई० (स० १८७१ वि०) में यूरोप में नेपी लियन का पतन हो गया और अग्रेज लोग 
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यूरोप की ओर से निश्चित्त होकर फिर भारत में अपने साम्राज्य का विस्तार करने करे छिए 
प्रवृत्त हुए। इसी कारण १८१७ ई० (स० १८७४ विं०) में एक वार फिर उन्होने मराठो के साथ 
युद्ध प्रारभ किया। इस युद्ध में पेशवा, सिधिया, भोसले, होल्कर आदि सभी मराठा राजाओ ने 
अपनी स्वतन्त्रता की रक्षा के लिए अन्तिम बार अग्रेजो के खिलाफ अपनी शक्ति को आजमाया, 
पर उन्हें सफलता नही मिली। वे एक एक कर के परास्त कर दिए गए। १८१८ ई० (स० 
१८७५ वि०) में मराठो की स्वतत्न सत्ता का सदा के लिए अत हो गया। आठ लांख रपया वापिक 
पेन्शन प्राप्त करते रहने की थर्तं पर पेशवा बाजीराव द्वितीय ने आत्मसमर्पण कर दिया और 
उसे महाराष्ट्र से दूर विठूर (कानपुर के समीप) भेज दिया गया। भोसले, होल्कर और सिंधिया 
ने इस युद्ध के परिणाम स्वरूप अग्रेजो के आधिपत्य को स्वीकार कर लिया। इस युद्ध में अग्रेजो 
की सफलता का यह परिणाम हुआ कि काइमीर, पजाव और सिथ के अतिरिक्‍त प्राय सम्पूर्ण 
भारत में अग्रेजो की प्रभुता कायम हो गई। राजपूताना के विविध राजा मुगल युग में दिल्ली 
के बादशाह की अधीनता स्वीकार करते ये। मराठो के उत्कर्प के समय वे सिंधिया के आधिपत्य 
में आ गए थे, क्योकि दिल्ली का वादशाह सिधिया का वदवर्ती था। १८१७६० (स० १८७४वि० ) 
के युद्ध में परास्त होकर सिंधिया ने अग्रेजो के साथ जो सन्धि की, उसके अनुसार उसने राजपूताना 
पर अपने आधिपत्य को छोड दिया और विविध राजपूत राज्य ईस्ट इडिया कम्पनी की सरक्षता 
में आ गए । दिल्ली, आगरा व उनके समीपवर्ती प्रदेश १८०३ ६ई०(स० १८६० वि०) में ही अग्रेजो 
के प्रभुत्व में आ गए थे। अब राजपूताना के अधिपति वन जाने के कारण प्राय सम्पूर्ण मध्यदेश 
उनके अधीन हो गया। हिन्दी प्रदेश में अव केवल पजाब का प्रदेश ऐसा रह गया था जो अग्रेजो 
की अधीनता में नही था। इस प्रदेश पर सिक्खो का शासन था जिन्हें अहमदशाह अब्दाली के 
वाद अपने उत्कर्ष का अनुपम अवसर प्राप्त हुआ था। अब्दाली के बाद सिक्‍खो ने पजाब में 
अपने बारह राज्य कायम कर लिए थे, जिन्हें मिसल' कहते थे। १७७३ ई० (स० १८३० वि०) 

में पूर्वे में सहारनपुर से लगाकर पद्िचम में अटक तक और उत्तर में कागडा व जम्मू से शुरू कर 
दक्षिण में मुलतान के उत्तर तक सिक्‍्खों के शासन स्थापित हो गए थे। सिक्‍्खो की ये मिसलें 
मराठो को चौथ प्रदाव किया करती थी। पर जब १८०३ ई०(स० १८६० वि०) में सिंधिया ने 
दिल्‍ली, आगरा और उनके समीपवर्ती प्रदेश को अग्रेजो को दे दिया, तो सिक्ख मिसलें मराठो के 
प्रभाव से मुकतत हो गईं और अग्रेज उन पर अपना अधिकार समझने लगे। 

इसी बीच में सिक्‍खो में एक प्रतापी पुरुष का प्रादुर्भाव हुआ, जिसका नाम राजा रणजीतसिह 

(१७९२ से १८३९ ई०--स० १८४९-१८९६ वि०) था। वह सुकर चकिया मिसरू का सरदार 
था। अन्य अनेक मिसलो को उसने अपनी अधीनता स्वीकृत करने के लिए विवश किया और 

इस उद्देश्य से उनसे अनेक युद्ध किए। यमुना और सतलज के बीच में जो सिक्‍्ख मिसलें थी उन्होने 

डट कर रणजीतसिंह का मुकाबछा किया और उसके विरुद्ध अग्रेजो से सहायता की याचना 

की। १८०९ ई० (स० १८६६ वि० ) में एक अग्रेजी सेना ने यमुना नदी को पार| कर अम्बाला की 

ओर प्रस्थान किया और यह घोषणा की कि सतलूज और यमुना के बीच का प्रदेश कम्पनी के 

आधिपत्य में हैं। यदि रणजीतसिंह उन्हें अपनी अघीनता में छाने का प्रयत्न करेगा, तो अग्रेजी 

सेना उसका मुकाबिला करेगी। इस पर रणजीतस्सिह ने अग्रेजो से सुहहु कर ली, जिसके अनुसार 
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उसने यह वचन दिया कि वह सतजल के पूर्व के प्रदेशो को अपनी अधीनता में छाने का कोई 
प्रयत्न नहीं करेगा। इसके वाद रणजीत्सिह ने पश्चिम की ओर अपने राज्य-विस्तार का प्रयत्न 
किया और लाहौर को राजधानी बनाकर एक शक्तिशाली सिक्‍्ख राज्य की स्थापना की। 
बीच के प्रदेशो पर पुरानी मिसलो की सत्ता कायम रही और ये मिसलें अग्रेजो को अपना अधि- 
पत्ति व सरक्षक स्वीकार करती रही। १८३९ ई०(स० १८९६ वि० ) में रणजीतसिह की मृत्यु के 
वाद उसके द्वारा स्थापित सिक्‍ख राज्य में झगडे प्रारम्भ हो गए, जिनका अग्रेजो ने पूरा पूरा लाभ 
उठाया। १८४५ ई० (स० १९०२ वि०) और १८४८ ई० (स० १९०५ वि०) में अग्रेजो के 
सिक्‍खों से दो युद्ध हुए जिनमें सिकक्‍्खो की पराजय हुई। १८४९ ई० (स० १९०६ वि०) में 
लाड डलहौजी ने (जो इस समय कम्पनी की ओर से भारत का गवर्नर जनरल था) पजाव को 
णग्रेजी शासन में ले लिया और अन्तिम सिवख राजा दलीपर्सिह को राजगद्दी से उतार कर उसके 
लिए ५०००० २० वार्षिक पेंगन नियत कर दी । सिन्धव और उत्तर पश्चिमी प्रदेश, आदि अन्य 
प्रदेशो पर अग्रेजी शासन किस प्रकार स्थापित हुआ, इसका यहाँ उल्लेख कर सकना सम्भव नही है । 


२. सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 
७वीं से ११वीं शताब्दी ई०--राजपृत-फाल 


सातवी शताब्दी के उत्तराधे से वारहवी शताब्दी के अन्त तक भारत पर प्राय राजपूत 
जाति का ही आधिपत्य रहा। इस लवी अवधि में यद्यपि हमारी सस्कृति के मूल सिद्धान्तों में 
कोई क्रान्तिमय परिवर्तन नहीं हुआ, परन्तु वाहरी रूपरेखा वहुत-कुछ बदल गई। सम्यता के 
प्रत्येक अग पर एक नवीन छाप स्पष्ट दिखाई देने लगी, चाहे उसका सवध धर्म से हो, चाहे समाज 
अथवा साहित्य से। इस छाप को यदि हम राजपूती छाप कहे तो अनुचित न होगा। इस छाप 
के पीछे कौन-कौन प्रवृत्तियाँ विद्यमान है, इनको बिना समझे राजपूत-काल,के सास्कृतिक तत्वों का 
विद्लेषण असभव है। चूँकि पुरातन समय से धर्म ही हमारी सभ्यता का मूलावार रहा है, इसलिए 
सास्कृतिक पृष्ठभूमि के चित्रण में सर्वप्रथम उसी की ओर ध्यान जाना स्वाभाविक हैं। इसमें 
सन्देह नही कि राजपृतो ने प्राचीन परम्परा और मर्यादाओं को स्थिर रखने का भरसक प्रयास 
किया, परन्तु समय और परिस्थिति ने परिवर्तेत को अनिवार्य कर दिया और वह होकर ही रहा। 

मौर्यकाल से लेकर हर्षवर्धन के समय तक साम्र।ज्यवाद का बोलवाला रहा तथा धर्म 
और साम्राज्य में घनिष्ठ सबध बना रहा। मौर्यों ने बौद्ध धर्म को अपनाया और उसका प्रसार 
किया। गुप्त वश के सम्राटो ने ब्राह्मण धर्म को प्रोत्साहन दिया और साम्राज्य के उत्थान के 
साथ-साथ इस धर्म की भी उन्नति हुईं। राजा और प्रजा दोनो ने ही इसे ग्रहण किया। परन्तु हर्ष 
के समय में एक नवीन परिपाटी दृष्टियोचर होती हैं। एक ओर उसके सरक्षण द्वारा कन्नौज में 
बौद्धमत फूला-फला तो दूसरी ओर जनता के हृदय में पौराणिक धर्म घर किए हुए था। जनता 
को प्रसन्न करने के अभिप्राय से हर ने प्रयाग में महामोक्ष के अवसर पर आदित्य और शिव की 
पूजा की, ब्राह्मणो को भोजन कराया और उनको प्रभूत दान दिया। हर्ष का दृष्टिकोण आने वाली 
प्रवृत्तियों का प्रतीक था। उसके पूर्व चक्रवर्ती सम्राटो का ध्येय न केवल साम्राज्य-स्थापन पर 
केन्द्रित होता था, वरन अपने वैयक्तिक घर्मं-विशेष का प्रचार करना भी वे अपना कत्तंव्य समझते 
थे। इस प्रकार धारमिक तथा राजनीतिक शक्तियाँ मिल कर सस्क्ृति की चतुर्मुखी उन्नति तथा 
सगठन में योग देती थी। राजा ओर प्रजा में एक प्रकार की अदृह्य सहानुभूति विद्यमान रहती थी । 
परल्तु हर्ष के समय राजा और प्रजा के दृष्टिकोण में घीरे-घीरे अन्तर पडने रूगा। यद्यपि यह 
अन्तर सघर्ष के स्तर तक तो न पहुँचा, परन्तु इसने एक प्रकार की विभिन्नता तो पैदा कर ही दी । 
सस्कृति के सगठन में दरार पडने लगी । 


घाभिक विधष्यृंखलता 


राजपूत-काल का धामिक सगठन विकीर्ण दिखाई देता है। वैसे तो हमारे देश में कभी 
भी एक मात्र धर्म का सिद्धान्त मान्य नही रहा, व्यक्तियों तथा समूहो को अपने व्यक्तिगत 
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विचारो के प्रचार की निरन्तर स्वतत्रता थी, परन्तु सामान्य रूप से अधिकाश जन-समुदाय केवल 
एक ही मत का अनुसरण करता था। वैदिक काल के पूर्ववर्ती धर्म की रेखाएु मोहनजोदडो तया 
हडप्पा के भग्नावशेपो में विद्यमान है । वैदिक धर्म तो सनातन माना ही जाता है। इसी की नीव 
पर बौद्ध तथा जैन मतो ने नास्तिकवाद के महरू वनाए | काल ने समन्वय और सम्सिश्रण का चक्र 
चलाया और पौराणिक घारा का सृजन हुआ। यह धारा इतने वेग से वही कि इसके फाँद में सभी 
मत-मतान्तर समा गए। सभी मत-मतान्तर सामूहिक रूप से धर्म नाम से अभिहित किए जाते 
थे। इस धर्म के विविध अगो में परस्पर भेद स्पष्ट था। एक ही रूप के अनेक आकार दिखाई देते थे। 

दसवी शताब्दी के एक अरब यात्री का कथन है कि भारत में वयालीस मत है । दूसरे 
यात्री अलइद्रीसी ने ग्यारहवी शताब्दी में इस कथन की पुष्टि करते हुए कहा है कि भारत के 
प्रमुख मतो में वयालीस मतो की गणना की जाती है। कुछ लोग विवाता को तो मानते है, परन्तु 
तवी या रसूल मे उनकी निष्ठा नही, कुछ दोनो में से एक को भी स्वीकार नही करते । कुछ छोग 
अग्नि की उपासना करते हैं और दहकती आग में कूद कर प्राण-विसर्जन करते हैं । यदि कुछ 
पत्थरो की पूजा करते है और उन पर घी चढाते है, तो कुछ सूर्य की उपासना करते है और उसको 
सृष्टि का निर्माता तथा सचालक समझते है। कुछ वृक्षो को पूजते है, तो कुछ सर्पो को । कुछ लोग 
ऐसे भी है जिनकी श्रद्धा किसी भी वस्तु में नही और न उनका विद्वास त्याग या तप में ही है। 
विदेशी यात्रियों के कथनों में थोडा-बहुत तथ्य है, इसे इनकार नही किया जा सकता | उस समय 
के मत-मतान्तरो की विभिन्नता से प्रभावित हो कर उन्होने उसी का साधारण व्यौरा दिया है। 
इस विभिन्नता के अन्तर्गत एकता को समझना उनके लिए सभव न था। फिर भी, विभिन्नता की 
ओर से हम अपनी आँख वन्द नही कर सकते और सत्य तो यह है कि इस समय के समस्त वाता- 
वरण में जैसे विभिन्नता की बिजली दौड गई थी। 


जैनमत 


राजपूत राजाओ की श्रद्धा तो शैवमत में थी, परन्तु उनकी जनता का विशेष झुकाव 
अहिसा ब्रत की ओर था। अहिंसा धर्म का प्रतिपादन अधिकाण रूप से जैन तथा बौद्ध मतो ने ही 
किया था। यद्यपि वौद्यमत के समान जैनमत को उत्तर भारत के किसी चक्रवर्ती सम्राट ने नही 
अपनाया, फिर भी उसका प्रसार देश के भिन्न-भिन्न प्रान्तों में हो ही गया। पूर्वी प्रदेश से वह 
दक्षिण पहुँचा और वहाँ फैला तथा राष्ट्रकूटो ने (८००-१००० 5० --स०८५७-१०५७ वि० ) उसे 
प्रशय दिया। उनके सरक्षण में वह महाराष्ट्र के कृपक-बर्ग में फेल गया तथा महाराप्ट्र से गुजरात 
होता हुआ एक ओर राजपूताना और मालवा तक और दूसरी ओर सतलूज नदी की घाटी तक 
प्रवेश कर गया। विद्येप कर चैश्य जाति की तो इस मत में पूर्ण निप्ठा हो गई। यह भी सभव हूँ 
कि जैनमत के अन्य अनुयायी वैब्य जाति में सम्मिलित हो गए हो। जैनमत पर भी पौराणिक 
धर्म की छाप लगी। मध्यकाल से बहुत पूर्व इसकी दो शासाएँ----दिगम्व॒र तथा श्वेताम्बर---हों 
गई थी। चौबीस तीर्यकरो की व्यवस्था ने अवतारवाद के साथ समता प्रदर्शित की। तप और 
स्वाग तो भारतीय अध्यात्म के मूल सिद्धान्त थे ही, मूर्ति-पूजा का भी उसमें प्रवेश हो गया मर 
ईदइवरवाद का निपेघ करते हुए भी इस मत में बास्तिकता का सन्निवेश हो गया। दर्शन तो एक 
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होता है---( १) सहजयान में तत्न-मत्र का निपेव किया गया हैँ। सहज में महासुख की सावना का 
निर्देश किया गया है। इस सम्प्रदाय में नृत्य, सगीत, सघवाद परिवर्तित रूप में उतर आया। शविति 
का भय हट गया, करुणा ने प्रेम की ओर अग्रसर होने में योग दिया। व्यक्ति में प्रेम की भावना 
इतनी बढ गई कि वह अपने भीतर ही पूर्णत्व का प्रयत्त करने लगा। इस पद्धति के अनुसार पापड 
का खडन हुआ और देवताओ को व्यर्थ ठहराया गया। (२) कालचक्रयान वास्तव में योग-मार्ग 
है और उसमें योग-साधना की व्याख्या की गई है। इस पद्धति का कब प्रादुर्भाव हुआ इस विपय 
में विद्वानों में मतभेद है। परन्तु इसमें सन्देह नही कि इसका मूल स्रोत तिब्बत है। यहाँ दसवी या 
ग्यारहवी शताब्दी ई० में अतिश ने इसका रूप निर्वारित किया। इस पद्धति के अनुसार काल 
ही वज्ज्ञान है, तथा आदि बुद्ध ही कालचक्र हैं। वह करुणा तथा शून्य रूप हैं। काल देह ही में 
स्थित हैं तथा उसका रूप प्राणवायु हैं। उसकी साथना चक्रो और नाडियो द्वारा की जाती है। 
सहजयान तथा कालचक्रयान ने मिलकर सिद्धों की विचारवाराओ पर गहरा प्रभाव डाला। 


सिद्ध-साधना 


वास्तव में धाभिक दृष्टि से राजपूत-काल को सिद्ध-सामन्त-नाथ युग कहना ही उचित 
है। इस समय निम्न जातियो तथा ब्राह्मण-विरोधी दलो ने एक प्रचंड विकपन पैदा कर दिया 
था। यदि सिद्धो की जीवनियो पर दृष्टिपात किया जाय तो यह स्पष्ट हो जायगा कि इनमें से 
अधिकतर निम्न जातियो के थे। सरहपा या तो शूद्र थे और यदि ब्राह्मण भी थे तो उन्होने शूद्र-कन्या 
से विवाह किया था । शबरपा नतंक जाति के थे, छुईपा समवत कायस्थ थे। बगाल में गगा-तट पर 
मछलियो का ढेर देख कर उनको खा कर ही उन्हे सिद्धि प्राप्त हुई थी। तिलोपा तेली थे। मीनपा 
मछुवा थे। सिद्धमत में साघना का वहुत बडा महत्व है। साधना के द्वारा ही सिद्धि प्राप्त होती थी। 
साधना के भिन्न रूप थे जिनमें से कुछ बाहर से देखने में पापमय मालूम होते है। पूर्ववर्ती समस्त 
क्रियाएँ, जो तत्र से सबधित थी, इस मत में प्रवेश कर गईं। सिद्ध लोग ससार और मन को एक ही 
मानते थे। उनका कहना था कि मन के द्वारा ही सासारिक बन्धनो से निर्वाण की प्राप्ति होती है। 
मन के बन्धन हैँ कर्म । ज्ञान से कर्मों का नाश होता है। मन की चचलता मिटाने के लिए सहज- 
बोधि को जाग्रत करना आवश्यक हैं। जामृति प्राप्त करने के लिए विशोधन, हनन, हठयोग इत्यादि 
साधनों का सहारा चाहिए। परन्तु इस सहारे का उपयोग बिना गुरु के नही किया जा सकता। 
इस प्रकार सिद्ध-पद्धति में गुरु का बहुत महत्व है। यद्यपि व्यक्तिगत रूप से सिद्धो के समय का ठीक 
निर्णय करना उपलब्ध सामग्री के आधार पर कठिन है, फिर भी यह कहना अनुचित न होगा कि 
समस्त राजपुत-काल में सिद्धों का प्रभाव व्यापक रहा। मन्न-तत्र की सहायता से सिद्ध लोग असा- 
धारण शक्ति प्राप्त करके दिखाते थे। एक सिद्ध डोम्बिपा नाम के है, जिन्हें सह पर सवार 
तथा हाथ में सर्प का कोडा लिए चित्रित किया गया है । ऐसी ही जनश्रुति एक सूफी साधु के सबंध 
में है। सिद्धमत का प्रचार-क्षेत्र बगाल से पजाब तक और नैपाल से तजौर तक फैल गया। 


तनाथयपथ 


तातिक महायान ने एक और सम्प्रदाय में योग दिया । इसका नाम नाथपथ या अवधूत 
मत हैं। इस मत के प्रवर्तक आदिनाथ अथवा स्वय शिव ही माने जाते हैं और इसके प्रचारक 


सास्कृतिक पृष्ठभूमि ३५ 


आचार्यों के नामो के अन्त में अधिकतर नाथ शब्द जुडा रहता हैं। सिद्धमत से नाथपथ का गहरा 
सबंध रहा है। कुछ प्रवर्तको के नाम दोनों में एक ही हैं, जैसे, मीननाथ, सिद्धपाद, जालधर- 
नाथ। सिद्ध तो समवत चौरासी हुए हैं और कम-से-कम इसके आधे नाथो की नामावली प्राप्त 
हैं। वास्तव में सिद्धो तथा नाथो में भेद करना कठिन है। आदिनाथ के बाद मत्स्येन्रनाथ का नाम 
आता है। इनका प्रादुर्भाव नवी शताब्दी ई० में किसी समय हुआ | सभव है कि आरभ में ये साधक 
सिद्ध रहे हो, परन्तु आगे चलकर इन्होने ऐसे आचार को ग्रहण किया जिसमें स्त्रियों का साहचर्य 
प्रधान था। एक ओर ये गोरक्षनाथ के गुरु माने जाते हैं और दूसरी ओर कौलमत के प्रवर्तक। 
नाथ सम्प्रदाय में सिद्धियो और चमत्कारो का तो स्थान है, परन्तु भोग-विलास का नही। नाथपथी 
योग-सावन करके समाधि के अन्त में निविकल्पक आनन्द अनुभव करते हैं। परन्तु कौलमार्गी 
पच मकारो को ग्रहण करते हुए श्री-सुन्दरी की साधना का ब्रत लेकर अपने लक्ष्य को प्राप्त करते 
हैं। इस प्रकार मत्स्येन्द्रनाथ का यह ह्विमुखी चित्र तथा चरित्र कुछ आइश्चयंजनक-सा प्रतीत 
होता है। इनके शिष्य थे गोरक्षनाथ | कुछ विद्वानो का अनुमान है कि यह दसवी शताब्दी ई० में 
हुए है, परन्तु इस अनुमान को ऐतिहासिक प्रमाण प्राप्त नही हैं। यह भी कहा जाता है कि शकरा- 
चार्य के वाद इतना प्रभावशाली और इतना महिमान्वित महापुरुष भारतवर्ष में दूसरा नही हुआ। 
परन्तु यह निप्कर्प भी दन्‍्तकथाओो तथा साहित्य में आए हुए सकेतो पर आधारित हैं। गोरक्षनाथ 
ने हठयोग का उपदेश दिया है जिसके अनुसार साधक प्राणवायु को रोककर कुण्डलिनी को जाग्रत 
करता है। जाग्रत कुण्डलिनी क्रमश पट्चक्रों को भेदती हुई अन्तिम चक्र में पहुँचकर शिव से 
जा मिलती है। यही है परम आनन्द, आत्मा और परमात्मा की अभेद सिद्धि। यद्यपि गोरक्षनाथ 
की मृत्यु के पश्चात्‌ ही उनके द्वारा प्रवरतित मत छोटे-छोटे भागो में विभाजित हो गया और नौवत 
यहाँ तक पहुँची कि उसका सार लुप्त हो गया, लेकिन इसमें सदेह नही कि भारतवर्ष में उसका 
प्रभाव विस्तृत था। इस पथ के कुछ अनुयायी, जिनकी वेदो में आस्था न थी, आगे चलकर इस्लाम 
धर्म में प्रविष्ट हो गए। जोगी नाथ सम्प्रदाय के ही मानने वाले थे। धर्म-परिवर्तत उनकी पुरानी 
विश्वास-प्रणाली पर अधिक प्रभाव न डाल सका। 


शवमत 


ऊपर के कथन से यह नही समझ लेना चाहिए कि घामिक क्षेत्र केवल महायान के रुपा- 
न्तर से ही आच्छादित था, यद्यपि इसमें सन्देह नही कि इन मतो का जनता पर विश्ेप प्रभाव था, 
क्योकि जनता को अपनी दैनिक कठिनाइयो का हल इनमें दृष्टिगोचर होता था। तत्न-मत्र से 
दु ख-निवारण होता है, योगी के दर्शन से पुण्य की प्राप्ति होती है--यही विश्वास लोगो के हृदय 
में घर किए हुए था। यद्यपि यह युग सिद्धि और तत्र का था, फिर भी इन्ही पद्धतियों से प्रभावित 
तया व्यक्तिगत रूप से भी इस देश में अनेक कौर मत भी प्रचलित थे। शैव सम्प्रदाय तो प्राचीन 
काल से चला आ रहा था। प्रमुख शैव सिद्धान्त तीन है--काम्मीर, दक्षिण तथा वीर। सहसो 
मील का अन्तर होते हुए भी उत्तर और दक्षिण के भैवमत में कोई मौलिक अतर नही हैं। तात्रिक 
सम्प्रदाय का प्रारभ नवी झताव्दी में काथ्मीर में माना जाता है। विकसित रूप में उसकी दो 
भाखाएँ हो गई--( १) स्पन्द तथा (२) प्रत्यभिन्न। स्पन्द झासा के निद्धान्तो का वसुगुप्त 


३६ हिन्दी साहित्य 


(८५० ई०७->स० ९०७ वि०) ने प्रतिपादन किया तथा इसका साहित्यिक नाम शिवसूत्र पडा। 
उत्पलदेव (१००० ई० >+स० १०५७ वि०) ने स्पन्दप्रदीपिका' और क्षेमराज ने स्पन्दनिर्णय' की 
रचना की। स्पन्द विचार-पद्धति के अनुसार शिव ही सृष्टि के कर्ता है, परन्तु उसके मौतिक कारण 
नही । सृजन-कार्य से उन पर कोई भी प्रभाव नही पडता। मुक्ति प्राप्त करने के तीन साधन है--- 
शाम्भव, आण्णंव तथा अर्थस | प्रत्यभिज्ञान के सिद्धान्तों का प्रतिपादन सोमानन्द ने ८५० ई० (स॒० 
९०७ वि० ) में किया। इस शाखा का सर्वमान्य आधार-प्रत्थ अभिनवगुप्त रचित ध्वन्यालोक-लोचन' 
है। इसके अतिरिक्त भी उन्होने अनेक ग्रन्थ लिखे जिनसे तात्रिक सम्प्रदाय का साहित्य-मडार परिपूर्ण 
हुआ। इस सम्प्रदाय के अनुसार जीवात्माओ में पारस्परिक विभिन्नता होते हुए भी वे शिव से 
विभिन्न नही हैं। वातावरण तथा अन्य मतो के सम्पक में आने के कारण शैव मत ने भी अनेक रूप 
धारण किए और इन रूपो के सहारे वह समस्त उत्तर भारत में व्याप्त हो गया। ऊपर सकेत किया 
जा चुका है कि राजपूत शासको की इसमें अगाघ निष्ठा थी। राजा भोज (१००५--१ ०५४ ई० ८ 

स॒० १०६२-११११ वि०) ने तो तत्वप्रकाश/ नामक एक प्रामाणिक ग्रन्थ भी लिखा हैं। नेपाल में 
शव सम्प्रदाय ने नाथपथ में योग दिया, सिद्ध सम्प्रदाय ने महायान तथा शैव सम्प्रदाय के सम्मिश्रण 
से छाभ उठाया और परिवर्तित रूप में जनता में उसका प्रचार किया। सैद्धान्तिक रूप में इसको 
उच्च वर्ग ने अपनाया। शैवमत के प्रसार से वौद्धमत को घकका लगा। व्यानी बुद्ध तथा योगी 
शिव में कोई अन्तर नही जान पडता। नेपाल में अनेक मूर्तियाँ ऐसी है जिनके सबंध में यह निर्णय 
करना कठिन है कि वे शिव की है या बुद्ध को। शैवो ने बुद्ध विहारो पर अधिकार जमा लिया। 
बुद्ध भगवान शिव के रूप में अन्तर्घाव हो गए। यह था शवमत के आधिपत्य का प्रभाव। 


शावतमत 


पौराणिक परम्परा के अन्तर्गत लगभग प्रत्येक देवता के साथ शक्ति-हूपी देवी की कल्पना 
की गई है। वैसे तो यजु्वेद में भी रुद्र के साथ मातृरूपी अम्बिका का उल्लेख आता हैं, 
परन्तु इस प्रसग में अम्बिका को रुद्र की बहन माना गया है, न कि उसकी अर्धांगिनी। अन्त में 
भावनाओं में परिवर्तन होने के कारण देवी अम्बिका को रुद्र की पत्नी का पद प्राप्त हुआ और उसका 
सबंध पवव॑त से जोड दिया गया तथा नवीन रूप में उसका नाम पार्वती, हेमव्ती तथा उम्रा पडा | 
यह नामकरण शैवमत पर पहाडी प्रभाव की ओर सकेत करता है। धीरे-धीरे शिव तथा शक्ति 
में अदूट नाता स्थापित हो गया। शक्ति ही सृष्टि-रचना की आधारभूत या जननी ठहराई गई। 
कालान्तर में शक्ति की दो रूपो में कल्पना की गई --श्वेत वर्ण तथा र्याम वर्ण। उमा श्वेत 
वर्ण की मानी गई। उसका स्पष्ट कारण यह है कि पहाडो की ऊँची श्रेणियों पर रहने वाले 
पुरुष तथा नारियाँ गौर वर्ण के होते है और जब देवताओं की शारीरिक रूपरेखा की कल्पना 
मनुष्यों के समान की गई तो उम्रा का गोरा रग स्वाभाविक ही प्रतीत होता है। श्याम वर्ण वाली 
देवियो में काली, कराली, चामुण्डा और चण्डी की गणना होती है। इस रूप में भी वह माता ही 
समझी जाती है, परन्तु ऐसी माता जो दुष्टो का सहार करती है और जिसकी आकृति भयकर 
होती है, जिसको प्रसन्न करने के लिए तरह-तरह की बलि का विधान है। 

सैद्धान्तिक दृष्टि से शक्ति ब्रह्म की प्रतीक ही नही, वरन ब्रह्म और शक्ति दोनो एक ही है । 


नव 
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तत्र इसी भावना से ओतप्रोत हैं। जब तात्रिक और शैवमत का सपर्क हुआ तब ढोनो के सम्मिश्रण 
से शावतमत का प्रादुर्माव हुआ। कालान्तर में इस मत के आचार दो विभागो में बेंट गए। दक्षिणा- 
चार के अनुसार प्रभात के समय सध्या, मध्याह्ध में जप, दुग्ध तथा शर्करा का पान, रुद्राक्ष की 
माला घारण करना साधक के लिए अनिवार्य माना गया। यह एक प्रकार से गौर वर्ण शक्ति की 
भाराधना थी। इसके प्रतिकूल वामाचार में तामसी उपासना का विधान है। इसमें पगु-वलि 
तथा गुरु का विशेष महत्व हैं। गुरु-दीक्षा के विना सिद्धियो की प्राप्ति असभव मानी गई। इसके 
अतिरिक्त वामाचार में पाँच मकारो का भी विधान हैं। इन मकारो को कार्यरूप में परिणत करने 
के लिए भैरवी-चक्र की योजना की जाती थी। चक्रो में वर्ण-जाति के भेद का विचार नहीं होता 
था। ये चक्र तीन प्रकार के होते थे---वीर,राज और देव । वीरचक् में किसी भी रजस्व॒ला कन्या 
की गणना हो सकती थी। राजचक्र में यामिनी, योगिनी, रजकी, इवपची कैवतंकी नारी का शक्ति- 
स्प में व्यवहार किया जाता था। देवचक्र में राजवेब्या, नागरी, गुप्तवेद्या, देववेश्या तथा बहा- 
वेश्या सम्मिलित होती थी । इस प्रकार जब सिद्ध छोग हठयोग तथा सयम से कुडलिनी को जाग्रत 
करते थे, शाक्‍त सम्प्रदाय वाले इसी कार्य को भोग द्वारा सम्पन्न करते थे। चक्रो तथा कुडलिनी 
का स्थान दोनो सम्प्रदायो में समान है, परन्तु साथनाओो के रूप में विभिन्नता है। दार्शनिक 
विचार से शाक्तमत का पथ तलवार की धार के समान पैना हैं तथा भोग का अर्थ इन्द्रियो की 
तृप्ति नही, वल्कि वासना का सहार है। परन्तु इसमें भी सन्देह नही कि भैरवी-चक्रत के अनुयायियो 
ने शाकतमत के आंदर्शों को दूपित कर दिया। जनसावारण के लिए गूढ तत्व को समझना दुप्कर 
था। वे मत के वाह्य आवरण से ही प्रभावित हुए। विशेष कर वग प्रदेश में शाक्तमत का अधिक 
प्रचार हुआ। इसका मुख्य कारण महायान-परम्परा है। अन्य उत्तरी प्रदेशों में भी थोडा- 
वहुत प्रचार हुआ। तत्र तथा शाक्‍त सम्प्रदायो से मिलकर भारत के सास्क्वृतिक क्षेत्र में दो विचार- 
धाराओ का प्रादुर्भाव हुआ--एक का सवध वीर रस से हैँ और दूसरी का श्ृगार रस से । राज- 
पूततो का समस्त जीवन इन्ही दो रसो से पगा हुआ था। गाक्‍्त मत की हिसात्मक प्रवृत्तियाँ उनको 
रतपात को ओर प्रोत्साहित करती थी तथा विलासमयी प्रवृत्तियाँ भोग की ओर । 


नूतन चेष्णवमत 


सर्वशक्तिमान, सुप्टि तथा प्रलय, देवताओ की उत्पत्ति तथा पूजा, स्वर्ग, नरक, देवता, 
स्त्री, पुरुष, शरीर-स्थित चक्र, शास्त्र तथा धर्म, आश्रम, देवता-मूर्ति, मत्र, यत्र, मुद्रा, सावना, उपा- 
सना, जादू, ध्यान, योग, विज्ञान, इत्यादि सभी तत्नों के अन्तर्गत आ गए। तत्र के मप-रूपान्तरों ने 
पत्मेक वर्ग की आध्यात्मिक तया भौतिक पिपासा को तृप्त किया। ज्ाक्तमत के प्रावल्य ने प्राची- 
नंता को एक ऐसा धक्का दिया जो असह्य था। परन्तु ब्राह्मण धर्म ने इस पर भी अपनी छाप 
लेगा कर इसे टकसाली मत में परिणत कर लिया। इसी समय पुराणों का पुन प्रतिपादन हुआ 
बौर इनमे पाँच देवताओ के प्रति स्तोन्र लिवकर सम्मिलित किए गए। बैदिक धर्म ने एक नया 
सप घारण किया। इसको इतिहासकार नूतन वैष्णवमत कहते है। अन्य मतो के समान इसवे 
मूलावारों में भी कई विचार-धाराओ और पनम्पराओ का सम्मिश्रण है, परन्तु एसके निद्धान्तों में 
अहिला पर अधिक बल दिया गया। पशु-वलि तथा आमिप भोजन का नियेध दिया गया। 


शेप हिन्दी साहित्य 


काइ्मीर का राजा अवन्तिवर्मन परम वैष्णव था और उसने अपने राज्य में पशु-हत्या की मनाही 
कर दी थी। राजा भोज तथा उसका पौत्र दोनो ही परम वैष्णव थे। वगाल का लक्ष्मणसेन भी 
परम वैष्णव था। फिर भी सामान्य रूप से यह मत क्षत्रियों को रुचिकर न हुआ। उनकी प्रकृति 
तथा परम्परा के अनुकूल तो शवमत ही था। 

वैष्णव सम्प्रदाय का मुख्य ग्रन्थ पचरात्र सहिता' हैं। इसके मानने वाले मन्दिरो में जाना, 
पूजा की सामग्री इकट्ठा करना, पूजा करना, स्वाध्याय तथा योग से भगवान का साक्षात्कार 
करना अध्यात्मवाद का ध्येय समझते थे। धीरे-धीरे वैष्णवो ने विष्णू के चौबीस अवतारों की 
कल्पना की--मत्स्य, कूर्म, धन्वन्तरि, ब्रह्मा, नारद, तारायण, कपिल, दत्तात्रेय, ऋपभदेव, पृथु, 
मोहिनी, नूर्सिह, वामन, परशुराम, वेदव्यास, राम, बलराम, कृष्ण, बुद्ध, कल्कि, हस, हयग्रीव 
और यज्ञ । इनमें से दस अवतार मुख्य माने गए। इन अवतारो की तालिका से वैष्णव सप्रदाय 
पर बौद्ध त्तया जैन पतो का प्रभाव स्पष्ट है त्तथा इसमें सन्देह नहीं रह जात्ता कि जवतारवाद 
२४ बुद्धो अथवा २४ तीर्थंकरो का दूसरा रूप है। मूर्ति-पूजा का सिलसिला तो महायान सम्प्रदाय से 
ही चल निकला था, प्रत्येक मत ने अपनी-अपनी कल्पना के अनुसार इसकी रूपरेखा में परिवर्तत कर 
इसको अपना लिया। यदि शैवो ने मूर्तियों को मन्दिरो में स्थापित किया तो वैष्णव भला कब पीछे 
रहने वाले थे। हजारो की सख्या में वेष्णव सम्प्रदाय के मन्दिर वने और इनमें नाना प्रकार की 
मूर्तियाँ स्थापित की गई । विष्णु की चौदह ओर चौबीस हाथ वाली आकृति की कल्पना के अनुसार 
मूर्तियों का निर्माण किया गया तथा उनके हाथो में भिन्न-भिन्न आयुध दिए गए। इसी प्रकार 
ब्रह्मा की मूरति भी बनाई गई। धीरे-घीरे ब्रह्मा, शिव और विष्णु एक ही परमात्मा के रूप मान 
लिए गए और त्रिंदेव की पूजा होने लगी। अट्ठारह पुराण इन्ही तीन देवताओं के सवध में है। 
इनके अतिरिक्त गणेश, स्कन्द, सूर्य, अष्ट दिकपालो का तो कहना ही क्या, भ्रह, नक्षत्र, शास्त्रों, 
नदियो, युगो तक की मूर्तियाँ बना डाली गईं। अन्त में हिंदुओ के पाँच मुख्य देवता---सूर्य, विष्णु, 
देवी, रुद्र और अग्नि--रह गए, जिन्हें सामान्य रूप से पचायतन कहते हूँ । जिस देवता का मन्दिर 
होता है उसकी मूर्ति मध्य में और चारो कोनो में अन्य चार देवताओ की मूर्तियाँ होती हैं। इन 
मूर्तियों तथा मन्दिरों के आकार और सजावट में कारीगरी के दृष्टिकोण से कोई बात उठा नही 
रखी गई हैं। शित्पियो ने अपनी कुशलता का भरपूर प्रदर्शन किया हैं। देवालय पवित्रता के 
केन्द्र तो थे ही, इसके साथ-साथ उनमें सुरक्षा का भी प्रबन्ध रहता था। प्रतिमाओं के वस्त्र-आमू- 
पण बहुमूल्य होते थे। इस सम्बन्ध में सोमनाथ के देवालय तथा मूर्ति का उदाहरण दिया जा सकता 
है। वह इतने रत्नो से सुसज्जित था कि महमूद गजनवी अपने छालूच को रोक न सका और उसने 
प्रतिमा का विघ्वस करके अपने राजकोप को मालामाल किया। कभी-कभी राजागण सुरक्षा के 
हेतु अपनी बहुमूल्य वस्तुएँ देवालयों में छाकर रख दिया करते थे। धनराशि के लोभ से ही प्रेरित 
होकर तुर्क आक्रमणकारियों ने सैकडो मन्दिरों को तोडा। 


बेदान्त 


धर्म-दर्षन के क्षेत्र में इस काल में वेदान्त धर्म का अधिक विकास हुआ। विभिन्न आचायों 
ने वेदान्त सूत्र का अपने-अपने दृष्टिकोण से भाष्य करके कई सम्प्रदाय चलाए। परन्तु इन सबका 
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आधार भक्ति थी। रामानुजाचार्य ने विशिष्टाहैतवाद प्रचलित किया। इसके अनुसार यद्यपि 
ब्रह्म, जीवात्मा और जगत तीनो मूलत एक ही है, फिर भी सामान्य रूप से एक दूसरे से भिन्न और 
विशिष्ट गणो से यक्त हो जाते है। जीव और ब्रह्म का वही सवध है जो सूर्य और किरण का है। 
जिस प्रकार किरण सूर्य से निकलती है, उसी प्रकार जीव भी ब्रह्म से निकला हुआ है। परन्तु इस 
सूक्ष्म मेंद को समझना सरल न था। इस ध्येय को लेकर मध्वाचार्य ने ढैतवाद का प्रचार किया और 
ब्रह्म, जीव तथा प्रकृति को पृथक-पृथक सिद्ध किया। राम और सीता की मूर्तियों की पूजा पर जोर 
दिया। इस सम्प्रदाय में वैराग्य, शम, शरणागति, गुरु-सेवा, गुरुमुख से अध्ययन, परमात्म-भवित, 
अपने से बडो के प्रति भक्ति, समवयस्को से प्रेम और अपने से छोटो पर दया, यज्ञ, सस्कार, सव 
कार्य हरि को समपित करना तथा उपासना आदि अनेक साधनो से मोक्ष प्राप्त करने का सिद्धान्त 
वताया गया हैं। इसके अतिरिक्त वारह॒वी जताब्दी ई० में निम्बार्क ने हैताद्वैत अर्थात्‌ हत और अद्वैत 
दोनो का सम्मिश्रण करके एक और सम्प्रदाय की स्थापना की। इसके अनुसार ब्रह्माण्ड तथा ब्रह्म 
में ऐक्य भी हैं और विभिन्नता भी। ब्रह्माण्ड में जीवात्मा और प्रकृति दोनो सम्मिलित हैं। 
जीवात्माएं ब्रह्म के अधीन हैँ तथा मुक्त अवस्था में भी ब्रह्म में मिली हुई और ब्रह्म से अलग रहती 
हैं। ब्रह्म के वास्तविक रूप को समझना ही मोक्ष हैं तथा इसकी प्राप्ति ज्ञान और प्रपत्ति हारा 
ही सभव है। रावा और कृष्ण ब्रह्म के स्वरूप हैं। इनकी पूजा तथा आराधना ही मनुष्य का 
कत्तंव्य है। 

धामिक आदशं और व्यवहार 


जैव, वैष्णव, सिद्ध, तात्र तथा शाक्‍त मतो ने मिलकर भारत में एक गहन वन का दृश्य 
प्रस्तुत कर दिया। इस वन में प्रत्येक वुक्ष अपनी शाखाओ को दूर-दूर तक फैलाने का प्रयत्न करता 
है, किन्तु एक दूसरे की जडो को नप्ट नही करता । आर्य तथा आर्येतर जातियों की उच्च दार्भनिकता 
तथा निम्न कोटि के अन्ध विश्वास परस्पर हिल-मिलकर एक हो गए। धर्म और नम्प्रदायो को इन्ही 
उलझी हुए स्वस्पो ने यहाँ की सस्क्ृति की रक्षा की | विद्ेप और असहिष्णुता रहते हुए भी महिष्णुता 
का लोप नही हुआ, अनेक में एक और एक में अनेक की परिपाटी स्थिर रही । कन्नौज के गहड 
वाल-वश्ी परम शैव राजा गोविन्दचन्द्र ने दो वौद्ध भिक्षुओं को विहार के लिए छ गाँव दिए थे। 
बौद्ध राजा मदनपाल ने अपनी सन्नी को रामायण सुनाने के लिए एक ब्राह्मण को एफ गाँव दान में 
दिया था। गोविन्दचन्द्र की स्त्री बौद्ध थी। इस प्रकार के और भी बहुत मे उदाहरण दिए जा 
सकते है। परन्तु यह चित्र का केवल एक ही पटल है, यदि हम दूसरी ओर घ्यान दें नो दूसरा 
ही सप प्रदर्शित होता है। साम्प्रदायिक विभिन्नता के कारण मोक्ष को छोड कर जनसाधारण करे 
भमल दूसरा घ्येव, कोई और उत्साहपूर्ण आदर्ण शेप नही रह गया था। उसका यह जभिप्राय नहीं 
कि समस्त जनता अध्यात्मवाद में विभोर हो गई थी। इसके विपरीत वह अधविश्वासों तथा 
आउवरो के विस्तृत जाल में फेस कर आत्मसत्ता पो वैदो थी। आव्यान्मिक शब्दावठी की 
स्परेसा तो जैसी की तैसी बनी रहो परन्तु उसके अर्थ बदल गए थे। झकर वी माया का 
पद ब्रह्म फे ज्ञान के बदठे समार की असारता हो गया। परिणामस्वरूप भौतिक और आखय्या- 
त्मिक आदर्थो के सन्तुलन में हानिकारक बल पद गया। सासारिक बस्तुजों के प्रति स्दवाधारण 
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का मोह तो जहाँ का तहाँ रहा, परन्तु इस मोह के पीछे कोई उत्साह न रह गया । धर्म का पालन 
इस लोक के लिए नही, वल्कि परलोक के लिए किया जाने लगा। जीवन के इस क्षेत्र पर एक 
प्रकार का आलस्य छा गया। प्रगति की धारा मन्द पड गई। परन्तु इस मन्द अवस्था में भी आगे 
आने वाली क्रान्ति के वीज निहित थे । 
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सामाजिक सगठन--वण् -व्यवस्था तथा जाति-विभाजन 


इस समय का समाज भी धर्म के साँचे में ही ढला। वर्ण-व्यवस्था की भित्ति पर ही इसका 
भवन खडा हुआ था। परन्तु वर्ण कर्म के अनुकूल न रहकर वश-परम्परा के अधीन होकर जातियो 
तथा उपजातियो के रूप में विकसित हुआ। समाज में द्राह्मणो का सवसे अधिक मान-सम्मान 
था। शिक्षा तथा विद्या पर लगभग उनका एकाधिकार-सा था। अवूजद, अलमसऊदी, अलबेरुनी 
इत्यादि यात्रियो ने इनकी विद्धत्ता की प्रशसा की हैं। वे शासन-कार्य में पर्याप्त भाग लेते थे । 
मंत्री तो प्राय ब्राह्मण ही हुआ करते थे और कभी-कभी वे सेनापति का भी पद ग्रहण करते थे। 
समस्त समाज के आचार-विचार का ब्राह्मण ही निर्देश किया करते थे। उनका व्यवहार शुद्ध, 
उनका भोजन सात्विक और घर्म तथा अध्यात्म में उनकी विशेष प्रवृत्ति रहती थी। यद्यपि कई 
कारणो से यज्ञादि में कमी आ गई थी, लेकिन उन्तके स्थान पर नाना प्रकार के पूजा-पाठ और 
तात्रिक विधान दिन प्रतिदिन बढते गए तथा समयानुसार ब्राह्मणों ने इन क्रियाओ को करना 
और कराना आरभ कर दिया। 

समाज के सगठन और विकास में दो शक्तियो का योग होता है--दार्शनिक तथा क्रियात्मक 
ये दोनो शक्तियाँ एक दूसरे से इतनी सम्मिश्चित होती हैं कि यह निर्णय करना कि किस स्तर पर 
एक का प्रारम्भ हुआ और उसने दूसरे को प्रभावित किया, असभव-सा प्रतीत होता है। परन्तु 
इतना कहना अनुचित न होगा कि कर्म के पश्चात्‌ ही दर्शन तथा सिद्धान्तो का प्रादुर्भाव होता है। 
अतएव जब परिस्थितियों से विवश होकर ब्राह्मण नाना प्रकार के व्यवसाय करने लगे तो स्मृतियाँ 
भी इसी के अनुकूल लिख दी गईं जिनमें ब्राह्मणो को क्षत्रिय तथा वैश्यो के धन्धो को करने की आज्ञा 
दे दी गई। अतएव बहुत से ब्राह्मण कृषक, शिल्पी और दुकानदार बन गए। परन्तु वे नमक, 
तिल, शहद, शराब और मास आदि पदार्थ नही बेच सकते थे। यद्यपि इस काल के आरभ में ब्राह्मणो 
का केवल एक ही वर्ण था, लेकिन धीरे-धीरे उनमें उपजातियाँ बनने रूगी और ये भेद क्रमश 
बढते गए। इस प्रवृत्ति के कई कारण थे, जैसे, भोजन का भेद, निवास-स्थान का भेद तथा दाझ- 
निक विचारो का भेद। स्कन्‍्दपुराण में नागर ब्राह्मणो का इतिहास दिया हुआ हैं और इसी प्रसग 
में नागर ब्राह्मण परिवारों की गणना कराई गई है। इस व्योरे से यह निष्कर्ष निकलता है कि किस 
प्रकार से जाति-विभाजन में देश तथा वैवाहिक सबध ने योग दिया । 

उत्तर भारत में नगरकोटिया, मुहियाल, सारस्वत, गौड, नानौल, कनौजिया, सरयूपारी, 

श्रीमाली, तिवारी, प्रृष्कर, मालवीय उपजातियो का उल्लेख इस काल के शिलालेखो अथवा 
ताम्रपत्रो में मिलता है। अपने पवित्र आचारो तथा छुद्ध घामिक वृत्ति के कारण समस्त देश में 
इनका विशेष आदर-सम्मान था। कुछ राजाओ ने ब्राह्मणो को मध्यदेश से आमत्रित करके 
अपने राज्य में बसाया था। कनौजिया ब्राह्मणो को बल्‍्लालसेन ने बगाल में बसाया, केसरी राजाओ 
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ने उडीसा में तथ्य मूलराज ने गुजरात में वसाया। इन ब्राह्मणों ने बाहरी प्रदेणों में वस- 
कर भी अपने को स्थानीय ब्राह्मणो से पृथक रखा और उनसे रोटी-वेटी का सवध नही किया। 
इस प्रसंग में यह सकेत करना अनुचित न होगा कि गौड ब्राह्मणो का बगाल से कोई सवध नही। 
थानेश्वर के चारो ओर का प्रदेश किसी समय गौड नाम से प्रसिद्ध था तथा गौड ब्राह्मण इसी प्रदेश 
के रहने वाले थे। वगाली ब्राह्मण इन्ही के वशज है और इसलिये गौड कहलाते है। उत्तर भारत 
की ब्राह्मण उपजातियाँ बहुधा मासाहारी थी। इसका प्रमाण अलवेझनी से मिलता है। उसने लिखा 
हैं कि जैसे ईसाइयो को हिंसा करना मना हैं, इसी तरह ब्राह्मणो को भी। परन्तु वे कुछ पशुओं 
को गला घोट कर मार सकते है, जैसे भेड, वकरी, हरिण, गैडा इत्यादि। बैल, ऊँट, घोडा, 
हाथी तथा पालतू प्ु-पक्षी, मछली, अडा इत्यादि का खाना उनके लिये वजित था। रूगभग एक 
शताब्दी पत्चात्‌ मार्कोपोलो ने इस प्रसग में लिखा है कि ब्राह्मण कुशल तथा सत्यवादी व्यापारी 
होते है। वे न तो भास खाते है, न मदिरा पीते है और शुद्ध जीवन व्यतीत करते है। वे चूत का 
एक थागा पहनते है जो कबे से होता हुआ वक्ष तया पीठ पर पडा रहता है। प्रत्येक साप्ताहिक 
दिवस के शुभ तथा अशुभ मुहूर्त में विश्वास करते है, तथा व्यापार शुभ मुद्रत में ही करते है। वे 
दीर्घायु होते है, क्योकि वे त्याग का जीवन व्यतीत करते है। उनके दाँत बडे-बडे होते हैँ तथा वे 
एक प्रकार की पत्तो चवाते है। सारण यह कि उपजातियो में विभाजित हो जाने तथा अपने 
पैतृक आचार छोड देने के बाद भी समाज में ब्राद्मणो का आद सम्मान था। समस्त हिन्दू 
जनता, चाहे वह किसी भी श्रेणी की क्यो न हो, उनको धर्म का रक्षक तथा आचार-विचार का 
निर्देशक मानती थी और इसमे सन्देह नही कि ब्राद्मण जाति ने अपने उत्तरदायित्व को पूर्ण रूप 
से निवाहा। 

ब्राह्मणों के समान क्षत्रिय जाति भी कई समूहो में विभाजत हो गई थी। दो भाग तो 
उसमें पहले से वन चुके ये--( १) कृपक क्षत्रिय, (२) सैनिक क्षत्रिय । स्पप्ट हैं कि प्रथम श्रेणी का पद 
निम्न था। द्वितीय श्रेणी वालो का, जो बहुबा राज्यपाल तथा ग्रामो के सरक्षक होते थे, समाज 
में ऊँचा स्थान माना जाता था। इस काल में इन्होने ही राजपूत नाम धारण किया, जिसका अर्थ 
हँ--शासक-वर्ग के क्षत्रिय । मारम्भ में ये ब्राह्मणों से भी ऊँचे समझे जाते थे जिसका कि अरब 
यात्रियों ने उल्लेख किया है। परन्तु अठवे रुती के समय तक दद्या बदल्ठ चुकी थी। उसके कयना- 
नुमार राजपूत जाति ब्राह्मणो से बहुत नीची न थी। राजपूतो को ब्राह्मणों के समान ही वेद और 
धासस्‍्य पढने का अधिकार प्राप्त था। राजा भोज और गोविन्दचन्द्र धर्मशास्त्र तथा कामशास्त्र 
के उतने हो प्रकाड विद्वान्‌ ये जितने कि उनके समकालीन ब्राह्मग। एक अभिलेख में भोज को 
पविराज कहा गया है। चिकित्सा, ज्योतिष, धर्म, व्याकरण, वास्तु, अलकार, कोप, वला-- 
सभी विपयो पर उन्‍होंने ग्रन्य लिखे हैं। इसी प्रकार गोविन्दचन्द्र भी न केवल एक प्रतापी 
सम्राद था बल्कि उच्च विद्वान तथा विह्नों को प्रोत्साहन एवं सरन्नण डेने वाझा था। गहद- 
वान्ने के इतिहासो में उसको विविध-विचार-विद्या-वाचस्पति की उपाधि में सवोधित किया गया 
है। पुछ लोगो ने तो उसको स्यय वृहस्पत्ति माना है, क्योकि यिन्नान नया दर्शन में वह निपुण था। 
उसके मेयायी सन्धि-विप्रह्टिफ लुदमीबर ने व्यवहास-तल्पतर' बी सन्‍चना की जो वि यानून वा 
भमूल्य ग्रन्थ माना जाता हैं। 


५3 
कप 
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वारहवी शताब्दी के आरम होते-होते राजपूत तथा शासक-वर्ग की एक विभिन्न जाति बन 
गई और इस जाति में केवल विशुद्ध क्षत्रिय वशों की गणना की गई। इस गणना से पंजाब तथा 
! दक्षिण प्रदेश के क्षत्रिय वचित रहे, कारण यह कि पजाबव इस समय तुर्कों के अधीन था और 
दक्षिण के शासक वश्ञो की शुद्धता सदिग्ध थी। उनकी नसों में आये-क्षत्रिय रक्त प्रवाहित व 
था। परन्तु इस गणना में मराठा क्षत्रिय कुल में शामिल कर लिए गए थे और वह इसलिए 
कि उनके तथा उत्तरीय क्षत्रियों के बीच वैवाहिक सवध होने लगा था। इस प्रकार राजपूतों 
में ३६ विशुद्ध वज्चों की परम्परा का निर्माण हुआ । कल्हण ने 'राजतरगरिणी' में इसका उल्लेख 
किया है। सर्वप्रथम राजा गोविन्दचन्द्र गहड्वाल ने इन ३६ वक्चो की तालिका वनाई। उस समय 
के शिलालेखो के अनुसार उसने सूर्य तथा चन्द्रवज्ञी क्षत्रियों का पुनरुद्धार किया, जिसका अर्थ 
यह भी हो सकता है कि राजपूत परिवारों को सूर्य तथा चन्ध्व्ी श्रेणियों में विभाजित करके उन्हें 
महामारत के समय तथा उसके पूर्व से प्रचलित परम्परा के साँचे में ढाला गया और इस प्रकार इस 
सम्मिश्रित जाति को भारतीय वर्ण-व्यवस्था के अनुरूप बना लिया गया। इस प्रकार क्षत्रिय वर्ण 
तीन समूहो में वाँठा गया--( १)३६ कुल वाले राजपूत जो कि राजपूताना, गुजरात, काठिया- 
वाड, मालवा, उत्तर प्रदेश तथा पूर्वी पजाव में बसे हुए थे, (२) परिचसी हिमालय के राजपूत और 
(३) मराठा क्षत्रिय । इन समूहो में रोटी-बेटी का पारस्परिक सम्बन्ध न था। कई कारणो से उत्तरी 
प्रदेशों के राजपूत का गौरव अधिक बढ गया तथा वे ही भारतीय मान-मर्यादा के प्रतीक समझे 
जाने लगे। समाज और धर्म के सरक्षण का भार उन्ही के कन्धो पर आ पडा। इस प्रकार बे सस्क्ृति 
के विकास और उसके प्रसार का मापदण्ड बन गए। उनके चरित्र को ही आदर्श मान लिया 
गया । 
वैश्यों तथा शूद्रो पर भी वही प्रभाव पडे जो कि ब्राह्मणों तथा क्षत्रियों पर, अतएवं वे 
भी अनेक उपजातियो में विभाजित हो गए। वैश्यो के मुख्य कार्य थे--पशु-पालन, कृषि, वाणिज्य 
इत्यादि। परल्तु जैन मत से प्रभावित होकर उन्होने क्षि को धीरे-धीरे त्यागना प्रारभ कर दिया 
और व्यापार की ओर उनकी रुचि दिनोदिन बढती गई। यहाँ तक कि इस समस्त जाति को 
वाणिज्य शब्द से व्युत्पन्न वणिक्‌ या बनिया नाम से सबोधित किया जाने छगा। जिन पेशो को 
ब्राह्मणो, क्षत्रियों तथा वैदयों ने नीचा और तुच्छ समझ कर छोड दिया, उनको छाद्ठों तथा अन्त्यजो 
ने अपना लिया और इसी के आधार पर इन जातियो में भी बहुत-सी उपजातियाँ बन गईं। शूढ्ों 
तथा अन्त्यजो का कत्तेव्य था सेवा करना, परन्तु समाज में उनके अधिकार नही के बराबर थे। 
कुछ षाद्र जातियो को उच्च श्रेणी वाले स्पर्श कर सकते थे, परन्तु इनमें से बहुतो के स्पद्दें से पविन्नता 
भग हो जाती थी। अतएवं यह कहना अनुचित न होगा कि उस समाज में इस समस्त वर्ग का स्थान 
शोपितो का था। शूद्रो और अन्त्यजों का जीवन सेवा-बर्म के पालन में व्यतीत होता था। ऊपर 
उठने के लिये उनको न तो कोई साधन प्राप्त थे और न किसी ओर से प्रीत्साहन मिल सकता था | 
राजपूत राजाओ को वे अपनी मर्याद्य तथा सपत्ति का रक्षक तो अवश्य समझते थे, परन्तु राजा 
'और प्रजा में सास्कृतिक समानता होते हुए भी एक अप्रत्यक्ष ढ्ेष की भावना विद्यमान थी। राजा 
का कर्तव्य था राज्य करना और प्रजा का आज्ञा पालन करना । सैद्धान्तिक रूप से तो राजा का 
धर्म था कि प्रजा के सुख तथा समृद्धि का ध्यान रखे, परन्तु उस समय के युद्ध की भावनाओ से 
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ओत-प्रोत वातावरण में इन आदर्णो की पूर्ति असभव थी। यही कारण है कि राजा के प्रति प्रजा 
की सहानुभूति निरत्तर कम होती गई तथा दोनो के उद्देश्यों में विभिन्नता पैदा हो गई। 


विवाह 


सामाजिक जीवन में वाह्य एकता होते हुए भी विभिन्नता प्रत्यक्ष दिखाई पडती हैं। 
उदाहरण के रूप में विवाह-सस्कार लिया जा सकता है। पुरातन पद्धति के अनुसार विवाह आठ 
प्रकार के होते है, परन्तु इनमे से केवल चार--नाह्म, देव, आप तथा प्राजापत्य को ही विहित 
माना गया है। फिर भी राजपूतो में गान्वव, राक्षस तथा आसुर विवाहो का भी चलन था। विवाह 
के पूर्व सैनिक बल का प्रयोग किया जाता था और विवाह-उत्सव एक प्रकार की सैनिक विजय 
समझा जाता था। स्त्री का वलपूवेक अपरहण करना एक साधारण-सी वात थी और इस विपय 
को लेकर भयकर युद्धो तक की नौवत पहुँच जाती थी। पृथ्वीराज जौर जयचद के संघर्ष का 
कारण सयोगिता ही थी। विवाह के समय सैनिक विजय की भावनाओं का प्रदर्शन आज दिन भी 
कुछ अथो में मौजूद हैं। यह अनुमान किया जा सकता हैं कि क्षत्रियों को छोडकर अन्य जातियो 
में---विशेष कर ब्राह्मण तथा वैद्यों में--गान्ववे, आसुर, राक्षस तथा पैशाच विवाह-परम्परा का 
चलन था। उच्च श्रेणियों में बहुविवाह का रिवाज था। राजा, सरदार आदि घनाढूय लोग प्राय 
कई विवाह करते थे, परन्तु निम्न श्रेणी के छोग समवत आ्थिक कारणवश एक समय एक ही 
स्त्री से सतुष्ट रहते थे । 
उत्सव 


इसी प्रकार यद्यपि सभी श्रेणियां विभिन्न उत्सव मत्ाती थी, परन्तु उनके मनाने 
के टग में विभिन्नता थी। केवल होलिकोत्सव ही ऐसा था जिसमें ऊँच-नीच की भावना थोडी 
देर के लिये लोप हो जानी थीं। इस विभिन्नता के पीछे आर्थिक तथा घामिक दोनो ही कारण 
थे। परन्तु इसमें सन्देह नही कि मेले-ठेले के नमय सब लोग जी खोल कर बामोद-प्रमोद की योज- 
नाओ में सम्मिलित होते वे। ऐसे जवसरो पर प्रत्येक वर्ग के लोग अपनी-अपनी हँमियत के अनु- 
सार वस्नाभूपषण से सुसज्जित होकर बाहर निकलते थे। पुरुष और स्थप्रियो दोनो को ही गहनो 
बे, पहनने का चाव था। वहुमूल्य मणियो की हार, अगूठियाँ, के भुजबद, कुडल, कर्षनी इत्यादि 
गहनो का खूब चलन था। स्त्री के रूप और पुरप के आकर्षण में इससे चार चाँद लग जाते थे। 
अलकार ही स्त्री की घन-राशि समझा जाता था तथा रुत्री को सजाने के लिये हर एक साधन से 
काम लिया जाता था। 


नारो फा स्थान 


यदि राजपूत नसों के लिए स्त्री विछास की वस्तु थी, तो अन्य जातियो के लिए वर 

त्वाग तथा पवित्र प्रेम की प्रतिमा थी। परन्तु भोग-उिडास के वातायरण में रहते हुए नी राज- 
पृतनियों ने आात्म-समर्पण के ऐसे उदाहरुण प्रस्तुत किए है जो कि ससार ये एनिहास में मठ्ितीय 
हैं। उच्च वर्ग में रिपरयो वा सम्मान नी श कौर उनके कुछ अधिझार भी थे, ययपि बान ये 
हमें पुंघे दिखाई पउते हैं। पर्दे वा अभी चलन ने था। राजाजा वी स्जिया दस्वाते में जागो 
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थी। यात्री अवूजेद ने इस प्रचलन की ओर सकेत किया है। बस्त्र धारण करके राजपूतनियाँ 
रणक्षेत्र में घोडो पर सवार होकर सेना का सचालन करती थी। इतिहासकार ईसामी ने अछा- 
उद्दीन के प्रथम दक्षिण आक्रमण का वर्णन करते हुए लिखा है कि तुर्की सेना का एक स्थान पर पुरुप- 
वेश धारण किए हुए स्त्रियो ने विरोध किया और वे इतने साहस तथा वीरता से लडी कि उन्होने 
गन्न्‌ के दाँत खट॒टे कर दिए। अलाउद्दीन को यह कहना पडा कि यदि इस देश की स्त्रियाँ इतनी 
वीर और लडने वाली है तो फिर पुरुषो का क्या ठिकाना। स्त्रियों का यह कोई नवीन सस्कार न था, 
यह परम्परा तो राजपूत-काल से बरावर चली आ रही थी । 


मनोरजन 


जन-साधारण तथा उच्च वर्ग के लोग नाना प्रकार के आखेटों से अपना मन बहलाते 
थे। कुशल सैनिक बनने के अभिप्राय से शासक-वर्ग के व्यक्ति घुड्सवारी, तलवार तथा भाला चलाना 
और इसी तरह के दूसरे व्यायाम किया करते थे जिनसे मनोरजन भी होता था और स्वास्थ्य-लाभ 
भी । रथो की दौड हुआ करती थी जिसके लिए बैलो और घोडो को रग-विरगे वस्त्रों और आभूषणों 
से सुसज्जित किया जाता था। मल्लन्युद्ध का आम रिवाज था जिसे देखने के लिए लोग अधिक 
से अधिक सख्या में इकट्ठे होते थे। मस्त हाथियो के लडाने की भी प्रथा थी। राजाओ के दरबारो 
में नाटक भी खेले जाते थे। कवियों तथा नाटककारो का विशेष सम्मान था। कुछ इतिहासकारो 
का मत है कि यदि राजपूत नरेशो ने अपना समय तथा धन कवियों के आदर करने और कविता 
की रचना करने में न गँवाया होता तो समव है कि उनका अध पतन इतनी शीघ्रता से न होता। 
घरो के भीतर छोग चौसर इत्यादि से मनोरजन करते थे। जुआ खेलना बुरा न समझा जाता था। 

भोजन में शुद्धि और सफाई का बहुत ध्यान रखा जाता था। अहिसा-प्रवृति के प्रभाव 
के कारण अधिकाश वैश्य जाति तथा कुछ ब्राह्मण उपजातियों के लोग केवल निरामिष आहार 
करते थे, परनल्तु क्षत्रिय सामान्य रूप से मासाहारी होते थे और सभवत यही दशा शूद्रो की थी। 
साधारणतया गेहूँ, चावल, ज्वार, बाजरा, जो, मटर, उडद, मसूर ही जन-समुदाय के खाद्य पदार्थ 
थे। लहसुन, प्याज का अधिक रिवाज न था। हूरिण, भेड, बकरी के मास के अतिरिक्त प्राय 
अन्य मास निपिद्ध थे। यद्यपि अलन्मसऊदी तथा सुलेमान के कथनानुसार यह सिद्ध होता हैँ कि राजा 
लोग मदिरा-पान नही करते थे, परन्तु शरने शने क्षत्रियों में मदिरा तथा अफीम और भाग का चलन 
बढता गया। ये वस्तुएँ उनके लिए व्यसन बन गई । शिव और शक्ति को पूजने वाला राजपृत- 
वर्ग भला मास, मदिरा तथा मैथुन से अछुता कैसे रह सकता था! सम्राम के समय अपने आपे 
को भूलने का एक मात्र उपाय मदिरा-पान या विजया-सेवन ही था। होश में रहकर वीरत्व का 
प्रदर्गन करना सभव नही था। 


कला---वास्तु और सूर्ति 


कला सामाजिक तथा घासिक व्यवस्था का प्रतिविम्ब होती हैं। राजपूत-काल की कला 
के नमूने अधिक सख्या में प्राप्त नही है, परन्तु जितने भी है, वे समकालीन सामाजिक तथा धार्मिक 
परिस्थिति पर भरपूर प्रकाश डालते हैं। प्राचीन परम्परा के अनुसार कला घर्म-केन्द्रित थी। 
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दाक्त सम्प्रदाय के विछासमय पहल को कलाकारो ने पत्थर के माध्यम से न केवल चित्रित करके 
चिरस्थायी बना दिया है, वल्कि कोणार्क, भुवनेश्वर और खजुराहो के भग्नावश्षेपो को 
देखकर समसामयिक धार्मिक प्रवृत्तियो का यथार्थ बोध हो जाता है। श्वगार रस तथा वामाचार के 
सम्मिश्रण ने कला के क्षेत्र में एक विशेष सौन्दर्य तथा आकर्षण का सचार कर दिया। उस समय 
की मूतिकला को देख कर आज दिन भी विशेपज्ञ चकित रह जाते है। यद्यपि जिस भाव अथवा 
विपय को ये मूर्तियाँ प्रदर्शित करती है, उसे देख कर हृदय में ग्लानि मले ही पैदा हो, मगर कलाकार 
के हाथ की सफाई की भूरि-भूरि प्रशसा किए विना नहीं रहा जाता। कितने साहस, कितने थैर्य 
तथा कितनी लगन से काम करने के बाद ये जीते-जागते चित्र पाषाण के टुकडो से गढ कर वनाए 
गए होगे। ऐसा लगता है कि इन मूर्तियो में केवल जान डालना ही शेप रह गया है और कभी-कभी 
तो इन निर्जीव पत्थरो से जीवन भी झलकता प्रतीत होता है। मूर्तियों के अग-प्रत्यग मानो साँचे 
में ढाल दिए गए हो। शरीर का प्रत्येक भाग बनावट में सुडेल और इतना मनोमोहक हैं कि 
घटो उस पर दृष्टि जमी रहती हैँ । यदि मूर्ति पुरुष की है तो मानो उसमें से वल फूटा पडता है 
और यदि स्त्री की हैं तो वह यौवन के चमत्कार से भरपूर है। 

इस काल की वास्तु तथा मूर्तिकला का विस्तार गुजरात से वगाल तक हैँ और यद्यपि 
हिन्दी भाषा और साहित्य का क्षेत्र केवल मध्य और पश्चिमी भागों में ही सीमित है, फिर भी 
उसमें समस्त उत्तर भारत की सस्कृति प्रतिविम्बित है। कछा के बाह्य रूपो में भले ही अन्तर 
दिखाई देता हो, परन्तु आन्तरिक प्रेरणा का खतोत सव का एक ही है। हिन्दी साहित्य पर जैन धर्म 
की छाप स्पष्ट है। जैनियो ने भी पुनीत स्थानों में विशाल मन्दिरो का निर्माण किया। गिरिनार 
में १६ मन्दिर है। इनमें से सवसे वडा नेमिनाथ का मन्दिर है। इसका आगन १९५ फुठ लबा 
ओर १३० फूट चौडा है । इसमे दो मण्डप है, एक अर्धभडप और दूसरा महामडप। आगन के 
चारो ओर ७० कोष्ठ है। प्रत्येक कोष्ठ में तीर्थकर की प्रतिमा स्थापित है। नेमिनाथ के 
मन्दिर के बिलकुल पीछे तेजपाल और वास्तुपाल द्वारा ११७७ ई० (स० १२३४ वि० ) में वनवाया 
हुआ मल्लनाथ का मन्दिर है। इसके आकार में यह विशेषता हैं कि तीन मन्दिर एक साथ जोड 
दिए गए जान पडते है। यह शैली दक्षिण में तो प्रचलित है, परन्तु उत्तर भारत में बहुत ही कम 
पाई जाती है। गिरिनार के सन्निकट ही समुद्रतट पर सोमनाथ का मन्दिर हैं जिसका विध्वस 
महमूद गजनवी ने किया था। भीमदेव ने इसका पुनर्निर्माण कराया था तथा सिद्धराज और 
कुमारपाल ने इसकी सजावट कराई थी। इस मन्दिर में किस देवता की मूर्ति स्थापित थी, इस 
प्रदन पर मतभेद है। सोमेण्वर के नाम से तो शिव का बोध होता है, परन्तु मुसलमान इतिहास- 
कारो के वर्णन से यह भी अनुमान होता है कि मूति सभवत विष्णू या तीर्थंकर की रही होगी। 
इस मत की पुष्टि में यह तर्क प्रस्तुत किया जा सकता है कि गुजरात प्रदेण में दीर्घ काल से 
जैन मत का प्रावल्य था। 

इसी प्रसंग में आव्‌ पर्वत का महत्व भी उल्लेखनीय है। इसका ५००० या ६००० फुट 
ऊँचा शिखर रेगिस्तान के बीच ऐसा प्रतीत होता है जैसे नील्वर्ण समुद्र के मध्य कोई द्वीप। 
जैन तथा हिन्दू इसको तीथ्थेस्थान मानते है। यद्यपि पलछिताना तथा गिरिनार के समान यहाँ 
बहुत से मन्दिर नही है, फिर भी जैनियो ने अपने प्रभुत्व-काल में कई अद्वितीय मन्दिर वनवाए 
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थे। ये इवेत सगमरमर के बने हुए है, जव कि ३०० मील तक इस पत्थर की खान का कोई भी 
निशान नही मिलता। इनमें से एक तेजपार तथा वास्तुपाल ने (११९७-१२४७ ई०--स० 
१२५४-१३०४ वि० ) वनवाया था। इसकी वारीक कटाई तथा विवरणो की सुन्दरता अवर्णनीय 
है। दूसरा मन्दिर विमल साह का वनवाया हुआ है। यद्यपि देखने में यह सादा है, परन्तु इसका 
आकार भव्य हैं। कलाकार ने भावुकता से प्रेरित होकर वडे परिश्रम से अत्यन्त सूक्ष्म कछा का 
प्रदर्शन किया है। इस मन्दिर के प्रमुख कोष्ठ में पाइ्वेनाथ की मूर्ति स्थापित है। मन्दिर का शिखर 
कोणाकार हैं। इससे सबधित एक मण्डप है जिसका करूश अडतालीस स्तम्भो पर आवारित है। 
समस्त मन्दिर १४० 2८ ९० फुट आगन से घिरा हुआ हैं जिसके किनारे-किनारे दुहरे छोटे-छोटे 
स्तम्भो की शखला की एक दालान हैं जो कि ५५ कोष्ठो के सामने मण्डपो के समान दिखाई पडती 
है। प्रत्येक कोष्ठ में पाश्वेनाथ की प्रतिमा स्थापित हैं। इस मन्दिर के स्तम्भो तथा छत में वारीक 
कटाव का काम है, जो देखते ही बनता है। अरावली पर्वत की पब्चिमी श्रेणी की घाटी में भी जैन 
मन्दिरों का छोटा-सा समूह है जो कला की दृष्टि से तो महत्वपूर्ण है ही, परन्तु इसके अतिरिक्त 
जिस प्राकृतिक वातावरण में वे स्थित है वह उससे भी अधिक मोहक है। सदरी का मुख्य मन्दिर 
राणा कुमा का बनवाया हुआ है। इसने जैन मत को भरपूर प्रोत्साहन दिया था तथा अपने राज्य 
में अनेक इमारतों का निर्माण कराया था। सदरी के मन्दिर के कलशो, स्तम्भो तथा वाहर की 
कगूरेदार दीवार से आगे आने वाली प्रगति का अनुमान किया जा सकता है। वर्तुलाकार 
शिखर तथा गोलाई लिए हुए कलश कुछ ऊँचे, कुछ नीचे, सब मिला कर पवृ॑तीय श्खला का 
रूप प्रदर्शित करते है तथा प्राकृतिक वातावरण से मिलकर एक अदुभुत दुश्य उपस्थित कर 
देते है। 
जैन, वैष्णव तथा शाक्‍्त मतो की कला के सम्मिश्रण का जीता-जागता चित्र खजुराहो 
के विख्यात मन्दिरो में विद्यमान है। शिलालेखों अथवा शैली के आघार पर इनका निर्माण-काल 
ग्यारहवी शताब्दी ई० स्थिर किया गया है। बडे आश्चर्य की बात तो यह हैँ कि इस मन्दिरो के 
तीन समूह गणना में बराबर-वराबर ही तीन मतो के अनुसार विभाजित है। प्रत्येक समूह में एक 
बडा मन्दिर हैं जिसके चारो ओर छोटे-छोटे मन्दिर बने हुए है। शैव समूह में कनदरिया महादेव 
का प्रमुख मन्दिर हैं, वैष्णव-समूह में रामचन्द्र का और जैन-समूह में जिननाथ का। आकार तथा 
ख्परेखा में तीनो में इतनी समानता हैं कि चित्र को देखकर साधारणतया यह बताना कठिन 
है कि अमुक मन्दिर किस मत का है। अनुमान यह होता हैं कि ससवत एक ही शासक ने तीनो को 
बनवाया होगा तथा बनवाते समय इस बात पर विदयेष ध्यान दिया होगा कि तीनो मतो की 
प्रतिष्ठा में कोई अन्तर न पडने पाएं। इसीलिए या किसी और अज्ञात कारण से यहाँ के जैन 
मन्दिर में उन विद्येषताओ का अभाव है जिनको हम जैन कला से सबधित कहते है। अलिन्द की 
अपेक्षा वितान अथवा शिखर अधिक महत्वपूर्ण दिखाई देता है । न तो इनमें कोष्ठो से घिरे हुए 
आगमन ही हैं, और न उठे हुए कलश ही । इन मन्दिरो में दो विशेष रूप से उल्लेखनीय है---प्रथम 
चौंसठ योगिनी का मन्दिर और दूसरा घटई | चौंसठ योगिनी का केवल एक १०५ »< ६० 
फूट का आगन है, जिसके चारो ओर सव मिलाकर ६४ छोटे-छोटे कोष्ठ हैं, जिनके गावदुम 
शिखरो के ऊपर नुकीले शकु वने हुए हैं।यह क्रम-विन्यास जैन शैली के अनुसार है। घटई 
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की विद्येपता है इसकी कला का माधुये। इसके स्तम्भो में घटो के आकार खुदे हुए हैं। सभव 
हैं, इसी कारण इस इमारत का नाम घटई पडा हो कनदरिया महादेव के मन्दिर के एक भाग 
में बहुत ही अइलील मूर्तियाँ खुदी हुई है। यह वामाचार मत की प्रतीक है। जहाँ एक ओर 
जैनियो के मन्दिरों से त्याग और आत्म-नियत्रण का सदेश मिलता है, वहाँ ये अइलील मूर्तियाँ 
भोग-विलास द्वारा इन्द्रियो के दमन करने का साधन प्रस्तुत करती हैं। इस अइलीलता में ही जीवन 
की वास्तविकता का सार छिपा हुआ है। योग तथा तप में असाधारणता है, भोग गौर विलास में 
सामान्यता और स्वाभाविकता । सभव है, इन अइलील मूर्तियों का यह तात्पये हो कि उनको 
देखकर साधारण मनुष्य के हृदय में ऐसी ग्लानि उत्पन्न हो जाए कि उसका चित्त भोग से हटकर 
योग की ओर चला जाए अथवा भोग के नाना प्रकार के आसनो का प्रयोग करके वह इन्द्रियो को 
इतना शिथिल कर डाले कि उनमें विलास की प्रवृत्ति ही जेप न रह जाए। तीन विभिन्न मतों के 
मन्दिरो का एक ही स्थान में विद्यमान होना निरथथंक नही है । यदि एक ओर वे धार्मिक सहिष्णुता 
के द्योतक हैं, तो दूसरी ओर समकालीन वातावरण को चित्रित करते हुए जीवन के आदर्शो को 
कार्यरूप में परिणत करने का मार्ग भी दिखाते है। भोग कर्म है। ईशोपनिषद में लिखा हैं कि 
मनुष्य से कर्म नही चिपकता, फल या वासना चिपकती हैँ। भोग से वासना की तृप्ति हो कर उसका 
सहार हो जाता है। इसके वाद ही योग की ओर मन आकर्षित हो सकता है। यह भी एक दार्शनिक 
दृष्टिकोण हैं। 

इस काल की मूर्तिकला तथा वास्तुकला का वर्णन कोणाक्क, भुवनेश्वर तथा पुरी का 
उल्लेख किए विना अधूरा रह जायगा। भुवनेश्वर में सब से पुराना मन्दिर परशुरामेश्वर का है। 
आकार में उसी के समान मुक्तेश्वर का मन्दिर है, परन्तु लवाई-चोडाई में वह उससे कुछ छोटा 
हैं। उसके जगमोहन के विभिन्न भाग अत्यत सुसज्जित तथा विविवतापूर्ण है। भुवनेश्वर का सब से 
पुराना मन्दिर उस काल की शैली का प्रतीक मात्र हैं। यद्यपि आकार में वह बडा नही है, फिर भी 
उसका रूप विज्ञाल हैं। उडीसा के अन्य मन्दिरों के समान असली मन्दिर में केवल एक ही वितान 
अथवा वडा देवल था और उसी से रूगा हुआ जगमोहन था। वारहवी शताब्दी में इसके साथ 
ताटच और भोग-मन्दिर और जोड दिए गए। इस मन्दिर का वाह्य उचान बहुत ही सुहावना 
तथा भव्य है। देखने में यह एक ठोस चौकोर स्तभ के समान है, परन्तु इसकी कठोरता को ऊपर 
की कोमर मोड ग्रोलाकार में परिवर्तित करके सुन्दर मुकुट का रूप घारण कर छेती 
है। समस्त मन्दिर नीचे से लेकर ऊपर तक पत्यर का बना हुआ है । इन पत्यरो में कोई 
ऐसा स्थान नही जिसमें वारीक और अलक्ृत कटाव का काम न हो। वितान का रूप सपाट 
न हो कर कमरखी है तथा कमरख की हर एक फाँक में भिन्न प्रकार की चित्राकृतियाँ खुदी 
हुई हैं जिनसे उसकी शोभा तथा मनोहरता अद्वितीय हो जाती है। भुवनेश्वर के अनेक 
मनच्दिरों में वाहर की ओर मैथुन के आसन अकित हैं, और यही बात कोणार्क तथा पुरी के 
मन्दिरों में भी है। इस प्रकार यदि हम मूततिकला का अध्ययन करें तो इस निर्णय पर 
पहुँचने में संदेह नहीं रह जाता कि वुदेलखड से छेकर वगारलू और उडीसा तक इस काल 


में शाक्‍त मत के रूप-रूपान्तर विद्यमान थे तथा इसी की झलक हमको साहित्य में दृष्टिगोचर 
होती है। 


छंघ हिन्दी साहित्य 
१३वीं से १८वीं शताव्दी ई ०---इस्लाम का प्रवेदा 


आग्रामी छ शताब्दियो की सस्कृृति के इतिहास का मूल ज्नोत तो उसकी पूर्ववर्ती छ 
शताब्दियो मे ही केन्द्रित रहा, परन्तु उसके विकास की प्रगति में एक नवीन धारा ने योग देकर 
समस्त वातावरण में विद्युत-शक्ति का सचार कर दिया। तुर्कों के आगमन के साथ-साथ भारत में 
इस्लाम धर्म ने भी प्रवेश किया। आक्रमणकारियो के वलात्कार तथा बवबरता ने कुछ समय के 
लिए तो यहाँ के निवासियों को स्तब्घ-सा कर दिया। परन्तु मनुष्य की मनोवृत्ति दीर्घकाल तक 
स्थगित नहीं रह सकती । धक्के से कुछ समय के लिये पीछे हटकर वह आगे बढने का उपाय ढूँढ 
ही निकालती हैं। धारमिक आवेश तथा धन के लालच से प्रेरित हो कर तुर्कों ने मन्दिर तोडे। अपना 
आतक जमाने में उनको यह साधन बहुत ही सुगम तथा सफल प्रतीत हुआ। परन्तु ऐसे द्वेपपूर्ण 
व्यवहार से जनता के हृदय पर काव्‌ पाना असभव था। धीरे-घीरे परिस्थिति वदलने लूगी। जब 
आक्रमणो का वेग समाप्त हो गया तो साम्राज्य-स्थापन का कार्य आरभ हुआ। तुर्क सेनाओ का 
भारतवासियो ने जी तोडकर विरोध किया तथा दिल्ली में सुलतानी सिक्का चलने के बाद भी 
उत्तर भारत के विभिन्न क्षेत्रों में विद्रोह की अग्नि धधकती ही रही। इसको दबाने में वलवन, 
अलाउद्दीन, मुहम्मद तुगलक, फीरोज तुगलक तथा सिकदर लोदी के भी छक्के छूट गए। साम्राज्य 
के निर्माण में ऐसी घारा का वहना कोई आइचर्यजनक बात न थी। एक दृष्टि से तो ये विरोधी 
देशभक्त थे जिन्होंने स्वतत्रता की वेदी पर अपने प्राणो को होम दिया था, परन्तु यह सघर्ष न तो 
राजनीतिक क्षेत्र में और न सामाजिक क्षेत्र में व्यापक रूप से चल सका और जब तुक॑ स्थायी रूप 
से इस देश में वस गए, तो यहाँ के लोगो के साथ सपक॑ स्थापित करना अनिवाय हो गया। इस 
सपर्क के दिनोदिन घनिष्ठ होने के कई कारण थे। प्रत्येक ने वातावरण तथा सामयिक 
आवश्यकता के अनुसार व्यक्तिगत तथा सामूहिक प्रभाव डाला। 


सैनिक दासन और धारसिक तनाव 


तुर्क जाति के लोग विशेषत सैनिक थे । यद्यपि उनके कुछ नेता विद्वान तथा विद्यानूरागी 
भी थे, परन्तु उनका अधिकाश समय अभियानो में ही व्यतीत होता था। देश में बस जाने के बाद 
भी बहुत दिनो तक उन पर अजनबीपन की छाप लगी रही। नेतागण विजेता होने के अभिमान से 
प्रेरित होकर भारतीय जन-समुदाय से पृथक रहना चाहते ये । साम्राज्य का आधार था भय। 
सुलतान बलबन ने एक बार यह स्पष्ट कहा था कि जो व्यक्ति अपनी प्रजा को अपने भय से प्रभावित 
नही कर सकता वह सुलतान होने के योग्य नही। मिलते-जुलने से इस भय में कमी हो जाने की 
सभावना थी, अतएव तुर्की साम्राज्य के प्रथम स्रौ वर्षों में विदेशियों तथा भारतवासियों 
के बीच खिंचाव-सा बना रहा। भारतवासी तुर्को को दैवी प्रकोप समझते थे, यहाँ तक कि उनके 
स्पर्श को भी पाप समझते थे। परत्तु इस प्रकार की भावनाएँ दोनो दलो के कट्टर वर्गों में ही सीमित 
थी। इतिहासकार बरनी हिन्दुओ के प्रति अपने हृदय के जले फफोले फोडता है, स्थान-स्थान पर 
उनके लिये अपशब्दो का प्रयोग करता है और अपनी भाषा तथा विचारो से यह स्पष्ट कर देता हैं 
कि हिन्दू उसको फूटी आँख से भी न भाते थे। बरनी तथा उस काल के अन्य इतिहासकार उस 
रूढिवाद के प्रतिनिधि है जिसके अनुसार तुर्की राष्ट्र को इस्लाम तथा इस्लाम-केन्द्रित राष्ट्र होता 
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चाहिए। अतएवं इन इतिहासकारो ने धर्म की कसौटी पर ही शासको को कससे का प्रयत्न किया 
हैं और केवल उन्ही सुलतानो को अपनी प्रशसा का पात्र ठहराया है जो इस्लाम घर्म के सरक्षक तथा 
प्रतिपालक थे और जिनके घार्मिक विचार सकुचित थे। इन इतिहासकारों की अलक्ृनत भाषा ने 
ही इस देश की भूमि को ऐसे हलाहल से सीचा हैं जिसका फल गुड-भरे हंसिये के समान न निगला 
जाता हैं और न उगला जाता है। वरनी तथा उसके पूर्ववर्ती इतिहासकारो ने जो शैली अपनाई, 
उसका अनुकरण आगे चलकर भी बहुत दिनो तक होता रहा और विष-वृक्ष की जडें सुदुढ होती 
गईं। इसमें सदेह नही कि ऊँची श्रेणियों से छत-छनकर ये भावनाएँ मध्यम तथा निचले वर्गों में 
भी फैली, परन्तु इतिहासकारो की इनमें से बहुत-सी भावनाएँ केवल कल्पना मात्र ही थी। उनके 
लिए कल्पना की सीमा को पार करना दुष्कर ही नही, वरन असभव' था। साथ ही जब मुसलिम 


इतिहासकार राजनीतिक घटनाओ को धर्म के रग में डुवोकूर अंकित वर रहैवै,'सैस्क्रोत को २ 


धाराओ का बहाव दूसरी ओर ही जा रहा था। 3 अल: कप कर दर 
हिचू-मुस्लिम सपर्क और सास्कृतिक आदान-प्रदान .90 फ्प 

इच्छा न होते हुए भी तुर्कों को भारतवासियो के सपके में आना ही पु्ढा ।सैन्िकू,मुनो दि 
के कारण भूमि-कर शासन में उन्हे कोई रुचि न थी। विदेशी होने के कारण उनका प्रभाव भी नही 
के बरावर था। विवश होकर उन्हें राजस्व-विभाग की मध्यम तथा निचली श्रेणियों को हिन्दुओ 
के सिपु्दें करना पडा। शहरो के हिन्दू जजिया देते थे, फिर सी सरकारी नौकरी करते थे। 
यह भी सभव है कि उस समय के हिन्दुओ को जजिया कर उतना ही सह्य अथवा असह्य रहा हो 
जितना कि आजकल के दिनोदिन बढते हुए कर। इसके अतिरिक्त जजिया कर की दर भी बहुत 
अधिक न थी। तुर्क साम्राज्य के प्रथम २०० वर्षों में समवत जजिया कर के विरोबव में कोई 
भयकर आन्दोलन नही हुआ। फीरोज तुगलक तथा सिकदर लोदी के समय जो घटनाएँ घटी 
उनका सबंध व्यक्तियों से था, न कि जनता से । इतिहासकार अफीफ के कथनानुसार जव सिहासना- 
रूढ होने के पश्चात फीरोज तुगलक थट्टा से दिल्‍ली की ओर यात्रा कर रहा था, तब स्थान-स्थान 
पर जिन लोगो ने सुलतान का अभिवादन किया, उनमें न केवल मुसलमान ही थे वल्कि साह 
और सर्राफ भी थे, जो कि हिन्दू थे। इस कथन से हम दो निष्कर्षों पर पहुँच सकते है--प्रथम यह 
कि व्यापार तथा अर्थ-सवधी समस्त कार्य पूर्व की भाँति अब भी हिन्दू बनियो के हाथ में था, 
दूसरे यह कि घामिक भेद होते हुए भी दोनो जातियो में पारस्परिक व्यवहार के अवसर बढते ही 
जा रहे थे। फलत वातावरण में दो विभिन्न धाराएँ बहती हुई दिखाई पडती हैँ। एक का प्रवाह 
उच्च वर्ग तक सीमित था तथा दूसरी अत्यधिक व्यापक तथा विस्तृत थी और उसका प्रभाव 
किसी न किसी मात्रा में जन-समुदाय के प्रत्येक भाग पर पड रहा था। 

राजनीति के नवीन वातावरण में घन तथा पद के लालच से प्रेरित होकर तथा हिन्दू 
समाज की बढती हुईं कठोर पद्धति से पीडित होकर वहुत-से भारतीयो ने अपने धर्म को छोडकर 
इस्लाम धर्म स्वीकार कर लिया । विदेशी शासकों के सामने एक नई समस्या भ्रस्तुत हो गई जिसके 
दो पहलू थे---एक राजनीतिक, दूसरा सामाजिक । इस्लामी आदर्शों के अनुसार इस्लाम धर्म के 
समस्त अनुयायियो के सामाजिक अधिकार समान है। समाज ही राजनीति की नीव है, अतएव तुर्क 
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है 
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सुलतानो को इस प्रइन का हल ढूँढना था कि नव मुस्लिमो को अपने समाज में किस प्रकार सम्मि- 
लित करें। इस प्रइन के हल पर ही सस्कृति के आगामी विकास की रूपरेखा का आधार था। 
जैसे-जैसे नव मुस्लिमो की सख्या बढती गई और सख्या के साथ-साथ उनका सगठन तथा अधि- 
कारो का ज्ञान वढता गया, वेसे-वैसे प्रझन का उत्तर जटिल होता गया। बलवन को तो अपने 
मत्रित्व काल में नव मुस्लिमो की बढती हुए शक्ति का ऐसा कटु अनुभव हुआ कि गद्दी पर बैठने 
के पश्चात उसने यह नीति वना ली कि यथासभव नव मुस्लिमो को उच्च पदो पर नियुक्त न किया 
जाय । एक वार तो उसने यहाँ तक कह डाला कि नीच नव मुस्लिमो को देखते ही मेरा खून उवलने 
लगता है। यह थी वलवन की इस्लाम धर्म में आस्था और उसकी शासन-पद्धति। ऐसे शक्तिशाली 
सम्राट के लिए भी ऐतिहासिक प्रवृत्तियो को रोकना असभव था। जब बाहर से तुर्कों का आगमन 
ही कम हो गया तो सुलतानों को देशवासियों का ही सहारा लेना पडा। इस प्रकार भारतीय 
मुसलमानो की सख्या वढती गई और कुछ अवसर तो ऐसे भी आए जब थोडे समय के लिए 
राज्यकाय की वागडोर भारतीय मुसलमानो के हाथो में आ गई। मलिक काफूर तथा खुसरो खां 
भारतीय मुसलमान थे। फीरोज तुगलक का प्रधान मत्नी भारतीय मुसलमान ही था । ये भारतीय 
मुसलमान ही विदेशी तुर्कों तथा भारतवासियों के बीच की एक कडी बन गए। इन्होने इस्लाम 
घर तो स्वीकार कर लिया, परन्तु बाहर से आई हुई सस्कृति को विना अपने साँचे में ढाले हुए 
नही अपनाया । इस साँचे की मिट्टी बहुत पुरानी थी। जब इस्लामी सस्क्ृति इस साँचे में पडी तो 
उस पर जो छाप रूगी वह भारतीय छाप थी । इस छाप का प्रमाण साहित्य, कला तथा धर्म तीनो 
में ही स्पष्ट रूप से विद्यमान है। 


भाषा और साहित्य 


यह धारणा कि समस्त मुसलमान कट्टरतावादी थे तथा वे भारतीय सस्क्ृति को घृणा 
की दृष्टि से देखते थे, उचित नही हैं। भारतीय मुसलमानों का शिक्षित वर्ग तो अधिकाश असहिष्णु 
प्रकृति का था जिसका ज्वलत प्रमाण पूर्व मध्यकालीन ऐतिहासिक रचनाओ से मिलता 
है, परन्तु साधारण वर्ग के लोगो में ऐसी भावनाएँ नही थी। उन्होने घर्मं तो बदरू दिया 
था, परन्तु उनके पुराने सस्कार लगभग ज्यो के त्यो ही रहे तथा यह अनुमान करना कि ऐसे 
ही दल के प्रभाव से आगे चलकर हिन्दू-मुस्लिम एकता का आन्दोलन चला, अनुचित न होगा । 
इस आन्दोलन के कर्णघार अशिक्षित अथवा अर्धशिक्षित व्यक्ति ही थे, परन्तु शिक्षित वर्ग 
भी वातावरण के प्रभाव से बहुत ऊपर न उठ पाया। परिणामस्वरूप फारसी भाषा, जिसको 
इस वर्ग ने अपनाया, दो शैलियो में विभाजित हो गई---एक विदेशी शैली अथवा उन लोगों की 
जो बाहर से आए थे, और दूसरी देशी शैली जिसका निर्माण भारत में हुआ। दोनो शैलियो में 
अन्तर स्पष्ट है। देशी शैली में भारतीय शब्दो का अच्छा-खासा प्रयोग है। वास्तव में देशी शैली के 
ग्रल्थो में मावानुवाद की झलक दिखाई पडती है। ग्रन्थकार सोचता तो है अपनी मातृभाषा के 
माध्यम से, परन्तु अपने विचारों को फारसी भाषा का बाना पहना देता है। परन्तु इस काल में 
ऐसे भी विद्वान और कवि हुए जिन्‍्होने विदेशी होते हुए भी मारतवर्ष की मुक्त कठ से प्रशसा की 
हैं। इनमें खुसरो का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैँ। इनका जन्म तो इसी देश में हुआ, परन्तु 
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इनके पिता और पितामह तु थे। इनकी काव्यमयी रचनाओ को लोक-ख्याति प्राप्त हुईं। इनकी 
कविता में रस है, अलकार हैं, कल्पना है और इन सव से वढकर गुण है हादिकता। यदि गाही 
दरवार के विछासमय वातावरण में नतंकी इनकी गजलो को ताल और सुर से गाती थी तो सारी 
महफिल पर मदहोशी का समाँ छा जाता था और यदि उनको सूफी सन्त सुनता था तो योग की 
अवस्था को प्राप्त हो जाता था। इस महान कवि ने हिन्दवी भाषा की मिठास की प्रशसा करते हुए 
यहाँ तक कह डाला हैँ कि यदि कुरान शरीफ अरबी मापा में न अवतरित हुआ होता तो मुझे यह 
कहने में तनिक भी सकोच न होता कि ससार की सब भाषाओ की अपेक्षा हिन्दवी ही अधिक मधुर 
हैं। सभव है कि जिस हिन्दवी की ओर मलिक खुसरो ने सकेत किया है वह न्नजभापा हो। उनका 
जन्म पटियाला में हुआ था और पालन-पोपण दिल्‍ली में । उनका एक ऐतिहासिक काव्य है दिवल- 
रानी खित्रखाँ । यह मसनवी शैली में लिखा गया है। वास्तविक घटनाओ के अतिरिक्त इसमें 
राजकुमार खिज़खाँ तथा राजकुमारी देवलूदेवी की कथा भी वणित है। इस मसनवी की दौली 
प्रचलित फारसी परम्परा के अनुसार है । विश्यात कवि निजामी के अनुकरण पर अमीर खुसरो 
ने मी शीरी फरहाद', लैला मजनूँ की प्रेमकथा को काव्य-बद्ध किया, परन्तु देवलरानी खिज्- 
खाँ में जो भावुकता भरी हुई है वह निराली ही है। यह कहना अनुचित न होगा कि यह फारसी 
भाषा की मसनवी शैली और विपय-वस्तु दोनो में ही मुल्ला दाऊद, कुतव॒न, मझ्नन और जायसी के 
लिए पथ-प्रदर्शक वती | फारसी भाषा के १४ वी णतान्दी ई० में हुए ईसामी कवि ने 'खिजखाँ 
देवलरानी' की प्रेमकथा की ओर सकेत करते हुए खिज्र को हिन्दुस्तान का परवेज कहा हैं। 
यह इस बात का प्रमाण हैं कि किस प्रकार फारसी पद्धतियों को भारतीय वातावरण में प्रविष्ट 
किया जा रहा था। राजा करण की कन्या की प्रेम-कहानी हिन्दुओ के लिए उतनी ही रोचक सावित 
हुई होगी जितनी मुसलमानों को। 

यद्यपि शासक-वर्ग केवल फारसी भाषा की उन्नति करना ही अपना कतंव्य समझता था, 
परन्तु वह भारतवर्ष में रहते हुए यहाँ के वातावरण के प्रभाव से कहाँ तक वच सकता था ? 
इल्तुतमिश तथा बलवन के उत्तराधिकारियों का जन्म इसी देश में हुआ था। वलवन के एक 
भतीजे का नाम मलिक छज्जू था। खिलजी तथा तुगलक वश के सभी सुलूतान इसी देश में पैदा 
हुए थे और लोदी वश के सुलतान भी । दूसरे, दिल्‍ली के सुलतान अव्वासी खलीफाओ के आदर्भो 
का अनुकरण करने में अपने को घन्य समझते थे। इतिहास साक्षी है कि बगदाद में भारतीय 
विह्यतो का खलीफाओ ने यथोचित आदर-सम्मान किया था और सस्क्ृृत के अनेक ग्रन्थों का अरबी 
में अनुवाद कराया था। अरबी साहित्य को भारत की देन की कहानी पीढी-दर-पीढी चछी आ 
रही थी। अरबी यात्रियों ने इसकी ओर सकेत किया हैं और अलवेरुनी ने न केवल इसकी प्रशसा 
ही की है, वल्कि भारतीय सस्क्ृृति का रेखाचित्र भी उपस्थित किया है। परन्तु यह सास्क्ृतिक 
वादान-अ्रदान कुछ काल के लिए स्थगित हो गया और एक उपयोगी धारा का प्रवाह कई कारणो 
से मन्द पड गया। समय व्यतीत होने के पश्चात प्रवृत्ति ने पछटा खाया। आवश्यकतानुसार तथा 
रुचि की पूर्ति के लिए सस्क्ृत ग्रस्थो के अनुवाद होने लगे । फीरोज तुगलक जैसे सकीर्ण विचारो वाले 
व्यक्ति ने भी फलित ज्योतिष तथा चिकित्सा विषयक कई पुस्तको का फारसी में अनुवाद कराया, 
जिससे इतना तो स्पष्ट ही हो जाता है कि कुछ ऐसे मुसलमान अवश्य थे जिनको संस्कृत भाषा वा 
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ज्ञान था, अन्यथा सस्क्ृत पुस्तकों का फारसी भाषा में सुगमता से अनुवाद न हो पाता। अनुवाद 
का क्षेत्र सीमित होते हुए भी इतना नि३चय हैं कि इस साधन हारा हिन्दू-मुसलमानो में कुछ मात्रा 
में सपर्कं अवश्य बढा होगा, क्योकि इस प्रकार एक दूसरे के विचारों को समझने का अवसर प्राप्त 
हुआ होगा, विशेषतया दोनो जातियो के शिक्षित व्यक्ति एक दूसरे के निकट आ गए होगे, चाहे 
थोडे ही समय के लिए ऐसा हुआ हो । यदि खोज की जाय तो पता छूग सकता है कि इस काल में 
अनेक अन्य सस्क्ृत ग्रन्थो का भी अनुवाद हुआ होगा। भारतीय चिकित्सा-शास्त्र ससार-विश्यात 
था, अतएव इसमें सदेह नही कि जो चिकित्सा-श्ञास्त्र तुकं लोग अपने साथ लाए उस प्र भारतीय 
चिकित्सा-पद्धति की अमिट छाप लगी। इस आदान-प्रदान से दोनो को ही लाभ हुआ और दोनो 
जातियो के पारस्परिक सवध में एक और ख्ूखला जुड गई। 


फला 


यदि हम कला की भोर ध्यान दें तो इस क्षेत्र में साहित्य की अपेक्षा हिन्दू-सुस्लिम सामजस्य 
के और अधिक प्रमाण मिलते है। यह कहना कि तुर्कों ने केवल विनाश ही किया, निर्माण नही, 
तर्क-सम्मत नही है। निर्माण-कार्य के पूर्व विनाश एक अनिवार्य चरण है। तुर्को ने मन्दिरों को तोड 
कर पहले तो उनकी सामग्री से ही मसजिदें बनवाईं, परन्तु जब इस प्रयोग में इच्छानुसार सफलता 
प्राप्त न हुई, तब तए मसाले से इमारतें बतवाना आरमभ किया। विजय के प्रथम वेग के पश्चात 
मन्दिर-विध्वस की तीन्नता मन्द पडती गई तथा फीरोज तुगलक और सिकदर लोदी के ही दो 
प्रमुख नाम आते है, जिन्होने जान-बूझ कर मन्दिर तुडवाए तथा मूतियों का अपमान किया । 
परन्तु ये सुल्तान भी मूर्ति-पूजा की परम्परा को इस देश से हटा न सके। इस्लाम में निराकार 
ईश्वर की मान्यता के कारण ही भारतीय वास्तुकला के एक प्रमुख अग॒ तथा मूतिकला के विकास 
को धक्का छलगा। शासक-वर्ग ने इस कला को न तो प्रोत्साहन ही दिया और न इसका सरक्षण ही 
किया। इतना होते हुए भी भारतीय कारीगरो ने अपने को पुरानी पद्धति से सबंधित रखते हुए 
नवीन आदश्षों को पत्थर और चूने के माध्यम से इस प्रकार प्रदर्शित किया कि आज भी उनकी 
कृतियो को देखकर उनके हाथो की सफाई तथा उनकी भावनाओं की सुकुमारता का स्पष्ट चित्र 
आँखो के समक्ष खिंच जाता है। भारत की वास्तुकला का गौरव लोक-प्रसिद्ध था। यहाँ के 
विश्ञाल मन्दिरों को देखकर बाहर के यात्री चकित रह जाते थे। महमूद गजनवी ने मन्दिर तो 
तोडे, परन्तु भारतीय वास्तुकला का इतना आइर किया कि वह यहाँ से सैकडो कारीगर अपनी 
राजघानी में इमारतें बनवाने के लिए ले गया। लगभग चार शताब्दियों के पश्चात तैमूरलग ने 
भी ऐसा ही किया। 

दिल्‍ली में स्थित कुच्चतुल इस्लाम मस्जिद तथा अजमेर में बना हुआ 'अढाई दिन का झोपडा' 
स्पष्टत आकार तथा शैली दोनो में ही हिन्दू हैं। कारण यह हैं कि दोनो ही हिन्दू तथा जैन मन्दिरो 
के मसाले से बनाए गए हैं। इस्लामी रूप देने के विचार से इनकी सपाठ छतो पर छोटे-छोटे 
कलश बना दिए गए है जिनका कि कोई भी वास्तविक सबध असली इमारत से नही जान पडता । 
इसके अतिरिक्त भारत में तुक सिपाही तो आए, परन्तु इस्लामी कारीगरों के आगमन का 
उल्लेख नही मिलता | फलत तुर्क सुछतानो ने जब इमारते बताना आरमभ किया तो उनको 
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भारतीय कलाकारो की सहायता लेनी पडी और कलाकार अपने कौणल में इतने दक्ष थे कि 
नत्रीन विचारधारा को इन्होंने सहज में ही अपना लिया। इस समय से भारतीय वास्तुकला 
में एक नवीन शैली का श्रीगणेश होता है जिसका कि वाह्य आकार तो इस्लामी दिखाई 
पडता है, परन्तु उसकी अन्तरात्मा भारतीय है। इस तीन सौ वर्ष के दीर्घ काल में सैक्डो 
मस्जिदों और मकबरो का निर्माण किया गया। इनमें से हर एक में कुछ न कुछ अपनी 
विशेषता हैं। परन्तु वास्तव में य कला के विकास की श्यूखछा की कडियाँ हैँ, जिनका महत्व 
सास्क्ृतिक दृष्टिकोण से कम नही है। हिन्दू शिल्पियो को जब मुसलिम इमारतें वनानी पडी तो 
पहले तो उनको मुस्लिम भावनाओं को समझने के लिए प्रयत्वन करना पडा होगा और इस 
प्रकार वे मुसलमानों के न केवल सपक॑ में आए होगे, वरन उनसे मेल भी खाने लगे होगे। 
शिल्पियो में जिस आसानी से बन्धुत्व जुड जाता है और पारस्परिक सहानुभूति स्थापित हो 
जाती है, उतनी दूसरे वर्गों में नही हो पाती। यह भी सभव है कि इस वर्ग के व्यक्ति नवीन 
विचारों से प्रभावित होकर तथा आ्थिक उन्नति के लालच से हिन्दू धर्म को छोडकर 
मुसलमान बन गए हो। जाति-व्यवस्था के अनुसार शिल्पियो की गणना निम्न वर्ग में होती 
थी। यह भी हो सकता हैँ कि सामाजिक स्तर ऊँचा करने के ध्येय से उन्होने धर्म-परिवतंन 
किया हो। जो हो, इस वर्ग ने हिन्दू-मुसछमानों को निकट लाने में अदृश्य रूप से बहुत सहायता 
दी। इसी के द्वारा सर्वसावारण के विचारों तथा भावनाओं का आदान-प्रदान हुआ। कहने 
का तात्पय॑ यह है कि वास्तुकला के माध्यम से नकेवकू एक नवीन कछा-पद्धति का विकास 
हुआ वरन भारतीय सस्क्ृतिं के वृक्ष के तने से एक और जाखा फूट निकली जो धीरे-धीरे 
बढती गई । 


सल्तनत-काल में पाँच वशो ने वारी-वारी से राज्य किया। गुलाम वद्य के समय में वास्तु- 
कला के विकास का प्रारभिक चरण था, फिर भी उसके झुकाव की दिशा स्पप्ट है । खिलजियो के 
समय में विशाल भवनो का निर्माण हुआ। अलाउद्दीन ने सन्‌ १३१० ई० (स० १३६७ वि०) में 
अलछाई दरवाजा बनवाया, अगले वर्ष उसने एक लाट की नीव डाली जिसको वह पूरा न कर पाया। 
उसका बनवाया हुआ हजार स्तभो वाला महल भारतीय परम्परा का द्योतक हैं। बौद्ध काल में भी 
विशाल चैत्यो के वनवाने का रिवाज था। ये सव इमारतें नए खदान के पत्थरों की वनी हुई है। 
तुगलक वण के सस्थापक ने तुगलकावाद का किला बनवाया । इसी के निकट उसका मकबरा हैं 
जिसका वास्तुकला की शैली के विकास में अधिक महत्व है। उसके कलश का आकार और 
उसको सजावट, जो सगमरमर की एक पट्टी द्वारा की गई है, कलश-निर्माण-कला के विकास में 
एक स्पष्ट सोपान हैं। इस वश के अन्तिम भाग में जो इमारतें बनी उनमें हिन्दू प्रभाव साफ 
प्लकता है । कारण यह है कि इस समय तक नव मुस्लिमो की सल्या अधिक हो गई थी। इन लोगों 
ने हिन्दू धर्म तो छोड दिया था, परन्तु अपने पुराने रीति-रिवाजो को अब भी अपनाए हुए थे। 
बाहर के देशों से मुसलमानों का आना वद हो गया था जिसका परिणाम यह हुआ कि शासक-नर्ग 
के मुमलमानो को इस देश के निवासियो के सलन्निकेट आना अनिवायय-सा हो गया, वच्यपि इसमें 
मन्देह नही कि अभी सहिष्णुता का समय दूर थव। सैयद और लोदी वद्य के सुलतानो ने भी 
इमारतें वनवाई, परन्तु कछा की दृष्टि से उनका अधिक महत्व नहीं है। 
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इस प्रसग में एक ओर और ध्यान देने की आवश्यकता हैं। तुर्कों की सत्ता चौदहवी 
शताब्दी ई० के मध्य तक तो बढती रही, परन्तु उसके पश्चात उसका पतन आरभ हो गया तथा 
पतन की धारा का प्रवाह पद्रहवी शताब्दी के अन्त तक जारी रहा। साम्राज्य के विघटन के दो 
परिणाम हुए, जितका तत्कालीन सस्कृति पर भरपूर प्रभाव पडा । एक तो मुसलमानों के सामूहिक 
आतंक को भारी धक्का लगा, हिन्दुओ को यह भास होने लगा कि तुर्की सत्ता अमर और अचल नही 
हैं, दूसरे, इस आतक के कम होते-होते सर्वसाधारण, हिन्दू तथा मुस्लिम जनता, में घनिष्ठता बढने 
लगी। दोनो के बीच का भेद-भाव तो नष्ट नही हुआ, परन्तु वे अब एक दूसरे के विचारो को 
समझने के लिए प्रयत्नशील होने लगे। इस प्रकार समाज में एक नवीन वातावरण उत्पन्न हुआ। 
चारो ओर व्यक्तित्व को विकसित करने की प्रेरणा होने लगी | कहने का तात्पय यह कि राजकीय 
सत्ता के विनाश से एक क्लिष्ट वन्‍्धन का अन्त हो गया और जन-समुदाय के बहुमुखी विकास के 
लिए एक सुनहरा अवसर आ गया। हिन्दू-मुसलिम एकता के प्रचार के लिए परिस्थिति अनुकूल 
हो चली। 

तुर्की साम्राज्य के स्थान पर उत्तर भारत में कई छोटे-छोटे राज्य स्थापित हो गए, जैसे 
बगाल, जौनपुर, मालवा और गुजरात में । इनमे से प्रत्येक राज्य में सास्कृतिक जीवन के प्रमुख 
अगो में हिन्दू-मुस्लिम एकता के चिह्न स्पष्ट दिखाई पडते है। बगाल, मालवा और गुजरात में 
वास्तुकला की जिन शैलियो की उन्नति हुई उन पर हिन्दू छाप स्पष्ट.हैं। जौनपुर की मस्जिदो की 
सजावट हिन्दू कारीगरो की कुशलता का नमूना हैं। मालवा स्थित जहाजमहल और हिडोला- 
महल हिन्दुओ के बनाए हुए हैं। इसी प्रकार गुजरात तथा वाल में भी हिन्दू प्रभाव वढा । शासक- 
वर्ग के मुसलमान होते हुए भी हिन्दुओ में एक नई जागृति पैदा हो गई। यद्यपि वे राजकीय सत्ता 
प्राप्त न कर सके, परन्तु सास्क्ृतिक क्षेत्र में उन्होने फिर से अपना अधिकार जमाना आरभ कर 
दिया । 


समन्वय की प्रक्रिया---सूफीमत 


एक वर्ग-विशेष के मतानुसार हिन्दू-मुस्लिम-एकता के ध्येय के प्रचार का श्रेय सूफी सम्प्रदाय 
को है। इस विचार को कसौटी पर कसने की आवश्यकता है । सूफियो के जिस सम्प्रदाय ने भारत 
में सर्वप्रथम प्रवेश किया वह चिश्टितया सम्प्रदाय था, जिसके सस्थापक ख्वाजा मुईनुद्दीव थे । 
इनका सकबरा अजमेर में है। ये पृथ्वीराज चौहान के समकालीन थे। इनके शिष्य थे ख्वाजा 
कुतबुद्दीन ऊशी, इनके शिष्य ख्वाजा फरीदुद्दीन गजशकर, इनके शिष्य ख्वाजा निजामुद्दीन औलिया, 
इनके शिष्य थे शेख नसीरुद्दीन चिराग देहलवी। इस गुरु-शिष्य परपरा में अन्तिम नाम आता हैं 
शेख सलीम चिश्ती का जिनका मकबरा सम्राट अकबर ने सीकरी में बनवाया। दूसरा सूफी सम्प्रदाय 
जो इस देश में आया, सुहरावर्दी सम्प्रदाय था, जिसके प्रवर्तक थे शेख बहारउद्दीन जकरिया। 
इन्ही के वशज थे शेख रुक्नुद्दीन जिनका अलाउद्दीन खिलजी बहुत आदर-सत्कार करता था। 
गयासुद्दीन तुगलक ने भी इनका सम्मान किया तथा ये सुलतान के साथ ही अफगानपुर के पास उस 
इमारत से कुचल कर मरे जिसको जूना खाँ ने अपने पिता के स्वागत के लिए बनवाया था। कुत- 


सास्कृतिक पृष्ठभूमि प्र्प्‌ 


वुद्दीन मुवारक खिलजी भी इनका खूब आदर करता था। इस राजकीय सरक्षण का यह प्रभाव पडा 
कि शेख रुवनुद्दीत शेख निजामुद्दीन के प्रतिद्वन्द्दी समझे जाते थे और दोनो में वैमनस्य रहा करता 
था। इनके शिष्य थे मीर सैयद जलाल॒द्दीन मखदूम जहानियाँ जहाँगइत, जिनको फोरोज तुगलक 
के मत्री खानजहाँ का सम्मान प्राप्त था। इन्होने देश-विदेश की खूब यात्रा की थी, इसीलिए 
इनको जहाँगइत अथवा परित्राजक कहा जाता था। ये अधिकतर उच्छ में रहते थे, परन्तु 
दिल्‍ली भी आते-जाते रहते थे। इन अवसरो पर सुलूतान फीरोज तुगलक स्वय इनका स्वागत 
करने राजधानी से बाहर जाता था। ये सदैव सरकारी अतिथि हुआ करते थे। इनके पुत्र सैयद 
मुहम्मद आलम ने इनसे भी अधिक ख्याति प्राप्त की और इनके पौत्र अबू मुहम्मद अब्दुल्ला को 
कुत्वे आलम की उपाधि से सवोधित किया जाता था। इसी सम्प्रदाय में शेख मूसा सुहाग का नाम 
आता है। ये अहमदाबाद में हिजडो के साथ अपना समय व्यत्तीत किया करते थे। इनके अनु- 
यायी अपने आपको सदासुहागिन कहते है। इस्लाम घमर्म के सूफी सम्प्रदाय में इस प्रकार की उपज 
आदइचयेजनक प्रतीत होती है। परन्त्‌ सदासुहागिन मत का प्रसार गुजरात से लेकर उत्तर भारत 
तक खूब हुआ। इस सम्प्रदाय के लोग नाच-गा कर अपनी गुजर-वसर करते हैं। सुहरावर्दी 
सम्प्रदाय में ही शाह अब्दुल्ला कुरेशी मुखतानी हुए जिनके साथ सिकदर लोदी ने अपनी एक पुत्री 
का विवाह कराया। पद्रहवी शताब्दी में एक और सूफी सम्प्रदाय ने भारत में प्रवेश किया जिसका 
श्रेय एक सम्पन्न सौदागर शेख अब्दुल्ला को है। इन्होने मुस्लिम देशों का खूब म्रमण किया था और 
भारत में ये हिसामुद्दीन मानिकपुरी तथा मीर सैयद अशरफ जहाँंगीरी जैसे चिश्तिया सतो के 
संपर्क में आए थ। इसी सम्प्रदाय में शेख बुहून का नाम आता है जो सुलुतान सिकदर लोदी के 
समकालीन थे। इन सम्प्रदायो के अतिरिक्त दो और के नाम उल्लेखनीय हैं। पहले का नाम हैं 
कादिया जिसका भारत में मुहम्मद गौस द्वारा प्रवेश हुआ। सुलतान सिकदर लोदी इनके शिष्य 
वने तथा इन्होने मुछतान के हाकिम कुतवुद्दीन लकाह की लडकी के साथ विवाह किया। इस सम्प्र- 
दाय का प्रचार उच्च श्रेणी में अधिक हुआ। अमीरो भौर सुलतानो ने इसे अपनाया। दूसरे का 
का नाम हैं कलन्दरिया सम्प्रदाय, जिसके प्र्ववक थे शेख बृअलीशाह कलदर, जो सुलतान अला- 
उद्दीन खिलजी के समकालीन थे। इसी सम्प्रदाय में गेख हमीद कलूदर तथा शेख मुहम्मद कलदर 
के नाम आते है। इस सम्प्रदाय का भी खूब प्रचार हुआ और इसके प्रतिनिधि अब भी पाए जाते 
हैं। इनकी तुलना औघडो से की जा सकती है। इनमें से कुछ नग्न रहते है तथा उन्हें जो भी मिल 
जाता है, खरा लेते हैं। 
ऊपर के विवरण से कई वातें स्पप्ट हो जाती है। प्रथम यह कि सूफी सम्प्रदाय दो प्रकार 
के थे। एक का प्रभाव उच्च वर्ग के लोगो पर पडा तथा दूसरे का सपक तथा प्रभाव जन-माधारण 
पर था। सूफी सत सादा, आडवर-रहित जीवन व्यतीत करते थे तथा वे प्रेम में मस्त रहते थे। 
भावुकता उनकी विशेषता थी। उनमें से बहुतो को तो सिद्धि भी प्राप्त थी। कुतबुद्दीन ऊशी के 
संबंध में नाना प्रकार की किंवदन्तियाँ प्रचलित हूँ । उनको काकी के उपनाम से सवोधित किया 
जाता था और इसका कारण यह बताया जाता हैं कि जब भी वे चाहते थे, गर्म रोटियो फा घाल 
माकाश से उत्तर आाता था और ये रोटियाँ उनके पास बैठे हुए लोग खाते थे। इसी प्रक्तार वाया 
फरीद के बारे में प्रसिद्ध है कि उपवान से व्याकुल होकर थे मिट्टी के छेले मुंह में डाल लेते थे 


पद हिन्दी साहित्य 


और वे ढेले शक्कर के दुकडे वन जाते थे। निजामुद्दीन चिश्ती तथा शेख सलीम चिहती की दरगाहो 
मे अब भी लोग जा कर मनौती मनाते है और जव ये सत जीवित थे, तव भी हजारो स्त्री-पुरुपो का 
जमाव रहा करता था। आशीर्वाद देते समय ये सत धर्म का भेद नही करते थे, केवल श्रद्धा की 
ही तौल किया करते थे। कामनाओ की पूर्ति होने पर प्रभाव का पडना स्वाभाविक ही था। 
चिद्ती सम्प्रदाय के सत सगीत-प्रेमी होते थे। उनमें से कुछ ने तो कव्वाली सुनते-सुनते ही अपने 
प्राण त्याग दिए। कव्वाली में वह आकर्षण होता है जो मनुष्य के हृदय को प्रेम-विभोर कर देता 
है और जब कव्वाली सुनने के लिए हिन्दू-मुसलमान दोनो ही दरयाहो में इकट्ठा होते थे, तो दोनो 
में धीरे-धीरे सपर्क और सामजस्य बढता स्वाभाविक था। यह भी समव है कि सतो की करामात 
से प्रभावित होकर बहुत-से हिन्दुओ ने अपना धर्म वदल दिया हो। परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि सूफी 
प्रेम-मार्ग के सहारे इन दोनो जातियो की जनता का पारस्परिक सबंध विस्तृत तथा निकटतम हो 
गया जिसके द्वारा विचार-विनिमय तथा भावनाओ के आदान-प्रदान का सुगम रास्ता मिरू गया। 
इस सबंघ में यह भी याद रखने की बात है कि सूफी मत का प्रभाव हिन्दुओ की निम्न श्रेणियों पर 
अधिक पडा जिसके फलस्वरूप उनके बीच धीरे-धीरे एक धामिक आन्दोलन की धारा बहने लगी । 
इस प्रकार भारत की सस्क्ृति के प्रत्येक क्षेत्र में पद्दहवी शताब्दी मे एक नवीन धारा दृष्टि- 
गोचर होती है। इस धारा का बहाव निम्न श्रेणियों में सीमित है। इस श्रेणी के लोग मानसिक 
उन्नति के लिए व्याकुल दिखाई पडते हैं। जिस तरह हिन्दुओं मे उच्च तथा निम्न वर्गों में एक चौडी 
खाई बन गई थी, उसी तरह मुसलमानों में भी बन गई। यद्यपि इस्लाम घर्म में समानता तथा 
बन्धुत्व पर अधिक बल दिया गया है, फिर भी आर्थिक वास्तविकता ने घामिक आदर्श को अगर 
सर्वथा मिटा नही दिया, तो उसको घृघला तो अवश्य ही कर दिया। मुस्लिम जनता को सूफियो से 
प्रेरणा तो मिली, परन्तु कट्टरतावादी नेताओं ने भरसक इसका विरोध किया और समय-समय पर 
वे अपनी छाप धामिक विषयो पर लगाते रहे और जनता को आगे बढने से रोकते रहे। इसके 
विपरीत हिन्दुओ को सूफी प्रेम-मार्ग ने एक नया रास्ता दिखाया जिसमें उनकी पुरानी परम्परा 
के भी चिह्न विद्यमान थे। हिन्दू धर्म में ब्रह्म के सगुण तथा निर्गुण दोनो ही रूप स्वीकृत है। तुकों 
की राजकीय सत्ता के प्रसार के पश्चात भी सगुण विचारधारा का अन्त नही हुआ। मन्दिरो के 
विध्वस से भावनाओं को मिटाना असभव था। इसके सिवा जितने मन्दिर तोडें गए उससे कही 
अधिक सख्या में विद्यमान रहे, तथा सगुण-प रम्परा के केन्द्र माने जाते रहे । इस सगुण विचारधारा 
को ही नव मुस्लिम अपने साथ ले गए जिसके कारण कन्रो तथा दरगाहो की पूजा को बल मिला । 
इसका रिवाज इतना बढा कि सुलतान फीरोज तुगलक को मनाही के आज्ञापत्र निकालने पडे। 
परन्तु हिन्दू धर्म की जो छाप इस्लाम पर लगी वह अमिट थी। सुलतानों के लिए उसको मिटाना 
असभव था। जन-साधारण ने उसको अपना लिया। 


हिन्दू घममें--भक्ति-आदोलन 

इसी प्रकार इस्लाम का भी हिन्दू धर्म पर प्रभाव पडा । यद्यपि निर्गुणवाद इस्लाम की देन 
नही है, यह विचारधारा हिन्दू धर्म में पुराने समय से विद्यमान थी, मध्यकालीन भारत में शकर 
ते इसकों वल दिया था, परन्तु इसका प्रसार केवल दाशंनिको एवं ज्ञानवादियों तक ही सीमित 
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रहा। शीक्ष ही सगृणवादियों ने अपने उखडते हुए पैरो को फिर से जमा लिया। चौदहवी भताव्दी 
तक संगुणवाद का वोलवाला हो गया। इसके अनुयायियों ने श्रमण करके इसका प्रचार किया। 
इसके प्रमुख उपदेशक दक्षिण से उत्तर भारत में आए। सगुण सम्प्रदाय में भी दो दल दिखाई 
पडते है। एक दल विद्वानो का था जो कि तर्क के सहारे अपने सिद्धान्तो की पुष्टि करते थे तथा 
अपने विचारो के स्पष्टीकरण में हिन्दू धर्म के प्रामाणिक ग्रन्थ, जैसे गीता व भागवत का सहारा 
लेते थे। इस दल के सदस्य उच्चतम शिक्षा-प्राप्त होते थे। दूसरा दकू था जन-सावारण 
का जिनके अध्यात्म का आधार केवल विर्वास था और यह विश्वास बहुबा अधविश्वास तक 
पहुँच जाता था। कहने का मतलब यह है कि सगुणवाद में भी अनेक प्रकार के दोप घर कर गए 
थे। सैद्धान्तिक रूप से सगुणवाद मुसलमानों के लिए घृणा की वस्तु था। निम्न श्रेणी के 
हिन्दुओ को उसमें विश्वास तो था, परन्तु इस्लाम घ॒र्मं की सरलूता तया सूफियो के जुद्ध आचरण 
और प्रचार ने इन लोगो के मव्य असन्तोष की लहर दोडा दी और धीरे-बीरे वातावरण ऐसा 
वन गया जिसमे परिवर्तन की विद्युत-गक्ति निम्न श्रेणी के नेताओं को आगे बढ़ने की प्रेरणा 
प्रदान करने रलगी॥ आशा की उपा उनको अपनी ओर निरन्तर खीच रही थी । इस आशा में 
लोक तथा परलोक दोनो को सफल बनाने के मार्ग को ढूँढ निकालने का प्रोत्साहन था तथा 
आव्यात्मिक क्षेत्र को विद्वत्समाज तथा शिक्षित दलू के एकाधिकार से मुक्त करके जन-साधारण 
के समीप लाने का ध्येय था। यह समय निम्न वर्ग के घामिक उत्थान का हैं। भवित-आन्दोलून 
के नेता इसी वर्ग के ये। ये लोग जन-साधारण की नाडी पर निरन्तर हाथ रखे रहे। कवीर 
तथा नानक ने हिन्दू-मुस्लिम एकता पर इस कारण वल नही दिया कि इसकी भित्ति पर उनको 
किसी राजकीय महल का निर्माण करना था । उन्होने इस विचार का इसलिए प्रचार किया कि 
यह उस समय की माग थी। कवीर, धन्ना, सेना, रविदास इत्यादि की उत्पत्ति निम्न 
वर्गों में ही हुई थी। यद्यपि उनको प्रेरणा रामानन्द से मिली, परन्तु उन्होने उनके विचारो को 
अपने संचि में ढाला तथा अपनी ही श्रेणी के नैतिक स्तर को ऊँचा करने का प्रयत्न किया। 
भक्ति-आन्दोलन का मूलावार तो हिन्दू धर्म ही था, परन्तु उसकी प्रगति को तीत्र करने 
का श्रेय इस्लाम धर्म को है। पुरातन काल के भविति-मार्ग तथा नवीन भक्ति-आन्दोलन में अन्तर 
था। पुरानी पद्धति के अनुसार भक्ति-मार्ग केवल द्विज-धममियों के लिए था, अन्य जातियो के 
लिए प्रपत्ति का मार्ग था। यद्यपि यमुनाचाय ने इस भेद को मिटाने का उपाय किया और अपने 
शिष्य रामानुजाचायं को इस काये की पूर्ति के लिए आदेश भी दिया, परन्तु आचार्यों का आचार- 
विचार, उनका बर्मणास्त्र से प्रभावित होना तया उनका रूढिवाद से सवंब, ऐसी अडचरनें थी, 
जिनके कारण ऊँचे और नीचे वर्गों का अन्तर मिट न सका। यहाँ तक कि रामानन्द को कबीर 
को दीक्षा देने में सकोच ही हुआ । इतना होते हुए भी समय की माँग को ठुकराया नही जा सकता 
था। सूफियों ने भक्ति को ज्ञान से अलग करके उसे प्रेम के रग में रेंग दिया, और प्रेम भी ऐसा 
कि जिसकी अन्तिम दशा में प्रेमी और प्रिय का अन्तर हो समाप्त हो जाता है । प्रेम की इस व्याख्या 
से हिन्दू परिचित तो थे, परन्तु उस पर पूर्णहप से आर्ड होना नहीं चाहते थे। मुसलमानों के 
सपक॑ में आने से निम्न जातियो में एक नए दृष्टिकोण का सचार हुआ। उनरोों भी यह सोचने 
का अवसर मिला कि प्रेम के माध्यम से किस प्रकार भवित प्राप्त की जा सकती है। सगुण भक्ति 
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का सार्ग उनके सामने था, परन्तु यह मार्ग रूढिवाद की शखला से जकडा हुआ था। इसमे उनके 
लिए कोई स्थान न था। सूफियो के विचार का आधार निर्मुणवाद था, यद्यपि उनके निराकार 
में प्रियतम के गुण भी थे और उसके आकार का भी ध्यान किया जा सकता था । नवीन भव्ति« 
सार्गे सूफी लिर्गुणवाद तथा हिन्दू सगुणवाद के बीच का रास्ता हैं! निर्मुणवाद से इसको नैतिक 
विचार मिले, शब्दों का भडार मिला तथा निर्गुणवाद और अद्वेतवाद से इसको आगे बढ़ने की प्रेरणा 
मिली। जिस वातावरण में नवीन भक्ति-मार्ग की उत्पत्ति हुई वह समच्वय तथा सामजस्य की 
विद्युत-शक्ति से ओत-प्रोत था, इसीलिए उसमे हिन्दू और मुस्लिम, दोनों धर्मों के विचार मिलते 
है। परन्तु इन विचारों की व्याख्या पुरानी परम्परा से विलग है। कबीर की शब्दावली के अर्थ 
नए हैं और नानक तो बार-बार यही कहते हैं कि में न हिन्दू हैँ गौर न मुसलमान। इतिहास 
इस बात का साक्षी है कि ये दोनो महापुरुष हिन्दू धर्म से उतने ही प्रभावित हुए, जितने इस्लाम 
घमम से। पद्रहवी शतान्‍्दी ई० की सास्क्ृतिक उथल-पुथल को बिना समझे कबीर तथा नानक के 
दृष्टिकोण को समझना असभव हैं। भक्ति-काल का हिन्दी साहित्य इसीलिए प्रेम-मार्गी हैं कि प्रेम 
का उस समय नैतिक जीवन में विशेष महत्व था। प्रेम ही मुक्ति-प्राप्ति का एक साधन था तथा 
प्रेम के द्वारा ही ऊँच-नीच, जाति-पाँति का भेद मिटाया जा सकता था। भक्ति-आन्दोलन का 
ध्येय न केवल आध्यात्मिक उन्नति था, वरन सामाजिक उत्थान भी था। इस प्रकार हम देखते है 
कि यद्यपि पद्रहवी शताब्दी ई० राजनीतिक दृष्टिकोण से ह्वास का समय था, परन्तु सास्कृतिक 
दृष्टिकोण से यह समय रचनात्मक कार्यों का था। प्रत्येक क्षेत्र में तवीन रूप से मूल्याकन हो रहा 
था तथा एक महत्वपूर्ण परिवर्तन के लिए आँकडे इकट्ठे हो रहे थे । 


मुगल-काल--सोलहवीं शताब्दी की नई सास्क्ृतिक चेतना 


सोलहवी शताब्दी ई० के आरम्भ होते-होते भारतीय सस्कृति का एक नया चित्र दृष्टि- 
गोचर होने लगता है। प्रथम पच्चीस वर्षो के बाद मध्य एशिया के एक प्रसिद्ध विजेता ने एक 
तए वश की नीव डाली, जिसका ऐतिहासिक नाम है चगताई वश। इस वश के पदार्पण के 
साथ-साथ सास्कृतिक तथा राजनीतिक विषयो का फिर से मूल्याकन हुआ । सुरूतान काल मे 
सरकार के सामने केवल दो ही ध्येय थे-- ( १) साम्राज्य का विस्तार करना तथा (२) इसकी पूर्ति 
के लिए आवश्यक साधन जुटाना। विशाल साम्राज्य की भाकाक्षा राजपूत-काल के चत्रवर्ती 
आदर्श का प्रतिविम्ब तथा समयानुकूल थी। सुलतानो ने पहले उत्तर भारत पर अधिकार स्थापित 
किया, तत्पश्चात वे दक्षिण की ओर बढे। सन्‌ १३१२ई० (स० १३६९ वि०) तक समस्त प्राय- 
द्वीप उनकी सत्ता को स्वीकार करने लगा। जब सुलतानो को सैनिक बल से सफलता प्राप्त हो गई, 
तब उन्होने देश को एक मोटे विघान के अन्तर्गत करने का प्रयत्न किया। यह विधान आजकल 
के विधान के समान न था। इसके आधार थे मुसलमानी शरह, सैनिक बल तथा शान्ति की आव- 
इयकता । अतएव इस प्रकार की शान्ति का वातावरण स्वभाविक न था, फिर भी उसमें सस्कृति 
के एक अगर की खूब उन्नति हुई। इस्लाम धर्म, फारसी भाषा तथा सूफी सम्प्रदाय अच्छी प्रकार 
फूले-फले तथा कला के क्षेत्र में भी यथोचित प्रगति हुई। इसका परिणाम यह हुआ कि विजेता 
तथा विजित में जो भेद था वह धीरे-धीरे कम होने लगा और तुर्के लोग भारत को ही अपना 
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देश समझने लगे, तथा भारतवासी तुर्कों को अपना राजनीतिक नेता मानने लगे। इस कथन 
का साक्षी सम्राट बावर हैं। इन्नाहीम लोदी के विरुद्ध उसको किसी भी भारतीय वर्ग की सहायता 
न मिली । मुगल फौजो को देखते ही भारतवासी भाग जाते थे तथा उनको रसद इकट्ठा करना 
दुष्कर कर देते थे। इसी प्रकार जब राजपूतो के साथ बाबर का सघध् हुआ तो सग्रामर्सिह के 
सहायको में कई तुक नेता थे और बहुत से मुसलमान सिपाही भी। इल्नाहीम लोदी के प्रति हिन्दू 
जनता की सहानुभूति का एक विशेष महत्व है, वह यह कि उसके पिता के किए हुए अत्याचारों 
को वह भूल गई थी अथवा इतिहासकारो ने इन अत्याचारों का व्यौरा अत्युक्ति करके दिया है। 
राजनीतिक क्षेत्र में चौदहवी शताब्दी ई० के मध्य भाग से केन्द्राभिसारी प्रवृत्ति का प्रारभ 
होता हैं, जिसका वेग दिनोदिन बढ़ता ही गया। जब लोदी वश सिहासनारूढ हुआ तव अवस्था 
कुछ सुधरी तथा वगाल, गुजरात और मालवा को छोडकर शेष उत्तरी भारत पर एकछत्र राज्य 
स्थापित हो गया। यह घटना केन्द्राभिसारी प्रवृत्ति के आगमन की द्योतक थी और जब इसका 
सतुलन उस समय की सास्क्ृतिक प्रवृत्तियो से करते है तो हमारे सामने ह॒वहू उसी प्रकार का चित्र 
प्रस्तुत हो जाता हैं। यद्यपि चगताई वश के आगमन से राजनैतिक केन्द्रीकरण की प्रवृत्ति को घकका 
लगा, परन्तु यह परिस्थिति अस्थायी थी। वास्तव में समस्त प्रवृत्तियाँ एक ही दिशा की ओर 
बढ रही थी, वह दिशा थी एकीकरण की । मुगल चगताइयो के आगमन से इस विस्तीण्ं जागृति 
को अधिक बल मिला। वावर, हुमायूँ तथा शेरशाह सूरी के विचार उदार थे। यद्यपि पूर्ववर्ती 
सम्राटो के समान उनका भी आदर्श साम्राज्यवादी था, परन्तु अब साम्राज्यवाद का ध्येय तथा 
अर्थ बदलने लूगा था। साम्राज्य का आधार पहले की भाँति अब भी सेना ही थी तथा सेना ही 
शान्ति-स्थापन के कार्य में सहायता देती थी। परन्तु अब शान्ति-स्थापन का केवल इतना ही 
उद्देश्य न था कि उसके सहारे साम्राज्य की वृद्धि की जा सके तथा सम्राट के आतक का आभास 
कराया जा सके, वरन सम्राटो का ध्यान जनता को सुखी और सपजन्न करने की ओर आकपित होने 
लगा था। शेरणगाह तथा अकबर के भूमिकर-सवधी सुधारों से नवीन राजनीतिक दृष्टिकोण 
स्पष्ट हो जाता है। शेरशाह को कृपको के अधिकार की सुरक्षा का स्देव ध्यान रहता था और 
अकवर ने तो निश्चित नियम बना दिए थे, जिनका पालन करना सरकारी कर्मचारियो का 
कतेब्य था। इस प्रकार जनता को एक नया स्तर प्राप्त हो रहा था और धीरे-धीरे वह उन 
राजनीतिक वन्धनो से मुक्त हो रही थी जो सुलतान-काल में उस पर लागू किए गए थे। शेरगाह 
ने योग्यतानुसार सरकारी पद देकर मुसलमानों के एकाधिकार को ठेस लगाई और अकवर ने 
इस सिद्धान्त पर जम कर हिन्दुओ के राजनीतिक स्तर को मुसलमानों के वरावर कर दिया। 


भाषा, साहित्य तया कला 


सोलहवी थताव्दी ई० प्रत्येक दिग्या में प्रगतिशील दिल्लाई पडती है। युलतान-काल में भी 
फारसी भाषा तथा साहित्य को प्रोत्साहन मिला था। परन्तु इस शताब्दी में फारसी भाषा तया 
साहित्य की बहुमुखी उन्नति हुई। कवियो एवं इतिहासकारो ने मूल ग्रन्थों की रचना तो की ही, 
इसके साथ-साथ जब फारसी को सरकारी भाषा घोषित कर दिया गया, तो उनके प्रसार की गति 
अधिक तीन्न हो गई । यद्यपि फारसी झासक-वर्ग की ही भाषा रही, परन्तु इस वर्ग में अब हिन्दू- 


६० हिन्दी साहित्य 


मुसलमान दोनो ही सम्मिलित थे, इस कारण इसका प्रभाव अदृश्य रूप से व्यापक होने लगा। 
भारतीय फारसी शैली का प्रारभ तो सुलतान-काल से ही होता हैं, परन्तु इसका पूर्ण विकास 
चगताई-युग में ही हुआ। अवुरूफजल की गद्य-रचनाएँ प्रामाणिक सिद्ध हुई। उसके लिखे हुए 
पत्रो का अर्थ समझना आसान न था। मध्य एशिया के शासक अब्दुल्ला्खां उजवक ने यह कहा था कि 
“मै अकवर की तलवार से उतना नही डर ता हूँ, जितना अवुरूफजल के वाक्यों से ।” जो ख्याति 
अबुलफजल को गद्य मे प्राप्त हुई, उतनी ही, वल्कि उससे भी अधिक उसके भाई फैजी को पद्च में 
प्राप्त हुई। सम्राट ने उसको राजकवि की उपाधि से अलकृत किया। अकबर का दरवार फारसी 
के विद्वानों से भरा था। कुछ अमीर-कवीर भी इस भाषा पर अधिकार रखते थे, परन्तु फारसी 
भाषा के प्रसार तथा प्रचार का उद्देश्य केवल सरकारी सत्ता को जमाना ही न था, बल्कि 
इससे कही उच्चतम था--वह यह कि मुस्लिम वर्ग के प्रमुख सदस्यों को हिन्दू धर्म के प्रामाणिक 
ग्रन्‍्थी से परिचित कराना और इस साधन द्वारा हिन्दू-मुस्लिम एकता को स्थिर करना। ऐसी ही 
भावनाओं से प्रेरित होकर अकवर ने रामायण, महाभारत तथा गीता और योगवाशिष्ठ का फारसी 
में अनुवाद कराया। इस बहाने फारसी के विद्वानों को सस्कृत भाषा का ज्ञान प्राप्त करना पडा। 
अकबर को दर्शन से विशेष अनुराग था। उसकी तीब्र आकाक्षा थी कि इस्लाम घर्म के अतिरिक्त 
वह भारतीय मत-मतान्त रो के गूढ तत्वों को भी समझ ले। इसी उद्देश्य से उसने सीकरी में इबादत- 
खाना स्थापित किया। उसकी व्यापक सहिष्णुता का समकालीन सस्क्ृति के प्रत्येक अग पर 
प्रभाव पडा और हिन्दू-मुस्लिम एकता की प्रवृत्ति को बल मिला। उसका राज्य-काल भारत के 
इतिहास में रचनात्मक तथा क्रियात्मक काल हैं। उसकी कामनाओ का प्रभाव व्यापक सिद्ध 
हुआ । 
यदि हम कला की ओर ध्यान दें तो उसकी प्रगति में भी इसी प्रकार की प्रवृत्तियाँ दृष्टि- 
गोचर होती है) वास्तुकला सुलतान-युग से एक विशेष रूप घारण कर रही थी। जैसा कि ऊपर 
बताया जा चुका है, उसका बाह्य आकार मुसलमानी था, परन्तु उसकी अन्तरात्मा हिन्दी थी। 
अकबर ने इस क्षेत्र में भी नाना प्रकार के प्रयोग किए, जिसका ज्वलन्त चित्र हमको सीकरी में मिलता 
है। पचमहला बौद्ध शैली के अनुसार बना हुआ है, तो जोधाबाई के महल में राजपूत-कला का 
पूर्ण प्रदर्शन किया गया है। सुनहरे मकान का अलकरण और सजावट भद्वितीय है। इसी समूह 
के सलीम चिश्ती का सगमरमर का मकबरा समाट की श्रद्धा-भक्ति तथा कृतज्ञता का द्योतक है 
और बुलन्द दरवाजा उसकी राजनीतिक सफलता का जीता-जागता चिह्न है । स्पष्ट हैं कि सीकरी 
के निर्माण मे यदि सम्राट की कल्पना ने योग दिया तो उसकी रूपरेखा को पत्थर के माध्यम से 
ढालने का श्रेय हिंदु-मुस्लिम कारीगरो के सामूहिक परिश्रम को है। इसी प्रकार की प्रवृत्तियाँ 
आगरे के किले में भी विद्यमान हैं। जहाँगीरी महल की सजावट तथा उसका ,वातावरण ठेठ 
हिन्दू है। इलाहाबाद के किले की बारहदरी भी इसी साँचे में ढली हुई हैं। साराश यह कि अकबर 
की उदार मनोवृत्ति ने हिन्दू तथा मुसलमान दोनो को ही उन्नति करने का अवसर प्रदान किया । 
इनकी रचनात्मक प्रतिद्वन्द्रिता का परिणाम भारतीय सस्क्ृति के उत्थान के लिए हितकर ही सिद्ध 
हुआ। वास्तुकला ने प्रगतिशील दिल्या में कदम उठाया। शिल्पकार बन्धनो से मुक्त होकर अपने 
व्यक्तित्व को स्पष्ट करने में लग गया, जिससे कला निखरने लगी । 


सास्कृतिक पृष्ठभूमि ६१ 


वास्तुकला के समान ही चित्रकला में भी उन्नति हुई। पिछले तीन सौ वर्षो से इस कला 
को सरकारी प्रोत्साहन मिलना बन्द हो गया था। किसी सजीव वस्तु का आकार अकित करना 
इस्लाम धर्म के सिद्धान्तो के विरुद्ध था। इस पर भी कुछ इतिहासकारों ने यह सकेत किया है 
कि सुलतानों के कोई-कोई महल चित्रों से अलकृत थे। फीरोज तुगलूक ने लिखा हैं कि उसने 
इन चित्रों को मिटवा दिया। साराश यह कि चित्रकला का चलन कम हो गया था, यद्यपि हिन्दू 
अब भी इसको अपनाए हुए थे। इस समय के जैन ग्रन्थ उपलब्ध हैं जिनसे यह अनुमान सिद्ध 
होता है। दूसरे यह कि जब अकवर ने वास्तुकला के समान चित्रकला के क्षीत्र में प्रयोग किया तो 
उसको हिन्दू चितेरे काफी सख्या में मिल गए और वे भी ऐसे जो अपने हुनर में दक्ष थे। हुमायूँ 
कई प्रमुख चितेरो को ईरान से अपने साथ लाया था और उसने अकबर को चित्र का न्वान प्राप्त 
करने की सुविधा प्रदान की थी जिसका कि राजकुमार ने पूरा फायदा उठाया। परन्तु अकवर तो 
साम्राज्यवादी होते हुए भी राष्ट्रवादी था, वह ईरानी शैली से ही सतुष्ट होने वाला न था। 
ईरानी शैली ग्रन्थ शोभित करने तक ही सीमित थी। ये कलाकार छोटे-छोटे चित्र, किस्से-कहानियो 
को चित्रित करने के लिए बनाते थे। ये चित्र ग्रन्थ के अग होते थे। इनमें कल्पना की उडान तो 
अवद्य होती थी, परन्तु वास्तविकता का पुट अधिक मात्रा में रहता था। इसके विपरीत भारतीय 
चित्रकला के मूलाधघार और ही थे। ये चितेरे ग्रल्य अलक्ृत करने की कला से अनभिन्न तो न थे, 
परन्तु वे अपने कौशल का प्रदर्शन दीवार पर चित्रकारी के द्वारा ही करते थे। यह परम्परा अजता 
तथा एलोरा के भित्ति-चित्रो के समय से भारत में अविरल रूप से विद्यमाच रही । अकवर जैसे पारखी 
ने इससे छाभ उठाया और भारतीय कारीगरो को सरक्षण तथा प्रोत्साहन प्रदान किया। 
उसने फतेहपुर सीकरी की दीवा रो पर चित्र वनवाए जिनकी घुंधली रेखाएँ एक महत्वपूर्ण विषय 
की सूचक है । ईरानी कलाकारो के सपक॑ में आकर दछ्शवन्त, वसावद तथा लाल जैसे हिन्दू चित्तेरो ने 
भ्रन्यजलकृत करने के हुनर को सीख लिया तथा तैमूरनामा और रज्मनामा (महाभारत) 
जैसे ग्रन्थो को अपनी कृतियों से सुशोभित किया। इन चित्रो मे ईरानी प्रभाव स्पष्ट है। विपय 
भारतीय होते हुए भी उनका आवरण ईरानी है। चित्रक ला के उत्कर्प में भी हिन्दू-मुसलमान 
दोनो ने ही मिलकर परिश्रम किया । 
कला तथा साहित्य की दिनोदिन उन्नति होने लगी, जिसका श्रेय शासक तथा झासन- 
सवंधी वर्ग को था। जहाँ तक फारसी साहित्य तथा वाल्तुकला और चित्रकला का सवध है, इनका 
प्रोत्साहन तथा सरक्षण इन्ही श्रेणियो का एकाधिकार वन गया था। जहाँ त्तक धर्म का सबंध हैं, 
सम्राट अकवर की सहिष्णुता की नीति का यह घ्येय था कि हिन्दू-मुसलमानो के वीच जो देप और 
हंष्या के भाव थे वे मिट जाएँ। उनके प्रयत्नो के दो अदृब्य परिणाम ये हुए कि एक तो हिन्दुओं 
के नीतिभास्त्र, धर्मशास्त्र तथा भौतिक जान के ग्रन्यो की श्रेष्ठता व्यापक हो गई और दूसरे, हिन्दुओं 
को विचारो की स्वतत्ता प्राप्त हो गई। हिन्दू घामिक क्षेत्र में एक प्रकार का सघर्प चल नहा था। 
फवीर तथा नानक जैसे सतो ने निडर होकर अवतारवाद, सगृणवाद, वहुदेववाद का खण्टन किया 
था और निम्न वर्ग में एक नया नैतिक जोश फूँक दिया था। यह वर्ग उन्नति की ओर अग्रनर था । 
हिज धममियो को यह्‌ प्रवाह खटका। इससे उनके अधिकारों पर चोट लगती थी, उनके सम्मान 
तथा प्रतिप्ठा की हानि होती थी। इस वर्ग के लोग सचेत होकर अपने नेतृत्व के पुन' स्थापन के 


हर हिन्दी साहित्य 


लिए प्रयत्नशील हो गए। नवीन विचारधारा को ज्ञास्त्रीय आवरण पहनाया गया। भक्ति के सार 
को लेकर सगुणवाद के साँचे में ढाल कर पुराने आदर्शों को छोकप्रिय बनाने के लिए नाना प्रकार के 
उपाय किए गए। जनता की मांग को ध्यान में रख कर तुलसीदास ने सस्कृत का मोह कुछ हृद 
तक त्याग कर अवधी में पद्च के माध्यम द्वारा हिन्दू धर्म के आद्शों का प्रचार किया तथा वल्‍्लभ 
के वशजों और थिष्यो ने ब्रजभाषा को अपनाया । सूर ने अपनी रचनाओ ्वारा साक्षात ब्रह्म की 
जीती-जागती मूर्ति को भक्तो के सामने प्रस्तुत कर दिया। जिस प्रकार निर्गुणवाद के आन्दोलन 
से पद्रहवी शताब्दी में हिन्दी साहित्य को बल मिला, ठीक उसी तरह सगुणवाद ने सोलहवी शताब्दी 
में इस साहित्य के प्रसार तथा उन्नति में योग दिया। इस वर्णन से इस निष्कर्ष पर न पहुँचना चाहिए 
कि इस शताब्दी में निर्गणवादी विचारधारा का अन्त हो गया, परन्तु इसमें सन्देह नही कि उनकी 
गति अधिक क्षीण हो गई। 


प्रतिक्रिपावादी शक्ितियाँ 


सोलहवी शताब्दी ई० के सास्क्रतिक वातावरण के प्रसंग में कई अन्य विशेषताओं को 
नजरअदाज नही किया जा सकता। यदि एक ओर सामजस्य तथा एकीकरण की प्रवृत्ति बलपूर्वक 
काम कर रही थी, तो दूसरी ओर हिन्दू तथा मुसलमान दोनो वर्गों में रूढिवादी अपने पैर जमाने 
के लिए भरसक परिश्रम कर रहे थे। अकबर ने मुसलमान रूढिवादियों को दबाने का भरसक 
प्रयत्व किया, मगर व्यक्तियो का सहार किया जा सकता है, विचारों का नहीं। इस्लाम घर्म 
में ग्ातृत्व, शान्ति तथा समानता के सिद्धान्तो के होते हुए भी उसके अनुग्रायियों की मनोवृत्ति 
में सकीर्णता विद्यमान रहती है। कारण इसके कुछ भी हो, परन्तु इसके होने से इनकार नही किया 
जा सकता। इसका मतलब यह नही कि समस्त मुसलमान समुदाय असहिष्णुता के रग से सरावोर 
होते है, परन्तु इसमें भी सन्देह नही कि उनमें से बहुधा गौण विषयो को लेकर उत्तेजित हो जाते 
है तथा घ॒र्म के सबंध में वे अधिक प्रभावशील होते है। फिर इसमें कौन-सी आइचरय्य की 
बात है कि अकबर की सहिष्णुता की नीति से इनके एक वर्ग को असन्तोष हुआ ? इस वर्ग ने अपनी 
रूढिवादी कार्यवाही जारी रखी, कमी खुल्लमखुल्ला और कभी छिपकर। इसी प्रकार हिन्दुओं 
में भी प्रगतिवादियो और रूढिवादियो में सघर्ष चलता रहा। यद्यपि इस हन्द्र का प्रभाव साम्राज्य 
की नीति पर अधिक न पडा, छेकिन जनता इससे विलूग न रह पाई। इस ह्वेषपूर्ण प्रवृत्ति का परि- 
णाम आयामी शताब्दी में भीषण सिद्ध हुआ4 
दूसरे यह कि जब अकबर की महत्वाकाक्षाएँ फलीभूत हो गई और उसको एक विस्तृत 
साम्राज्य पर एकछत्र शासन करने का अवसर प्राप्त हुआ, तो उसने जतता के सुख, शान्ति और 
सपन्नता के ध्येय को निरच्तर अपने सामने रखा। उसके विचार उदार थे। उसकी कामनाएँ 
आदशंपूर्ण थी। घन-राशि से उसका कोष भरा था। समस्त ससार में उसकी ख्याति फैल गई थी 
और उसके साथ भारत की बहुमुखी श्रेष्ठता का नाम भी। इसमें सन्‍्देह नही कि भारत में स्वर्ण- 
युग भा गया था। हिन्दू झास्त्रीय कसौटी पर पूरा न उतरते हुए भी मुगकू सम्राटों के आदर 
ऊँचे थे। बाबर तथा हुमायू का अपने भाइयो के साथ व्यवहार जिसके कारण उनको निर्वासन 
भोगना पडा तथा अकबर की अपने सौतेले भाई हकीम के प्रति सौहादं की भावना भगवान राम 
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की स्मृति जाग्रत करती है। सभव हैं इन्ही उदाहरणों से प्रेरित होकर समकालीन हिन्दू कवियों 
ने अपने भ्रन्यो को रचा हो। इनकी कृतियो में जो राज-दरवार तथा शाही वैभव का वर्णन मिलता 
हैं वह ठीक मुगल सम्राट के दरवार का हैं और सम्राट अकवर ने तो बहुत से हिन्दू रिवाज अपना 
लिए थे। उसके पूर्ववर्ती सम्राटों ने भी कुछ हद तक ऐसा ही किया था। परन्तु इतना वैभव 
प्राप्त होते हुए भी अकबर के जीवन में सादगी और सरलता थी, जिसका व्यापक प्रभाव 
समस्त समकालीन सास्कृतिक पद्धति पर पडा। अवुलफजल की भापा गब्दाडम्वर और अल्‍रूकार- 
पूर्ण थी, परन्तु फैजी की कविता रसमयी थी। इन दोनो भाइयो को तो ईरानी विद्वानों का मुका- 
विला करना था। वास्तुकला तथा चित्रकला में अलकार की अपेक्षा हुनर का अधिक प्रदर्शन हैँ । 
इसी प्रकार की सादगी का परिचय हमको हिन्दी काव्य में भी मिलता है। अवुलफजल के समान 
तुलसीदास ने भी सरल तथा विलष्ट दोनों तरह की भाषा का प्रयोग किया और फैजी के समान 
सूर ने अपने पदो में रस भर दिया। अन्तर केवल इतना ही है कि अवुरूफजल और फैजी की कृतियाँ 
विशिष्ट वर्गे के लिए थी और तुलसीदास और सूर की कृतियाँ जन-साधारण के लिए थी। परच्तु 
दोनो ही अपने-अपने ढग से समकालीन सस्क्ृति का चित्र प्रदर्णित करती है । 

सम्मिश्रण, सकलन और सामजस्य की भावनाएँ सोलहवी शताब्दी ई० में पराकाष्ठा 
तक पहुँच गईं। तत्पश्चात प्रतिक्रिया की ओर प्रवृत्ति अग्रसर हुई। यदि हम सत्रहवी शताब्दी ई० 
की सास्कृतिक रूपरेखा पर विहगम दृष्टिपात करें तो हमारे सामने नाना प्रकार की घारणाओ 
से रँगा हुआ रगविरगा चित्र प्रस्तुत होता है। समस्त वातावरण पर सामान्य रूप से भासक- 
वर्ग का प्रभाव स्पप्ट हैं। अरबी की एक कहावत है, जैसा राजा करता है, वैसा प्रजा करती है। 
इसी प्रकार की हुबह कहावत हमारे देश में भी प्रचलित है---यथा राजा तथा प्रजा। वास्तव में 
प्राचीन तथा मध्ययुग में राजा के आद्शों तथा कार्यो का अनुकरण प्रजा करती थी । इस कसौटी पर 
यदि सत्रहवी बताव्दी ई० के सास्कृतिक वातावरण तथा प्रगति को कमा जाए तो अधिक ह॒द तक 
यही सिद्ध होगा । विगत पचास वर्षों में मुगल साम्राज्य सुसगठित तथा वैभवपूर्ण हो गया था। यद्यपि 
मुगल सिक्का कन्धार से लेकर गौड और कश्मीर से छेकर अहमदनगर के कुछ भाग तक ही चछता 
था, परन्तु मुगलो का आतंक समस्त भारत प्रायद्वीप पर छाया हुआ था। इस प्रकार से अहमदनगर 
का स्वत्न राज्य छिन्न-भिन्न होकर अन्तिम सॉँस ले रहा था और वीजापुर तथा योलकुडा के राज्य 
उत्तरी साम्राज्य की दिन प्रतिदिन बढती हुई शक्ति से भयभीत हो रहे थे। मुगलो के पास सुस- 
ज्जित सेना थी। उनकी कीति का डका समस्त एशिया में गूंज रहा था। उसकी ध्वनि यूरोप 
तक पहुँच गई थी। यूरोपीय देशो से यात्रियों तथा व्यवसायियो ने आना आरभ कर दिया था। 


वह मुगल सम्राट तथा मुगल साम्राज्य की विशालता तथा सपन्नता को देखकर चकित रह 
जाते थे। 


फला में अलकरण फो प्रवृत्ति 

घासक-वर्ग के पास अतुल घन था जिसका सद॒ुपयोग भी किया गया और दुरप्योगभी। 
यदि एक ओर भोग-विलास की प्रवृत्ति ने जोर मारा तो दुसरी ओर छलित कलाओ का उत्पान 
तथा सरक्षण भी हुआ। दासक-वबर्ग सामान्यत उपभोगी वर्ग था। इनको दो विभागों में विभाजित 
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किया जा सकता है--( १) सम्राट तथा उसका परिवार और (२) अमीरो का दरकू। जहाँ 
तक पहले विभाग का सबंध है उसके उच्च तथा व्यापक आदर्शों को मानते हुए भी यह कहना 
अनिवार्य हो जाता है कि वे अधिक मात्रा मे विगत शताब्दी के आदर्शों से विभिन्न थे। जहाँगीर 
की आत्मकथा के अध्ययन करने से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि यद्यपि उसने राजनीतिक क्षेत्र में 
अपने पिता की निर्धारित प्रथा पर चलने का ही प्रयत्न किया, परन्तु उसका निजी जीवन अकबर 
के जीवन से भिन्न था। उसकी प्रवृत्ति अलकार और विलछास की ओर अधिक झुकी हुई थी। 
मदिरा पीने की उसकी आदत पड गई थी। वह बीस प्याले तक एक बैठक में पी जाता था। परतु 
भदिरा के हाथ वह बिका न था और जब तक स्वास्थ्य ने उसका साथ दिया, वह समस्त राजकीय 
कार्य का निर्देशन करता रहा। उसका ललित कलाओ में विशेष अनुराग था। चित्रकारी का 
वह विशेषज्ञ था, जिसका उल्लेख इग्लिस्तान के राजदूत सर टामस रो ने भूरि-भूरि प्रशसा 
करके किया है। वास्तव में उसके राज्य-काल में यह कला उन्नति की पराकाष्ठा को प्राप्त हुई। 
उसने अपनी आत्मकथा में लिखा हैं कि हर समय चितेरो का एक दल उसकी सेवा में उपस्थित 
रहता था और उसके आदेशो की पूर्ति किया करता था। यदि किसी अवसर पर कोई प्राकृतिक 
दृश्य सम्राट का मन लुभा लेता था तो भादेशानुसार तुरत ही चितेरे उसको अकित कर लेते थे। 

सम्राट को चिडियो और जानवरो की सुन्दरता तथा रहन-सहन भी आकर्षित करती थयी। अकसर 
घटो वह सारस के जोडो की ओर टकटकी वधि देखा करता था। साराभ्य यह कि चित्रकला में 
नवीन उन्नति हुई। वास्तविकता के साथ-साथ उसमें कल्पना की उडान भी पर्याप्त मात्रा मे 
दृष्टिगोचर होती है तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के साथ-साथ बहुमूल्य अलकार भी देखने को मिलते 
है। सादगी और हाथ की सफाई उसकी जान हैं। परन्तु आगे चलकर आदर्श ने पलटा खाया। 
शाहजहाँ के समय बहुमूल्य अलकरण की ओर अधिक ध्यान दिया गया, सौन्दर्य की ओर कम और 
इस कमी को पूरा करने के लिए नाता प्रकार के साधवों से काम लिया गया। उदाहरणार्य चित्रो 
के चारो ओर किनारो पर बने हुए बेल-बूटो मे अद्भुत प्रकार के जानवरों के आकार समाविष्ट 
कर दिए गए । इसके अतिरिक्त आकर्षण-वृद्धि के विचार से स्वर्णमय रगो का अधिक प्रयोग 
किया गया। इस नवीन गतिविधि के कई कारण थे। प्रथम यह कि सम्राट शाहजहाँ को दिखावे 
का अधिक शौक था, दूसरे यह कि उसके कोष में अतुल घन था जिसको व्यय करने का एक यह 
भी साधत था। परिणाम यह हुआ कि चित्रकला की बाहरी रूपरेखा में तो कुछ आकर्षण बढ 
गया, लेकिन उसमें से कल्पना का भाव लुप्त हो गया। उसके चित्रों का एक सम्रह विक्टोरिया 
अलबर सप्रहालय में है, जिसको दाराशिकोह से सबधित किया जाता है। विशेष । इस सग्रह 

को आदर की दृष्टि से देखते है और कला की दृष्टि से इसको बहुत महत्वपूर्ण समझते है। कहने 

का तात्पर्य यह है कि चित्रकला का सरक्षण सम्राट का ही एकाधिकार व रहकर राजकुमारों तथा 
अमीरो के हाथ में भी पहुँच गया। फ्रासीसी यात्री वनियर के कथनानुसार उमराव वर्ग के छोग 
चितेरो से जबर्दस्ती काम लेते थे। ऐसी अवस्था में कछा की अवनति अनिवाय हो गई तथा चित्र- 
कला व्यवसाय का साधन बन गई। औरगजेब के समय मे इस कला को सरकारी सरक्षण तथा 

प्रोत्साहन प्राप्त न हुआ, यद्यपि समय-समय पर इससे उसने अपना काम निकाला। उदाहरणार्थ 

जब सम्राट ने अपने ज्येष्ठ पुत्र को बन्दीगृह में डाछ॒ दिया तो उसके स्वास्थ्य का हाल जानने के 
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लिए वह उसका चित्र वनवा लेता था। इस प्रकार हम देखते है कि चित्रकला में श्ूगार, अलकार 
तथा दिखावे की मात्रा अधिक बढ गई और उसका उद्देश्य केवल इतना ही रह गया कि शासक- 
वर्ग की इच्छाओं की पूर्ति करे। णताब्दी के अन्त होते-होते उसमें कल्पना का बिलकुल अभाव 
हो गया। 

जब हम वास्तुकला की ओर ध्यान देते है तो उसके विकास में भी लगभग वे ही प्रवृ- 
त्तियाँ दृष्टिगोचर होती है जो कि चित्रकला में दिखाई पडती है। जहांगीर का अनुराग चित्र- 
कला में था, परन्तु वास्तुकला की ओर से भी वह विलकुल उदासीन न था। ऐतमादुद्दौला का 
मकबरा कला की दृष्टि से अद्वितीय है। आकार में ताज के समान विग्ञाल तो नही, परन्तु अनुपात 
के विचार से उसका सौन्दर्य अपना एक भिन्न ही महत्व रखता है। प्रकृति के पुजारी के नाते जहांगीर 
ने कश्मीर में कई वाग लगवाए जिनको देखकर आज भी लोग मुग्व हो जाते है और उल्लास से फूले 
नही समाते। मनोरजन के लिए वहाँ अब भी हजारो की सख्या में लोग पहुँचते हैं। जहागीर 
के समय की इमारतों मे सादगी और आकर्षण है और इसके साथ-साथ सुव्यवस्थित सजावट भी 
हैं। इसके विपरीत जाहजहाँ ने विशाल इमारतो का निर्माण किया। इसमें सन्देह नही कि उसके 
सरक्षण में और उसके प्रोत्साहन द्वारा यह कला उन्नति की पराकाणष्ठा को प्राप्त हुई। परन्तु 
चित्रकला की ही तरह वास्तुकला में अछकार, सजावट और बहुमूल्य पत्थरों के प्रयोग से काम 
लिया गया। सामान्य रूप से दवेत सगमरमर की इमारतें वनी तथा पच्चीकारी के हुनर से इनके 
सौन्दर्य को आकर्षणपूर्ण किया गया। इस समय की इमारतो में केवल मोती मस्जिद ही एक 
ऐसी इमारत है जो सादी है और सादगी में ही उसका सौन्दर्य केच्द्रित है, अन्यथा और इमारतों 
में बहुमूल्य रत्नों का आवश्यकतानुसार प्रयोग किया गया हैं। इससे सम्राट की भावनाओं 
तथा आदर्शो का स्पष्टीकरण होता है । शाहजहाँ को अपना वैभव-प्रदर्गन करने का बेहद भौक था। 
इस इच्छा से प्रेरित होकर तथा उसकी पूर्ति के विचार से इमारतें वनवाने में उसने अतुल धन 
व्यय किया। ये इमारतें उस समय की प्रवृत्तियो की सूचक है। इनमें कला का निखार हैं, सजावट 
की बहार है, वैभव का प्रदर्शन हैं तथा वे विशालता की प्रतीक हैं। ताजमहल की गणना तो ससार 
की नौ अद्भुत वस्तुओं में की जाती है और दिल्ली के दीवानेखास में कविता की जो दो प क्नियां 
अकित है उनका अर्थ है 'यदि इस लोक में स्वर्ग हैं तो वह यही हैं, यही है, यही है।' सासारिक 
सुख और विलास की यह चरम सीमा थी। औरगजेब के समय में वास्तुकला का छास होने रूगा। 
पुरानी पद्धति की नकल तो हुई, परन्तु नकल से आगे न वढ सकी । 


घामिक संघर्ष 


धामिक क्षेत्र की प्रवृत्तियो में घोर सघर्ष का वातावरण दिखाई देता है। अकबर ने 

जिस सामजस्य तथा व्यापकता के लिए प्रयत्न किए थे, वे धीरे-धीरे लोप हो गए। अपने पिता 

को अपेक्षा जहांगीर की घामिक भावनाएँ अधिक सकीर्ण यी। उसका स्वभाव तो उदार था, 

परन्तु राजनीतिक परिस्थितियों से बह अपने को ऊपर न उठा सका। अकवर के समय नी मुसल- 

मान मरंदियादियों ने उसकी धामित नीति के प्रति असन्तोष तथा विरोध प्रकद विया था, 

परन्तु इस वर्ग को अधिक बल न प्राप्त हो सका। छेविन जहांगीर के सिहासनारूद होते-होठे 
९ 
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इसने जोर पकडा और “इस्लाम खतरे में हैं” का नारा लूमाया। विरोधी दल के नेता थे मुजदद 
सानी अल्लामा सरहिन्दी। यद्यपि कई कारणो से सम्राट ने इनको कारागार में डाल दिया, परन्तु 
उठती हुई लहर को दवाना असभव था। सकीर्ण विचारधारा आगे बढती ही गई। शाहजहाँ ने 
एक राजपूत राजकुमारी की सन्‍्तान होते हुए भी इस्लाम का पल्‍्ला पकडा, यद्यपि इसमें सन्देह नही 
कि उसने धर्म को राजनीति के ऊपर हावी नही होने दिया। समय-समय पर धर्म की आड लेकर 
उसने राजनीतिक कार्य किए जिनसे उसकी असहिष्णु मनोवृत्ति का प्रमाण मिलता है। वनारस 
तथा वुन्देलखड में उसने मन्दिर तुडवाए तथा गोलकुडा में शवमत के मानने की मनाही की । 
शाहजहाँ के उत्तराधिकारी औरगजेब ने न केवल अपने पिता की नीति का पालन किया, बल्कि 
उससे कही अधिक उम्र भावनाओं का प्रदर्शन किया जिसके परिणामस्वरूप समस्त साम्राज्य में 
व्यापक उथल-पुथल होने लगी। हिन्दू-मुस्लिम एकता की जगह दोनों जातियो में द्वेष तथा 
धृणा की भावनाएँ घर करने लगी। धार्मिक असन्तोष ने राजनीतिक आवरण घारण किया और 
एकछत्र राज्य के विघटन के चिह्न स्पष्ट होने लगे। 
परन्तु यह धारणा कि केवल इस्लाम धर्म ही सकोर्णता और रूढिवाद की ओर अग्रसर 
हो गया था, न्याय-युकत नहीं। वास्तव में देश के वातावरण में ही सकीर्णता प्रवेश कर गई थी। 
व्यापक दृष्टिकोण के युग की समाप्ति हो गई थी। जिस मत का सोलह॒वी शताब्दी में एक रूप 
था, वह अनेक रूपो में परिवर्तित हो गया। नानक ने तो स्वप्न मे भी विचार वही किया था कि उनके 
उत्तराधिकारी सच्चे पादशाह का पद ग्रहण करेगे और एक स्वतत्र पथ स्थापित कर लेंगे। धीरे- 
घीरे नानक के चलाए मत की अनेक शाखाएँ और उपज्ञाखाएँ वन गई। गुरु अर्जुन के समय से 
सिक्‍्ख मत ने राजसी आवरण घारण कर लिया। विद्रोही राजकुमार खुसरो को सरक्षण देने के 
अपराध में जब सम्राट ने उन पर जुर्माना किया जिसके अदा न करने पर उन पर सख्ती की गई 
तथा परेशान होकर उन्होने जल-समाधि ले छी, तो उनके अनुयायियों को यह कहने का बहाना 
मिल गया कि सरकार उन पर अत्याचार कर रही है। गुरु अर्जुन के उत्तराधिकारी गुरु गोविन्द- 
सिंह तो राजसी ठाठबाट से रहते थे। उन्होने अपने अनुयायियो में सैनिक प्रवृत्ति का सचार 
किया। वे अपना अधिक समय कुश्ती लडने, बाघ तथा सुअर का शिकार करने, आदि में व्यतीत 
करते थे। वे सदैव अपनी कमर में दो तलवारें बाँघे रहते थे, जो दो उद्देश्यों की सूचक थी, पहला 
पिता की मृत्यु का बदला लेना और दूसरा इस्लाम की विस्मयजनक कृतियों को मिटाना। उनके 
उद्ृंड व्यवहार के कारण सम्राट ने उन्हें ग्वालियर के किले में कैद कर दिया। इस घटना ने सिक्‍खो 
को और भी उत्तेजित कर दिया। सद्गुरु तथा सच्चे पादशाह के पदों के सम्मिश्रण का यह अनि- 
वार्य परिणाम था। चैतिक तथा लौकिक भावनाओं के विवेक को सामान्य बुद्धि के मनुष्यों के 
लिए समझना कठिन था। गुरु तेगबहादुर के साथ औरगजेब ने जो व्यवहार किया उसने दहकती 
हुई अग्नि में घृत का काम किया। दशम ग्रुरु गोविन्दर्सिह ने लौह के गुण गाए और अपने 
मतावलूवियों को मरने-मारने की शिक्षा दी। इस प्रकार सिक्खो का दल अन्य हिन्दू जनता से 
पृथक हो गया और मुसलमानो का तो वह जानी दुश्मन समझा जाने लगा। इस दल ने वीरता 
के आद्शों को अपनाया तथा त्याग और शारीरिक परिश्रम पर अपनी शक्ति को केन्द्रित किया। 
नानकपथी शाखाओो मे उदासी, रामरायी, घीरमछी तथा मसनदी का उल्लेख उचित प्रतीत 
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होता है। इन शाखाओ के अनुयायी गुरु नानक के प्रति श्रद्धा-मक्ति तो रखते है, परन्तु इनके 
आचार-विचार सिक्‍खो से भिन्न है। कालान्तर में इनमें से कुछ हिन्दुओं के अधिक समीप आ गए। 
जो हो, सिक्‍्ख-आतन्दोलन ने वीर रस की कविता के लिए वातावरण प्रस्तुत कर दिया । 


राजनीतिक स्वतत्नता फे प्रयत्न 


इस वातावरण के उत्पादन तथा प्रोत्साहन में राजनीतिक परिस्थिति ने भी योग दिया ! 
शाहजहाँ के राज्य-काल में यदि एक ओर बवुन्देलो ने जोर पकडा, तो उनकी देखादेखी राजपूताना 
के कुछ राजाओ के हृदयो में भी स्वतत्रता के विचार हिलोरें लेने लगे। मुगल सम्राट की तीन 
बार लगातार कन्धार में पराजय होने से विद्रोहियो के हौसले [बढ़ने लगे। मेवाड के राजा ने 
पूर्वेवर्ती सन्धि की एक घारा का उललघन करके चित्तोर के किले की मरम्मत कराई तथा अजमेर 
पर घावा वोलने की वात सोची । इस उहूडता को देखकर भला शाहजहाँ कब चुप बैठने वाला 
था ? उसने राना को मजा चखाने के लिए वादल-दल के समान सेना भेजी तथा अपने उद्देदय में 
वह सफल हुआ और राना को मुँह की खानी पडी । परन्तु राना की मनोवृत्ति और उसका साहस 
एक आन्दोलनमय परिस्थिति का सूचक था। चिनगारी बुझ तो गई, परन्तु अग्नि घीरे-घीरे जलती 
रही और अवसर पाकर औरअःगजेब के समय पूर्णरूप से प्रज्वलित हो गई | राजपूताना में आई 
हुई राजनीतिक वाढ की रोकथाम करना शक्तिशाली मुगल सम्राट के लिए असभव हो गया। 
दुर्गादास जैसे योद्धा ने वीरता के वे जौहर प्रदर्शित किए, जिनको देखकर शत्रुओं ने भी मुक्त- 
कठ से उसकी प्रशसा की । एक प्रकार से राजपूताना में वीरगाथा-काल फिर से जाग्रत हो गया, 
जिससे स्वतन्तता की भावनाओ को प्रोत्साहन प्राप्त हुजा । 

दक्षिण में भी मुगलो की बढती हुई शक्ति के विरोध में बहुत दिनो से आन्दोलन चल 
रहा था। इसका प्रथम नेता मलिक अम्वर था। यद्यपि उसकी मृत्यु के पश्चात अहमदनगर का 
शीघ्रता के साथ विघटन होने लगा, परन्तु उसकी स्वतत्रता की अन्तिम क्रिया होने तक मुगलो 
को लगातार १४ वर्ष तक परिश्रम करना पडा । तत्पश्चात उसकी जली हुई अस्थियो से एक ऐसी 
शवित का सृजन हुआ जिसने न केवल मुगल साम्राज्य से लोहा लिया, वल्कि उसके सगठन को भी 
नितान्त जजेर कर दिया। अहमदनगर राज्य के एक कोने में मराठा शक्ति का उद्भव हुआ। 
घाहजी भोसले ने अपनी नीति तथा वाहुवल से इसे आगे वढाया और उसके क्ान्तिकारी पुत्र ने 
तो एक स्वतत्र राज्य ही स्थापित करके दम लिया। उसके सघर् का क्षेत्र वहुत ही विस्तृत था । 
यदि दक्षिण में बह बीजापुर पर चोट मारता था तो उत्तर में मुगलो पर छापा मारता या। झतत्रुओ 
की ओर से आए हुए उसने अनेक अनुभवी तथा पराक्रमी सेना-नायको के दाति सट्ठे कर दिए। 
शायस्ताखाँ उससे भयभीत होकर पूना से भाग निकला और अफजरूखा को तो अपनी जान 
तक से हाथ घोना पडा। शिवाजी के वीरतापूर्ण कार्यों, उसके साहनस और उसकी बढती हुई 
राजनीतिक शक्ति ने बहुत-से कवियो फो ओजस्वी भावनाओं से प्रेरित किया और उनको अतीत 
काल के भारतीय सूरमाओ का स्मरण हुआ, जिससे उनकी कल्पना फ्री उठान की गति तीखत्र 
हो उठी । 

इसी समय दिल्‍ली और जायरा के सनिवद जाटों ने भी जोर पवठा और मुगल सेता- 
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नायको का बहादुरी से मुकाविला किया। गोकुल व राजाराम चूडामणि के नाम लोक-प्रसिद्ध 
हो गए। इसी प्रकार बुन्देलो ने भी सिर उठाया। शाहजहाँ के समय जुझारसिह ने विद्रोह किया, 
जिसका रूप अति भयकर था। यद्यपि सम्राट ने वलपुर्वक इस विद्रोह को दवा दिया, परल्तु 
बुन्देलखड में निरन्तर आग सुलगती ही रही । वहाँ की जनता सम्राट की असहिष्णु नीति से अग्रसन्न 
थी। जब सम्राट ने जुझारसिह का दमन करते के लिए दूसरी बार सेनाएँ भेजी, तो वह जान बचाने 
के लिए गोडवाना भाग गया, जहाँ गो डो ने उसे मार डाला। वुन्देलखड तथा चौरागढ के सभी 
दुर्गों पर सम्राट का अधिकार हो गया तथा जुझारसिह के सारे परिवार को बन्दी बना लिया 
गया। उसके पुत्र और पौत्रों को इस्लाम धर्म स्वीकार करने के लिए बाध्य किया गया और भोरछा 
के प्रसिद्ध मन्दिर को गिरा दिया गया। परास्त राजा के परिवार की स्त्रियो को चेरी वनाकर 
अपमानित किया गया । यद्यपि राजनीतिक दृष्टिकोण से यह व्यवहार उचित ही था, परन्तु 
इससे जनता की भावनाओं को चोट पहुँची और उनके हृदय मे मुगल साम्राज्य के प्रति घृणा ने 
घर कर लिया। इससे लाभ उठाकर चम्पतराय ने मुगलो का विरोध किया और जब लडते 
हुए वह वीरगति को प्राप्त हुआ तो उसके पुत्र छन्नसाल ने पिता के आदर्शों पर चलने का भरसक 
प्रयत्व किया। शिवाजी के व्यक्तित्व तथा स्वतत्नता-समग्राम से प्रभावित होकर और औरगजेब 
की कठोर धार्मिक नीति से खिन्न होकर उसने प्रतिशोध लेने का दृढ़ सकेल्प किया। बुन्देलो 
ने उसे हिन्दू घर्म का रक्षक और क्षत्रियों की मर्यादा का पालक मान कर जी-जान से उसका 
साथ दिया। इस प्रकार समस्त देश में हिन्दू वीरो की कीति का डका बजने ूगा। समकालीन 
साहित्य पर इसका प्रभाव पडना अनिवा ये ही था । 


राजनीतिक सघर्षों का आधार---घर्मं 


लौकिक जीवन को घामिक भावनाओं से पृथक करना प्राचीन तथा सध्यकालीन पद्धति 
के विपरीत था। वास्तव में धर्म को ही सासारिक जीवन का आधार समझा जाता था। परलोक 
को उज्ज्वल करने के लिए इस लोक में नियम-सयम से रहने का आदेश सतो तथा आचार्यो, दोनो 
ने दिया है । इस आदेश का चाहे ओर कुछ प्रभाव पडा हो या न पडा हो, इतना तो निश्चय है कि 
इसके द्वारा प्रेरणा पाकर एक ओर तो सामुदायिक सस्थाओ का निर्माण हुआ और दूसरी ओर 
इस घारणा ने राजनीतिक क्षेत्र मे प्रवेश करके हिन्दू-मुसलमानों के बीच भेद-भाव को अधिक 
बढा कर मुगल साम्राज्य की नीति में परिवर्तत कर दिया। गुरु नानक के उत्तराधिकारियों तथा 
वशजो ने जो सस्थाएँ स्थापित की उनकी ओर ऊपर सकेत किया जा चुका हैं । कबीर का चलाया 
हुआ मत भी अनेक शाखाओ में विभाजित हो गया। प्रत्येक शाखा की ग्दियाँ बन गईं। इसके 
अतिरिक्‍त दादूपथ, बावरी पथ, निरजनी सम्प्रदाय, मलकदासी पथ, बाबालाली सम्प्रदाय, धामी 
सम्प्रदाय, साध तथा सतनामी सम्प्रदाय, दरियादासी सम्प्रदाय, चरणदासी तथा गरीबदासी 
सम्प्रदाय का उल्लेख करना भी उचित प्रतीत होता हैं। सभव है, व्यक्तिगत दृष्टि से इन विभिन्न 
सम्प्रदायो की शिक्षाओ का प्रभाव हिंतकर रहा हो, परन्तु इसमें सन्देह नही कि इनके निर्माण 
से भारत की एकता को धक्का छरूगा और सामान्य रूप से प्रत्येक वर्ग का दृष्टिकोण सकुचित तथा 
सकीर्ण हो गया। इन सामुदायिक सतो की वाणियो ने साहित्य के भमडार को तो परिपूर्ण किया, 
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परन्तु सामाजिक जीवन के जाल में नाना प्रकार की गुत्यियाँ डाल दी, मनुष्य मात्र के घ्यान को 
एक से अनेक की ओर केन्द्रित कर दिया। राम और रहीम में फिर से अलगाव हो गया, हिन्दू 
मुसलमानों में खीचातानी मच गई। इस बढते हुए अन्वकार के वातावरण में कुछ ऐसी विभूतियाँ 
भी थी जिन्होंने विखरते हुए तारो को बटोर कर सीधे रास्ते पर ले जाने का प्रयत्न किया। इनमें 
से राजकुमार दारा शिकोह का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । अपने पितामह के समान उसने 
हिल्दू प्रन्यो का अध्ययन किया और उनके सार को समझा | उपनिपदो का तो उसने फारसी भाषा 
में अनुवाद भी किया और उन्तका मूल्याकन करते हुए उसने कहा किये वही ग्रन्थ हैं जिनकी ओर 
कुरान में सकेत किया गया है। उसने सस्कृत के आध्यात्मिक शब्दों का फारसी में एक पारि- 
भाषिक सग्रह तैयार किया जिससे उसके ज्ञान तथा उदार विचारो का पता चलता है। परन्तु 
दारा का व्यक्तित्व उस असहिप्णुतापूर्ण वातावरण में समुद्र में अकेली मछली के समान था। 
उसका प्रभाव सीमित था और उसके आदर्शो का सम्मा न करने वालो की सख्या बहुत कम थी | 


सनत्रहवीं शताव्दी--सास्कृतिक पराभव की प्रक्रिया 


यदि हम सत्रहवी शताब्दी के सास्कृतिक पहलुओं पर विहगम दृष्टिपात करें तो हमको 

कई प्रवृत्तियाँ स्पष्ट दिखाई पडती हे। प्रथम है श्यगार की प्रचुरता । कला के लैत्र में वास्तुकला 
तथा चित्रकला इसके ज्वलत उदाहरण है। स्त्री-पुरुपो की वेश-भूपा में भी यही चित्र मिलता है। 
आमूषण पहनने का रिवाज तो प हले से प्रचलित था ही, अब कई कारणो से इसको और भी बल 
प्राप्त हो गया जिसका प्रमाण समकालीन चित्रों से तथा साहित्य में आए हुए विवेचनों से 
मिलता है। धनधान्यपूर्ण देश में श्गार की प्रवृत्ति स्वाभाविक ही प्रतीत होती है । यदि हम फारसी 
साहित्य का निरीक्षण करें तो उसमें भी यही शैली दिखाई पडती है। अबवुलफजल ने क्लिप्ट तथा 
शब्दालक्ृत भापा के विकास को ऐसे स्तर तक पहुँचा दिया कि जिसकी नकेल करना असभव 
था। फिर भी शाहजहाँ ने अपने समय के इतिहासकारो को यही आदेश दिया कि वे अबुलफजल की 
ही शैली में अपने ग्रन्यो की रचना करें। जहाँगीर तथा शाहजहाँ के समय में जो रचनाएँ फारसी 
भाषा में की गई, उनमें भावो की अपेक्षा शब्दों के जडाव पर अधिक ध्यान दिया गया है। जिस 
प्रकार आभूषण र॒त्न-जटित होते थे और इमारतो में सुन्दर पच्चीकारी का काम होता था, उसी 
प्रकार फारसी सा हित्य में अछकार का वाहुल्य हुआ। कवि तथा गद्यकार की प्रणसा इसी पर 
निर्भर थी कि उसको उसके झब्द-विन्यास में कितना चांतुर्य प्राप्त है । जहाँगीर के समय एक ग्रन्य 
लिखा गया जिसका नाम है 'शश फतह कागडा' अर्थात कागडा पर छ बार विजय । वास्तव में 
यह एक ही घटना का भाषा के छ रपो में वर्णन है। भाहजहाँ ने एक के वाद दूसरे कई लेखको से 
परदशाहनामा लिखवाया। अन्त में उसको अब्दुलहमी लाहोरी की रचना पसद आई, क्योकि उसने 
अवुझफजल की शैली का अनुसरण करने की सफल चेप्टा की ची। इस शब्द-जाल के चक्कर में 
प्ट कर फारनसी साहित्यकारों नें अपनी रचनायों को अलकारपूर्ण बाह्य रूप तो प्रदान पर 


दृष्टिकोण सभव था। इसके माध्यम से यदि एक ओर सासारिक वैभव का प्रदर्शन किया गया, 
तो दूसरी ओर उसको भगवान की भवित या भी आधार स्वीकार करना पदा। वल्डनाचार्य 


७० हिन्दी साहित्य 


ने मूर्तियों के श्गार पर बल दिया था जिसका आगे चलकर यह परिणाम हुआ कि श्रीकृष्ण 
जी का बिना अलकारो के ध्यान करना भी असभव हो गया । अलकार के साझ्म-साथ शरीर के 
विभिन्न भागो के सौन्दर्य का भी वर्णन होने लगा, जैसा कि ऊपर सकेत किया जा चुका हैं। यह 
प्रवृत्ति सूफी कवियों की शैली पर आधारित थी, यद्यपि इसका सवध प्राचीन काल से जोडा जा 
सकता है। यदि ख्ूगार की भावनाएँ भगवान के ध्यान तथा इमारतो के सौन्दर्य को बढाने तक ही 
सीमित रहती तो अधिक हानि न होती। परतु ऐसा न हुआ। इस रस के दुरुपयोग के परिणाम- 
स्वरूप सामाजिक तथा नैतिक जीवन का स्तर इतना नीचे गिर गया कि जिसको ऊपर उठाने में 
बहुत समय लगा। 

ऊपर के वृत्तात से यह स्पष्ट हो जाता है कि यदि सोलहवी शताब्दी ई० रचनात्मक 
विचारों, उच्च आदर्शों, व्यापक भावनाओं, एकीकरण के क्षेत्र में नवीन प्रयोगो, सहिष्णुतावाद 
के प्रचार तथा सार्वजनिक जीवन के कल्याण के प्रयत्नो की थी, तो सन्नहवी शताब्दी में सकीर्णता- 
वाद, सम्प्रदायवाद, असहिष्णुता, आदि का बोलबाला हुआ। चारो ओर अवनति के चिह्न दिखाई 
पडने लगे। मुगल सम्राटो ने साम्राज्य का पूर्णरूप से विस्तार तो कर लिया, पर इस विस्तार से 
उत्पन्न हुई समस्याओं को वे हल न कर सके। औरगजेब का प्राण-पखेरू तो नैराश्य से मुक्ति 
पाने के लिए उड गया। सर जदुनाथ सरकार ने उसकी दक्षिण-विजय का उल्लेख करते हुए ठीक 
ही कहा है कि देखने में तो समस्त अभिलाषाओं तथा आदर्झों की पूर्ति हो गई थी, परन्तु वास्तव 
में सब का सब खो गया था, यह अन्त का प्रारम था। सदा सयमपूर्ण जीवन व्यतीत करते हुए 
भी औरगजेब साम्राज्य में विघटन की उठती हुई लहरो को दवा न सका। देश में एक ओर 
अआुगारमयी भावनाएँ वछू पकड रही थी और दूसरी ओर कुछ वर्गों के सामने वीरता का आदर्श 
था और वह भी इस आशय से कि उसके सहारे किस प्रकार मुगल साम्राज्य से मुक्ति प्राप्त कर 
लें। इन वर्गों में साहस था, उत्साह था, घैय भी था, आदर्शवाद भी था, परन्तु इनमे उच्च आदर्श 
का अभाव था। युग पलट रहा था, जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में आपाधापी मची हुई थी, देश खड- 
खड में विभाजित होने की ओर वेग से अग्रसर हो रहा था। पुराने स्वप्नो की जगह पर नए रूप 
सामने आ रहे थे और धीरे-धीरे शान्ति भग हो रही थी । 


१८वों शताब्दी---निराशा और अधकार का युग 


अठारहवी शताब्दी का आरभ जिस वातावरण में हुआ वह अत्यत भयानक था। केन्द्रीय 
शासन दिनोदिन शिथिल होता जा रहा था, जिसका प्रभाव समाज और साहित्य दोनो पर पडा । 
मुगल सम्राट उमराव वर्ग के हाथो की कठपुतछली वन कर रह गया। सम्राट जहाँदारशाह के 
सबध में एक कवि ने लिखा है कि वह दर्पण और कघा हाथ में लिए हुए सुन्दर स्त्री के समान अपने 
केशो का पुजारी था। लालकुवर वेश्या का उस पर अधिक प्रभाव था। सम्राट मुहम्मदशाह को 
तो इंतिहासकारो ने 'रगीले' की उपाधि ही दी है। वह अपना समय नाचरग और मदविरा-पान 
में ही व्यतीत करता था॥ उसका प्रधान सत्री कमरुद्दीन उसका साथी था। वेश्या ऊधमबाई के 
प्रति उसको अगाघ प्रेम था। उससे उत्पन्न पुत्र ही उसका उत्तराधिकारी हुआ । वास्तव में यह 
वेइयाओ और हिजडो का ही यूग था। इन्ही लोगो का दरवार में सम्मान था। इस सबंध में एक 
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घटना उल्लेखनीय है। एक वार जहाँदार शाह के विलासपूर्ण जीवन तथा उसकी रखेल लालकुबर 
के सवधियो के प्रति पक्षपात से रुप्ट हो कर उसके प्रधान मत्री ने एक दिन सारे सितार सम्राट 
के सम्मुख भेंट के रूप में रखे । जब आइचये से चकित होकर सम्राट ने पूछा कि इस प्रकार की 
भेंट का क्या अर्थ है, तो मन्नी ने उत्तर दिया कि जब दरार में केवल गायको और वादको की ही 
पूछ है और उन्ही को सम्राट पदासीन करते है तो यह भेंट उपयुक्त ही है। यह है शासक-वर्ग की 
जीवनचर्या तथा चरित्र की एक झांकी ! प्रजा ने भी इसी का अनुसरण किया। विलासमय जीवन 
ही इस समय के छोगो को सुहाने छगा और उनकी भावनाओं को सतुष्ट करने के लिए ही साहित्य- 
कारो ने अपनी रचनाएँ की । गजलो का वाह्म रूप तो सूफी-परम्परा के अनुकूल ही रहा, छेकिन 
उनके आन्तरिक भावार्थ की काया वबदरू गई। इश्क हकीकी और मजाजी का भेद ही खत्म हो 
गया। फारसी कवियों की दैछठी का अनुसरण तो किया गया, परतु उनके आदर्शावाद तथा 
अध्यात्मवाद को तिलाजलि दे दी गई। 

धर्म तथा कला के क्षेत्रों में भी इसी प्रकार अवनति होने लगी | रूढिवाद तथा आडम्बर 
ने जनता को ग्रस्त कर लिया, यद्यपि यह मानना पडेगा कि असहिष्णुता की व्यापकता में बहुत 
कमी आ गई थी। जब प्रधान मन्नी निजामुल्मुल्क ने सम्राट के सामने हिन्दुओं पर जजिया लगाने 
का प्रस्ताव रखा, तो उसको न माना गया। सैयद भाइयो के हिमायती अधिकतर हिन्दू ही थे। 
पजाव से लेकर वगाल तक सरकारी और गैर-सरकारी आथिक सस्थाओं के सचालन का कार्य 
हिन्दुओ के ही हाथ में था। परन्तु इस परिस्थिति से हिन्दू वर्ग अधिक लाभ न उठा सका और न 
प्रगति की ओर अग्रसर ही हो सका । वास्तव में यह समय निराशा और अन्बकार का था। वाह्म 
आक्रमणो और आन्तरिक आन्दोलनों के कारण समस्त प्रायद्वीप व्याकुल हो रहा था। यही 
परिस्थिति अगली शताब्दी में भी रही। 


३, नाथपंथी साहित्य 


नाथपथ और उसका धिस्तार 


साप्रदायिक ग्रथो में नाथपथ के अनेक नाम मिलते हैँ जिनमें नाथमार्ग, सिद्धसप्रदाय 
आदि भुख्य है। इस मार्ग के आदि प्रवर्तक आदिनाथ माने जाते हैं जो वस्तुत साक्षात्‌ शिव ही 
हैं। आदिनाथ के शिष्य मच्छदनाथ या मत्स्येद्धनाथ हुए और उनके शिष्य गोरखनाथ या गोरक्ष- 
नाथ | इन दिनो नाथमत का जो रूप जीवित है वह मुख्यत गोरखनाथी योगियो का सप्रदाय हैँ 
जिन्हे साधारणत कनफटा योगी या बारहपथी योगी कहते है। इन्ही साघुओ को दरसनी साधु 
भी कहते है। कनमफटा और दरसनी नामों का कारण यह हैं कि ये लोग कान फाड कर 
एक प्रकार की मुद्रा धारण करते है। मुद्रा के कारण ही ये लोग दरसनी कहे जाते है। यह मुद्रा 
नाना धातुओ की भी बनती है, हाथी दाँत की भी होती है और अधिक घनी महत लोग सोने की 
मुद्रा भी धारण करते है। 
आज भी कनफटा साधुओ की सख्या बहुत है। सारे भारतवर्ष और सुदूर अफगानिस्तान 
तक इनके मठ और दरगाह है और हिन्दू तथा मुसलमान दोनो ही सप्रदायो में इनके अनुयायी 
काफी बडी सख्या में पाए जाते है। ब्रिग्स ने अपनी बहुमूल्य अग्रेजी पुस्तक गोरखनाथ 
ऐन्ड कनफटा योगीज' में भिन्न-भिन्न कालो की मनुष्य-गणना के विवरणो से इनकी सख्या का 
हिसाब बताया है। सन १८९१ की मनुष्य-गणना में सारे भारत में योगियो की सख्या २१४५४६ 
थी जिनमें औघडो को लेकर गोरखपथी योगियो की सख्या लगभग ४५ प्रतिशत थी। औघड उन 
योगियो को कहते है जिनका कान फाडने वाला सस्कार नही हुआ रहता। इस रिपोर्ट के अनुसार 
पुरुष और स्त्रियो की सख्या का अनुपात ४२ और ३५ था । इन योगियो में मुसलमान कम नही 
हैं। उस वर्ष अकेले पजाब में ३८ हजार से ऊपर योगी मुसलमान थे। सन १९२१ की मनुष्य- 
गणना में हिन्दू योगियो की सख्या लगभग ६३० हजार थी, मुसलमान योगियो की ३१ हजार और 
फकीर योगियो की १४१ हजार। मनुष्य-गणना की परवर्ती रिपोर्टों में इनका अलूग से उल्लेख 
नही मिलता । लगभग समूचे भारतवर्ष में नाथमत के गृहस्थ अनुयायी पाए जाते है जो कही-कही 
तो अलग जाति ही बन गए है और कही-कही विशेष-विशेष जातियो को सपूर्ण रूप से आत्मसात 
कर गए है। साघारणत वयनजीवी जातियाँ, जैसे ताती, जुलाहे, गडेरिए, दरजी आदि इस मत के 
“अनुयायी हैं। हमने अपनी “नाथसप्रदाय' नामक पुस्तक में इस मत के प्रसार की चर्चा कुछ अधिक 
विस्तार से की है । 
हिन्दी में इन योगियो का साहित्य बहुत थोडा ही पाया गया है । बगला, उडिया, मराठी, 
नैपाली, पजाबी, आदि पाइवंवर्तिनी भाषाओ में इनका या इनके द्वारा प्रभावित सप्रदायों का 
साहित्य कुछ-कुछ पाया जाता है। सस्क्ृत और अपभश्रश में भी इनके साहित्य का सधान मिलता 


नाय्यपन्थी साहित्य ७३ 


है। लोकगीतो और कथानको में इनकी चर्चा मिलती है। इन सारी बातो से सिद्ध होता है कि 
किसी समय समूचे उत्तर भारत में इनका वडा प्र भाव था। दक्षिण में भी इस प्रभाव का कुछ-कुछ 
पता लगता हैं। परवर्ती साहित्य के अध्ययन के लिए इनकी जानकारी बहुत आवश्यक हूँ । 


बारहपंय 


गोरखनाथी लोग मुख्यत वारह शाखाओ में विभक्त हूँ। अनुश्नुति के अनुसार स्वय 
गोरखनाथ ने ही परस्पर विच्छिन्न नायपथियो का सगठन करके इन्हे वारह माखाओ में विभक्‍त 
कर दिया था। ये वारह पथ हँ--सतनायी, घर्मेनायी, रामपथ, नटेण्वरी, कन्हड, कपिलानी, 
बराग, माननाथी, आईपथ, पागछूपथ, धजपथ और गगानाथी। एक दूसरी परपरा के अनुसार 
वारह पयो के नाम इस प्रकार हँ--सतनाय, रामनाय, वरमनाथ, लक्ष्मणनाथ, दरियानाय, 
गगानाय, वैराग, रावक या नागनाय, जालधरिया, आईपथ, कपिलानी और घजनाथ। एक 
तेरहवाँ पथ भी हैं कानिया। ऐतिहासिक दृष्टि से यह बहुत मह॒त्ववूर्ण है, पर आज की वारहपथी 
शाखा के वाहर हैं । इन वारहपथो के कारण ही शकराचार्य-प्रवर्तित दशनामी सन्यासियों की 
भांति इन्हे वारहपथी योगी कहते हैँ। हाल में की गई खोजो से पता चला हैं कि ऐसे भी 
गोरखपथी योगी हैं जिनका सवध इन पयो से नही है। प्रत्येक पथ का एक-एक निजी स्थान है 
जिसे ये लोग पुण्य क्षेत्र मानते हैं । 

एक जनुश्रुति के अनुसार शिव जी ने १२ पथ चलाए थे ओर गुरु गोरखनाथ ने भी १२ 
ही पथ चलाए थे। ये दोनो दल आपस में झगडने लगे थे। गोरखनाय ने इसीलिए शिव के ६ 
सप्रदायो को और अपने ६ सप्रदायो को तोड दिया था और वाकी बारह पथो को प्रतिप्ठित कर 
के आज की वारहपथी जाखा का प्रवर्तत किया था। यह कहानी पागर॒ृवावा नामक एक औबड 
साधु से सुनी हुई हैं। ब्रिग्स ने किसी और मूल से प्राप्त एक इसी प्रकार की कहानी लिखी है। 
उसके अनुसार शिव के अठारह सप्रदाय थे और गोरखनाय के वारह। वें आपस में झगडते रहते 
ये । इसलिए गुरु गोरखनाथ ने शिव के वारह सप्रदायो को तोड दिया था'और अपने भी उ 
सप्रदायों को मय कर दिया था। इस प्रकार जो वारह सप्रदाय रह गए हैँ उनमें छ तो शिव जी 
प्रवर्तित है और छ गुरु गोरखनाथ के। इन वारहो सप्रदायों को गोरबनाथ का अनुमोदन 
प्राप्त था, इसलिए ये अपने को गो रखनाथ के अनुयायी ही मानते हैं। 

पुन्गेठित बारह सप्रदाय इस प्रकार है -- 


१. शिव जी के प्रवतित सप्रदाय 


२ पेशावर और रोहतक के पागलूनाथ 

हे अफगानिस्तान के रावल 

४. पस या पक 

५ मारवाड के बन 

६ गोपाल या राम के सतोपनाथ तया दासगोपा उनाप 
२० 


७४ हिन्दी साहित्य 
२. गोरखनाथ द्वारा प्रवरतित संप्रदाय 


७ हेठनाथ 

८ आईपथ के चोलीनाथ 

९ चाँदनाथ कपिलानी 

१० मारवाड का वैरागपथ और रतनताथी 
११ जयपुर के पावनाथ 

१२ धजनाथ महावीर 


उक्त सूची सर्वेसम्भत नहीं समझी जानी चाहिए। सप्रदाय-विशेष का दावा कभी-कभी दूसरे 
ही प्रकार का हो सकता है। जो हो, ये सब पुराने विभाग हैं । आधुनिक विभाग तो ऊपर गिनाए 
ही जा चुके है। इनके बाहर भी अनेक नाथपथी सप्रदाय हैं। हाडीभरग, कायिकनाथ, चर्पटनाथी, 
गेनीनाथी, आरजपथ, पीतमनाथी, निरजननाथ, कामधज, अर्धनारी, नायरी, अमरनाथ, 
तारकनाथ, भूगनाथ आदि मनेक उपशाखाएँ ऐसी है जिनका बारह पुराने या नए पथो से सीधा 
सबंध तही खोजा जा सका है। 

यह विवरण विशेष रूप से यहाँ इसलिए उपस्थित किया गया कि इन परपराओ में नाथ- 
सप्रदाय के सगठन के मूल इतिहास का आभास मिलता है जो साहित्य के विद्यार्थी के लिए अत्यन्त 
आवश्यक हैं। यह तो कभी देखा नही गया कि एक ही गुरु अपने नाम से बारह पथो का प्रवर्तन 
करे और बाद में फिर उनमें से कुछ को तोड दे और कुछ को रहने दे । ऐसा जान पडता है कि 
गोरखनाथ के पहले अनेक शव और योगी सप्रदाय थे जो परस्पर लडते रहते थे। गोरखनाथ 
ने उनको नए सिरे से संगठित किया था। इन पथो की अनुश्नुतियों और स्वल्प उपलब्ध 
साहित्य के अध्ययन से इस मत की पुष्टि होती है। हमने अपनी पुस्तक 'नाथ सप्रदाय' में इस 
बात की विस्तारपूर्वक चर्चा की हैं। यहाँ उतने विस्तार में जानें की जरूरत नही है। सक्षेप मे 
इतना कहना ही पर्याप्त है कि इस मत में बौद्ध, जैन, वैष्णव, कापालिक, कौल, आदि सभी प्रकार 
की साधनाओ का अन्तर्भाव हुआ था। इसीलिए इनके साहित्यिक प्रयत्नों में सब का कुछ-कुछ 
प्रभाव रह गया हैं। पारसनाथी और नीमनाथी शाखा के योगियों का सबन्ध जैन-परपरा से है, 
कपिलानी या कपिछायन शाखा का वैष्णव-परपरा से, जालूधरिपा और कानिपा का बौद्ध और 
कापालिक परपरा से और मच्छदनाथी तथा कई अन्य उपशाखाओं का सम्बन्ध कौल और शाक्त 
साधनाओ से है । पच्छिम के रावल वस्तुत पाशुपत-मत के अवशेष है और बारह पथो से अलग 
माना जानेव,ल। वामारग अपने नाम में ही वासमार्ग की छाप लिए हुए हैं। 

बहुत से पुराने सम्रदायों के इस मार्ग में आ जाने के कारण उनके प्रवर्तक मूल आचारये 
भी सप्रदाय के सिद्ध मान लिए गए हैं। इसका फल यह हुआ है कि गोरक्षनाथ आदि का समय 
बहुत विवाद का विषय बन गया है, क्योकि ऐसे अतेक सिद्ध गोरखनाथी माने जाते हैं जिनके 
विषय में निद्दिचत प्रमाण है कि वे बहुत प्राचीन है। फिर, ऐसे भी ऐतिहासिक व्यक्तियों के साथ 
गोरखनाथ का सम्बन्ध बताया जाता हैं जिनके विषय में निश्चित रूप से परवर्ती होने के प्रमाण 
है। सप्रदाय की अनुश्नुति इन विवादों को आसानी से सुलझा देती हैं । 


नाथपन्यी साहित्य छ्र्‌ 
पोौरासो सिद्ध 


नाथयय समूचे भारतवपं में और अफगानिस्तान में भी फैला हुआ हैँ । इसीलिए भारतवर्प 
की प्राय सभी देशभाषाओ में नाथपथी सिद्धों की कुछ-न-कुछ चर्चा है। प्राय सभी प्रान्तों में 
इस जाति के साहित्य में एक वात विज्ञेप सप से सामान्य है। सप्रदाय के मूल प्रवर्तेक आदिनाथ 
या स्वयं महादेव है। उनकी दो शिष्य-परपराएं है। प्रथम मत्स्येच्रनाथ (मच्छदरनाव) जौर 
गोरक्षनाथ (गोरखनाथ ) की और दूसरी जालूघरनाथ (जालधरपाद ) और क्ृप्णपाद (कान्ह, कानू, 
कानफा, कानिया ) की । कभी-कभी जालूघरनाथ को भी मत्स्येंद्रवाय का शिप्य बताया गया है, 
पर अधिकाश अनुश्रुतियाँ यही बताती हैँ कि जालघरताथ या जालूबवरपाद तथा उनके शिप्य 
कृष्णपाद स्वतत्न मतो के प्रवर्तक थे। ये ही मूल पथ-प्रवर्तक है। तिव्वत से जो बौद्ध सहज भौर 
वजञ्यान मत के चौरासी सिद्धों की सूची पाई गई हैं, उनमें इन चारो ही आचार्यो के नाम 
पाए जाते है। इनके लिखे हुए अनेक ग्रयो के तिब्व॒ती अनुवाद भी प्राप्य है। 
नाथमत के चौरासी सिद्धों की सबसे प्राचीन सूची वर्णरत्नाकर नामक मैथिल ग्रव 
की है। यह पुस्तक एशियाटिक सोमायटी की लाइब्रेरी में सुरक्षित हैं। यह तालपन्र पर लिखी 
गई हैं। इसका लिपि-काल लक्ष्मण सवत ३८८ दिया हुआ है। ग्रथ के लेखक फविशेषराचार्प 
ज्योतिरीब्वर है, जो मिथिला के राजा हरिसिह देव (सन १३००--१३२१ ६०) के सभासद 
थे। हाल ही में डा० सुनीतिकुमार चटर्जी और प० वबवुआ मिश्र ने सपादन करके इसे एविया- 
टिक सोसायटी से प्रकाशित कराया है। इस पुस्तक में जिन नाय सिद्धों का उल्लेख है उनकी 
सख्या वस्तुत ७६ या ७७ है, यद्यपि शुरू में चौरामी की ही सख्या दी हुई हैं। जान पदना हैं कि 
लिपिकार के प्रमाद से कुछ नाम छूट गए हँ। नाम निम्न प्रकर है। ये नाम स्व्ृ० प० हर 
प्रसाद शास्त्री की सूची (वीौ० गा० दो०) के अनुसार हैं। मुद्रित पुस्तक में कुछ पाठ-मेद है 
टिप्पणी में मुद्रित पुस्तक के पाठ दिए गए है -- 
१. मीननाथ', २ गोरक्षनाथ, ३ चौरगीनाथ, ४ चामरीनाथ, ५ ततितरा, ६ हालिया, 
७ केदारिया, ८ धोगपा, ९ दारिपा, १० विरूपा, ११ कपाली, १९ कमारी, १३ कान्ह 
१४ कनखल', १५ मेखलू, १६ उनमन, १७ कान्डलि', १८ घोवी, १९ जारूघधर, २० दोगी, 
२१ मवह, २२ नागार्जुन, २३ दौली, २४ भिपाल", २५ जचिति, २६ चपक, २७ देण्ठस', 
२८ मुम्बरी”, २९ वाकलि', ३० तुजी', ३१ चर्पटी, ३२ भादे, ३६० चादन, ३४ कामरी 
३२५ करवत, ३६ धर्मपापतग", ३७ भद्र, ३८ पातालिभद्र पालिहिंद *, ४० भानु 
४१ मीन ", ४२ निर्देय, ४३ सवर, ४४ सान्ति, ४५ भर्तृहरि, ४६ भीषण, ४७ भटी, ४८ 
गगनपा, ४९ गमार, ५० मेनुरा“, ५१ कुमारी, ५२ जीवन, ५३ ऊवोसायव , ५४ गिरिवर, 





१ सोलनाव, २. हलिपा, हे. छान्हुकन, ४ एल, ५. फान्तलि, ६ डोंगी, ७ 
समिपरिय, ८ इनके घाद मेदिनि, ९. चेंटल, १०. नसरि, ११ धारलि, १२५ ऊजी 
परंपापतंगगशद्र, १४. नहीं है, १५ पालिहिह, १६ सा, १७ मोनों, १८- मेण्डश्, १९. अघो- 


७६ हिन्दी साहित्य 


५५ सियारी, ५६ नागवालि, ५७ विभवत्‌”, ५८ सारग, ५९ विविकिधज, ६० मकरघज, 
६१ अचित, ६२ विचित, ६३ नेचक *, ६४ चाटल, ६५ नाचन', ६६ भीलो, ६७ पाहिल, 
६८ पासल, ६९ कमलकगारि', ७० चिपिल, ७१ गोविन्द, ७२ भीम, ७३ भैरव, ७४ भद्र, 
७५ भामरी, ७६ भुरुकुटी। यदि ३६वें सिद्ध धर्मपापतग का धर्मपा और पतग इन दो नामों 
का मिश्रण मान लिया जाय तो सख्या ७७ हो सकती है। 

इनमें अनेक सिद्ध ऐसे हैं जो वज्जयान के चौरासी सिद्धो से अभिन्न है। वज्रयान के चौरासी 
सिद्धों के नाम श्री राहुल साक्ृत्यायन ने इस प्रकार लिखे हैं -- 

१ लुइपा, २ लीलापा, ३ विरूपा, ४ डोम्विपा, ५ शवरपा, ६ सरहपा, ७ कका- 
लीपा, ८ मीनपा, ९ गोरक्षपा, १० चौरगिपा, ११ वीणापा, १२ शन्तिपा, १३ ततिपा, 
१४ चमरिपा, १५ खड़्गपा, १६ नागार्जुन, १७ कन्हपा (चर्यपा), १८ कर्णरिपा (आ्यदेव), 
१९ घगनपा, २० नरोपा, २१ शलिपा (शीलूपा), २२ तिल्लोपा, २३ छत्रपा, २४ भद्गपा, 
२५ दोखधिपा, २६ अजोगिपा, २७ कालपा, २८ धोमिपा, २९ ककणपा, ३० कमरिपा, 
३१ डेंगिपा, ३२ भदेपा, ३३ तथे (ते) पा, ३४ कुकुरिया, ३५ कुचिपा, ३६ धर्मपा, 
३७ महीपा, ३८ अखितिपा, ३९ भलहपा, ४० नलिनपा, ४१ भूसुकपा, ४२ इद्रभूति, 
४३ मेकापा, ४४ कुठालि (कुहालि) पा, ४५ कर्मरिया, ४६ जालूधघरपा, ४७ राहुलपा, 
४८ घवेरिपा, ४९ घोकरिपा, ५० मेदतीपा, ५१ पकञअपा, ५२ वज्त (घटा) पा, ५३ 
जोगीपा (अजोगिपा), ५४ चेलुकपा, ५५ गडरिपा, ५६ लुचिकपा, ५७ निर्गुणपा, 
५८ जयाननन्‍्त, ५९ चर्पटीपा, ६० चपकपा, ६१ भिखनपा, ६२ भालिपा, ६३ कुमरिपा, ६४ 
खबरिपा, ६५ मणिभद्रा, ६६ मेखलापा, ६७ कनखलापा, ६८ कलकलपा, ६९ कता (था) 
लीपा, ७० धहुलि (रि) पा, ७१ उघलिरिपा, ७२ कपाल (कपल) पा, ७३ किलपा, ७४ 
सागरपा, ७५ सर्वभक्षपा, ७६ नागबोधि पा, ७७ दारिकपा, ७८ पुतुलिपा, ७९ पनहपा, ८० 
कोकालिपा, ८१ अनगपा, ८२ लरक्ष्मीकरा, ८३ समृदपा, ८४ भालि (व्यालि) पा। 

(पुरातत्व निवधघावली, पृष्ठ १४८-१५४) 

इन वज्ञयानी सिद्धों में कम से कम तेतीस नाम ऐसे हैं जो नाथपथी चौरासी सिद्धो में 

भी गृहीत है (वज्भजयानी सिद्ध स० ३, ५, ८, ९, १०, १२, १३, १६, १७, १९, २१, २४, २८, 
३०, ३१, ३२, ३६, ३८, ४४, ४५, ४६, ५०, ५९-६७, ७२ और ७६) । 

'प्राणसगली' में तथा परवर्ती सत साहित्य में कुछ ऐसे नाथ सिद्धो के नाम पाए जाते हैं, 
जिन्हें चौरासी सिद्धो में तो माना गया है, पर वर्णरत्नाकर' की सूची में उनका कोई उल्लेख नही 
हैं। समवत छूटे हुए नामो में इनमें से कुछ रहे हो। निम्नलिखित सिद्धों के नाम परवर्ती हिन्दी 
साहित्य में मिल जाते है-- 

परबत सिद्ध, ईव्वरनाथ, घुघूनाथ, चपानाथ, खिंथडनाथ, झगारनाथ, धर्मताथ, ऊरमनाथ, 
मगलनाथ, प्राणनाथ। विद्येष विस्तार के लिए मेरा नाथ सम्प्रदाय नामक ग्रथ द्रष्टव्य है। 


साधर, २०. घिभरह, २१५ नेवक, २२. नाथन, २३. दो नाम हे, कमल और फयगरो। 


नाथपन्यों साहित्य ७७ 


योगियो के अनेक उपसमप्रदायों के प्रवर्तंक अवश्य ही असाधारण योगी रहे होगे। यह 
खेद की बात हैं कि उनके लिखें हुए साहित्य का पता नही लगता | सतनाथ, सतोपनाय, गरीबनाथ, 
कायानाव (कायमुद्दीन), लक्ष्मणनाथ (वालनाय), दरियानाय, जाफरपीर, चोलीनाय, करकाई 
(कर्कनाथ ), भूप्टाई (जभूनाथ ), मस्तनाय, रतननायथ, माईनाय, पावनाथ, धजनाथ आदि सन्‍्तो 
के नाम से उपसप्रदाय है। पुराने आचार्यों के साय इनका सवध भी जोडा जाता हैं। परन्तु वर्ण- 
रत्नाकर में इनकी चर्चा न आने के कारण अनुमान किया जा सकता है कि ये चौदहवी झताब्दी में या 
उसके वाद हुए। इनमें से किसी-किसी के नाम से छिटपुट पद्य इधर-उधर मिल जाते है, नही तो 
किसी व्यवस्थित साहित्य का इनके द्वारा रचित या प्रचारित होने का कोई सवृत नही मिलऊता। 
पथ के मूल प्रवर्तको के लिखे हुए सस्कृत और छोकभापा के ग्रयथ पाए गए है। वीचे 
सक्षेप में उन पर से सगृहीत ऐतिहासिक तथ्यो की विवेचना की जा रही हैँ। 
मत्त्येनद्रनाय या सच्छंदरनाथ 
जैसा कि शुरू में ही बताया गया है, सव प्रकार की अनुश्नुतियो और दन्तकथाओ में 
मस्येद्धनाव और उनके शिष्य गोरखनाथ और जालूवरनाथ और उनके शिप्य कृष्णपाद (कानफा, 
कानिपा, कान्हपा आदि) ये चार सिद्ध नाथपथ के प्रयम चार प्रवर्तयिता माने जाते है। मत्स्येन्द्र 
जौर जालघर आदिनाथ के शिष्य माने जाते है, जो वस्तुत शिव है। नैपाल में मत्त्थेद्रनाय को 
अवलोकितिश्वर बुद्ध का अवतार माना जाता है। वस्तुत मत्स्येन्द्रनाथ इस परपरा के स्वंमान्य 
आदि आचार्य है, ये कौलज्ञान के अवतारक माने जाते हैं। इनके विपय में अनेक दन्‍्तकथाएँ पाई 
जाती हैं। काइ्मीर शैव सप्रदाय में भी इनका नाम बडे सम्मान से लिया जाता है। इनका वास्तविक 
नाम कया था, यह कह सकना कुछ कठिन है। बहुत प्राचीन पुस्तकों में इनके नाम कई प्रकार लिखे 
गए हैं। 'तथ्रालोक' में इन्हे मच्छन्द कहा गया है। मत्स्येन्रनाथ द्वारा रचित कुछ पुस्तकें नैपाल 
दरवार लाइब्रेरी में सुरक्षित है। उनमें एक कौलज्ञान निर्णय है । इसकी लिपि को देस कर स्वर्गीय 
महामहोपाध्याय प० हरप्रसाद शास्त्री ने अनुमान किया था कि यह लिखावट सन ईसवी की नवी 
शताब्दी की होगी | इधर डा० प्रवोधचन्ध वागची महाणय ने इन पुस्तको को सपादित करके 
प्रकाशित किया हैं। आपके मत से 'कौलज्ञान निर्णय की लिसावट ग्यारहवी शताब्दी की होनी 
चाहिए। इन पुस्तको में मत्स्येन्द्रपाद, मच्छन्दरपाद, मच्छेंद्रपाद, मीनपाद, मच्छिन्द्रनायपाद, आदि 
कई नाम मिलते है। जान पडता हैँ कि मूल नाम मच्छित्ध जैसा कुछ प्राकृत ही धा जिसे नाना 
भाव से सस्कृत रूप देने का प्रयत्न किया गया हैं। मच्छघून नाम से यह भी मालूम होता है कि ये 
मछली भारने वाले थे। 'कौलज्ञान निर्णय में बताया गया हैं कि एक वार कातिकेय ने कुल घास्त्र 
को चुरा कर समुद्र में फेंक दिया था जौर उसे एक मत्स्य खा गया था। स्वय भैरव ने समुद्र में 
प्रवेश कर के मत्स्येच्द्र का रूप घारण किया और मछली का उदर विदीर्ण कर के 'कुल घास्प्र' का 
उद्धार किया था। अभिनव गुप्त ने कहा कि (ठत्रा० १, ७) आतान-वितानात्मक जाल को छिद्त 
करने के कारण ही उनका नाम मच्छन्द पडा था। परवर्ती श्रन्वों में वरावर मल््येद्रनाय और 
मीननाय दोनो नाम एक ही सिद्ध के लिए प्रयुक्त किए गए है। परन्तु 'हठयोग प्रदीषिका' में 
मीननाय बौर मत्स्येन्द्रनाय दो व्यक्ति बताए गए हैं। 'योगिसप्रदायाविष्टति' में मीननाथ फो 
मल्वेद्धनाथ का पुत्र बताया गया हैं (पृ० २२७ के आगे), परन्तु तिब्वती अनुश्ुति के अनुसार 


८ हिन्दी साहित्य 


मीननाथ ही मत्स्येद्रनाथ के पिता थे '(बौद्धनान ओ दोहा पृ० ४,॥॥5)। डा० वागची इन बातों 
को परवर्ती कल्पना बताते हैँ और मत्स्येन्रनाथ और मीननाथ को एक ही व्यक्ति मानते हैं, 
क्योकि कौलज्ञान निर्णय' की परुत्पिका में मत्स्येनद्रषाद और मीनपाद नाम से एक ही ग्रथकार 
को कई बार कहा गया है। इन दोनो नामो से एक ही व्यक्ति का वोध होना चाहिए, क्योकि 
तित्रालोक' की टीका में जयद्रथ ने दो पुराने श्लोक उद्धृत किए है, जिनके अनुसार शिव जी ने 
कहा था कि मीन नामक महासिद्ध मच्छन्दर ने कामरूप में मुझसे योग पाया था ('तत्नालोक' 
टीका, पृष्ठ २४)। यही मच्छन्दर सकल कुल शास्त्रों के अवतारक थे। गोरक्ष शतक' के दूसरे 
इलोक में गोरक्षनाथ ने मीननाथ की ही वदना की है। इससे भी यही सिद्ध होता हैं कि 
मत्स्येन्रनाथ और मीननाथ एक ही थे। 

किसी-किसी ने बौद्ध आदिसिद्ध लुईपाद (लुई --लोहित -- रोहित) और मत्स्येद्रताथ 
को एक ही सिद्ध बताने का प्रयत्न किया है, जो वाद मे प्रत्यास्यात हो गया है (हरप्रसाद शास्त्री, 
बौ० गा० दो०, पृ० १६)। नैपाल दरार लाइब्रेरी में 'नित्याह्विक तिलक' वामक पुस्तक 
सुरक्षित हैं। इसमें पच्चीस कौल सिद्धों के नाम, जाति, जन्मस्थान आदि का विवरण दिया हुआ 
है। डा० प्रवोधचन्द्र बागची महाशय ने अपनी पुस्तक की भूमिका में इस सूची को उद्बृत किया है । 
इससे जान पडता है कि मत्स्येच्रताथ का मूलनाम विष्णु शर्मा था, जाति ब्राह्मण थी, जन्मभूमि 
वारण, बगदेश थी। 'कौलज्ञान निर्णय! में इन्हे चन्द्रह्ीप का निवासी कहा गया है । यह चन्द्रद्ीप 
कहाँ था, इस विषय में विद्वानों में मतभेद है। कुछ लोग वर्तमान सुत्दरवन को चन्द्रद्वीप कहते 
है (क्योकि चन्द्र या चदर ही 'सुदर' बन गया है) और कुछ लोग नोआखाली जिले में मानते हैं । 
एक और मत यह है कि चन्द्रह्ोीप आसाम का कोई पहाडी स्थान है, जो ब्रह्मपुत्र नदी के बहाव से 
घिर कर द्वीप जैसा वन गया है। कहते है, अब भी योगी लोग तीर्थ करने के लिए उस स्थान पर 
जाया करते है। यह कामरूप से बहुत दूर नही है । दलाकरजोपम' नामक भोट ग्रन्थ से भी पता 
चलता हैं कि चब्द्रद्यीप लौहित्य (ब्रह्मपुत्र) नदी का कोई द्वीप हैं ('गगा' पुरातत्त्वाक, पृ० 
२२४)। परन्तु कौलज्ञान निर्णय' से जान पडता है कि चन्द्रद्ीय कही समुद्र के आस-पास था। जो 
हो, इतना निश्चित है कि मत्स्येद्ननाथ बगाल के किसी स्थान के रहने वाले थे और कामरूप में 
साधना करते थे। दन्‍्तकथाओ में बताया गया है कि एक बार वे कदलीवन या कजरीवन में 
योगिनी स्त्रियों के मायाजाल में फेंस गए थे। उनके शिष्य गोरक्ष या गोरखनाथ ने उस जाल से 
उनका उद्धार किया था। सारे भारतवर्ष में यह कहानी नाना भाँति से प्रचलित है । हमने अपन 
नाथ सप्रदाय' नामक ग्रत्थ में इन कहानियो का विस्तारपूर्वक संग्रह किया है। 

मत्स्येद्धनाथ की चार पुस्तकें डा० बागची ने प्रकाशित की हैं। चारो सस्क्ृत में हैं। इनकी 
भाषा बहुत विकृृत हैं और अनेक स्थानों पर दुर्बोध भी। ये चार पुस्तकें है--कोलज्ञान निर्णय, 
अकुल वीरतत्र' (दो रूपो में उपलब्ध), 'कुलानद” और 'ज्ञान कारिका'। ये कौल ज्ञान की पुस्तकें 
है। 'कुल' शक्ति को कहते हैं और 'अकुल' शिव को। कौलज्ञान एक प्रकार का शाक्‍त शास्त्र है । 

'कौलज्ञान निर्णय' की लिपि ग्यारहवी शताब्दी की है, इससे इतना निद्चत है कि मत्स्येंद्र- 
ताथ ग्यारहवी शताब्दी से पहले हुए थे। फिर अभिनव गुप्त ने (दसवी शताब्दी के अन्त और 
ग्यारहवी के आरम्भ में) इनका नाम तत्रालोक' में लिया है। इससे भी सिद्ध होता है कि ये दसवी 
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शताब्दी के पहले ही हो चुके थे। राहुल जी ने चौरासी सिद्धो की सूची प्रकाशित की है, जिसमें 
मीनपा नामक सिद्ध, जिसे तिब्वती परपरा में मत्स्येन्द्रनाथ का पिता कहा गया है, राजा देवपाल 
(८०९-८४९ ई० ) का समकालीन वताया गया हैं। इस प्रकार मत्स्येन्दरनाथ का समय नवी शताब्दी 
के मध्यभाग से लेकर अन्त्यमाग तक हो सकता है। जारूघरनाथ के शिष्य कन्हपा (कृष्णपाद ) 
भी देवपाल के समकालीन थे। 'प्रवन्ध चिन्तामणि' में कथडी नामक सिद्ध को (जो गोरक्षनाथ 
के थिप्य थे ) मूलराज (नवी शताब्दी ई० का मध्यभाग ) का समसामयिक वताया गया हैं। इस प्रकार 
इन सभी प्रमाणो पर विचार करने से यही मालूम होता है कि मत्स्येन्द्रनाथ ईसवी सन व नवी 
शताब्दी के उत्तराद्धे मे या मध्यभाग में वर्तमान थे। दन्‍्तकथाओ से स्पष्ट हैं कि वे किसी समय 
ऐसी साधना में लगे थे जिसमें स्नियो का साहचर्य ही प्रधान था जो ब्रह्मचर्य मार्ग के 

नहीं था। वह स्थान जहं वे इस प्रकार की साधना में निमग्न थे, हिमालय के पाददेण में कह 
अवस्थित था और कामरूप से बहुत दूर नही था। उसे कदली या कजरी वन कहते थे। उनके 
शिष्य गोरखनाथ ने उस माया जाल से उनका उद्धार किया था। वे चन्द्रह्ीप के निवासी थे और 
सभवत शुरू-शुरू में मछली मारने का व्यवसाय करते थे। इन्हे तत्नो में कौलज्ञान का अवतारक 
माना जाता हैं। मत्स्येन्द्रनाथ या मच्छदरनाथ के नाम से सन्त-सप्रहों में कुछ हिंदी पद भी प्राप्त 
होते है। इन पदो का संग्रह मैने नाथ सिद्धों की वानियाँ में कर दिया हैं जो नागरी प्रचारिणी 
सभा से प्रकाशित हुई है। 


जालधरनाथ और फक्ृष्णपाद 


कृप्णपाद के अनेक दोहे भौर पद उपलब्ध हुए है। एक पद मे उन्होने अपने को कापालिक 
(क्पाली) कहा है और अपने को जारूधरपाद का शिप्य बताया हैं। जालवरपाद कापालिक मत 
के प्रवर्तक जान पडते है। इनके और इनके शिप्य कृष्णपाद के अनेक सस्कृत ग्रयो के निव्वती 
अनुवाद प्राप्य है। 

समूचे भारतवर्ष में नाथ योगियो में जो कथाएँ प्रचलित है उनसे सिद्ध होना हैं कि ये 
मत्त्येद्ननाथ के गुरुभाई थे, पर एक तिव्बती परपरा में ये मत्स्येन्द्रनाय के गुरु भी माने जाते है। 
जो हो, इतना निश्चित है कि ये मत्स्येद्रनाथ के समसामयिक थे। तिव्वती परपरा के अनुमार 
नगरभोग देश में ब्राह्मण कुछ में इनका जन्म हुआ था। पीछे ये एक अच्छे पडित भिक्षु बन गए। 
बाद में घटापाद के शिप्य कूर्मपाद की सगति में आकर उनका शिप्यत्व स्वीकार किया। इनके 
मुस्य शिप्य मत्स्येन्द्र, कन्हपा और ततिपा थे। 

योगि-सप्रदायाविप्कृति' में इन्हे हस्तिनापुर के राजा बृहद्रथ की यज्ञाग्ति से उत्पन्न 
बताया गया है। उस ग्रन्थ के अनुसार ज्वाला से उत्पन्न होने के कारण ही इनका नाम ज्वादिद्धनाय 
पेन था जो बाद में विकृृत होकर जालथर वन गया। यह वात परवर्ती कल्पना जान पठती है, 
ब्योफ़ि सभी प्राचीन पुस्तकों में इनका नाम जालघरनाथ ही मिलता है। एस नाम पर से अनुमान 
विया जा सकता है कि या तो ये जारूघर पीठ में उत्तन्न हुए थे या निद्ध हुए ये। कहते है कि हृठपोग 
में जो ज्यलघर वध है वह उनका ही प्रवतित है । जारुघर पीठ पजाव में है। फिर भी यह जोर 
देवर नहीं कहा जा सबता कि इनका जन्मस्वान पजाव में ही रहा होगा | तनजुर में इनके लि 
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सात ग्रन्थो का उल्लेख है जिनमें राहुलजी के मतानुसार दो पुस्तकें मगही भाषा की हैं---१ “विमुक्त 
मजरी गीत' और २ हुकार चित्त विन्दुभावना क्रम'। मगही भाषा में लिखित ग्रन्थो को देखकर 
अनुमान किया जा सकता हैं कि मूलरूप में ये पूर्वी प्रदेशों के निवासी थे। परन्तु क्ृष्णपाद ने इन्हे 
बराबर जालघरिपा कहा है और पुस्तको में जालधरि नाम पाया जाता है जिससे जान पडता है 
कि यह विशेषण पद इन्हें जाछलघर पीठ से सबद्ध (जालूघर वाले) सिद्ध करता है। 


जालघरनाथ के प्रधान शिष्य कृष्णपाद (क्ृष्णाचार्यपाद, कान्हपा, कानपा, कानफा थे) । 
तिब्बती परपरा के अनुसार राहुल जी ने इन्हे कर्णाट देशीय ब्राह्मण कहा हैं और डा० विनयतोप 
भट्टाचाय ने उडीसा देशवासी। म० म० प० हरप्रसाद शास्त्री ने लिखा हैं कि तनजुर मे इन्हें पद्रह 
स्थानों पर भारतवासी कहा गया हैं। केवल एक स्थान पर उडीसा देशीय ब्राह्मण कृष्णपाद कहा 
हैं। लेकिन ये मूल प्रथकार नही, अनुवादक थे और इसीलिए प्रसिद्ध कृष्णाचार्यपाद से भिन्न थे। 
इनकी लिखी ५७ पुस्तको और १२ सकीतंन पदो का सघान शास्त्री जी को मिला था। वज्रयावी 
सिद्धों में इनका स्थान कितना महत्वपूर्ण था, इसका अनुमान इसी से किया जा सकता है कि इन्हे 
महाचार्य, महासिद्धाचार्य, उपाध्याय और मडलाचार्य कह कर सम्मानपूर्वक स्मरण किया जाता 
है। इन्हे शास्त्री जी बगलाभाषी मानते है, डा० विनयतोष भट्टाचार्य उडियाभापी और महापडित 
श्री राहुल साकृत्यायन मगहीभाषी। राहुल जी ने इनके निम्नलिखित ग्रयो को मगही भाधा में 
लिखा कहा है--१ कन्हूपाद गीतिका, २ महादुण्ढुत मूल, ३ वसन्‍त तिलक, ४ असवद्ध दृष्टि, 
५ बज्जगीत, ६ दोहाकोष। इनके अनेक पद और दोहे “बौद्ध गान ओ दोहा' में सगृहीत हैँ । 
डा० प्रबोधचन्द्र वागची ने इनके दोहाकोष का अलूग से भी सपादन किया है। 

बगाल से पाई जाने वाली कथाओ में जालधरनाथ को हाडीसिद्ध (हाडीथा) से अभिन्न 
माना गया हैं। राजा मानिकचन्द की रानी मयनामती इनकी शिष्या थी। मयनामती के पुत्र का 
नाम गोपीचद या गोविन्दचन्द्र था। माता के उपदेश से इन्होने जालघरनाय का शिष्यत्व ग्रहण 
किया था। भर्तृहरि या भरथरी इन्ही रानी मयनामती के भाई थे । किसी-किसी कहानी में 
बताया गया हैं कि मयनामती और भरथरी दोनो ने ही गोरखनाथ से दीक्षा ली थी। आगे चलकर 
गोपीचद और भरथरी दोनो के नाम पर पथ चले हैं। गोपीचद और भरयरी दोनो के वैराग्य- 
ग्रहण में करण मानवीय रस होने के कारण इनकी कहानियाँ नाना नामो से समूचे मारतवर्ष में 
गाई जाती है। 

जालघरपाद के देशी भाषा में लिखे हुए पदो का कोई नमूना हमें नही मिला है। महा- 
पडित राहुल साक्ृत्यायन ने नैपाल के बौद्धो में प्रचलित 'चर्यागीति' (चर्चा) पुस्तक से इनका 
बताया जाने वाला एक पद उद्धृत किया है (पुरातत्व निबधावली पृ० १८४), जिसकी भाषा 
बहुत बिगडी हुई हैं। पद इस प्रकार है-- 


अखय निरजन अद्धय॑ अनु पद्म गगन कमरजे साधना 
शून्यता विरासित राय श्री चिय देवपान विन्दु समय जोदिता॥ध्रु०॥ 
नमामि निरालब निरक्षर स्वभाव हेतु स्फुरन सप्रापिता। 
सरद चन्द्रसमय तेज प्रकासित जरज चन्ध समय व्यापिता ॥श्लु०॥ 
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खडग योगावर सादिरे चक्रवति मेस्मडल ममलिता। 

निर्मल हृदयाकारे चक्रवरति ध्याविते अहिनिसि शवज्त् मय साधना ॥ध्रु ०॥ 
आनद परमानद विरमा चतुरानद जे सभवा। 

परमा विरमा माझे न छादिरे महासुख सुगत मप्रद प्रापिता॥।श्रु ०॥। 
हे वद्कार चक्र श्री चक्र सवर अनन्त कोटि सिद्ध पारगता। 

श्रीहत वदियाने पूर्णगिरि जालहूघरि प्रभु महासुख जातहूँ।।शु ०॥। 


परल्तु कृष्णाचायं के अनेक पद और दोहे ठीक-ठीक मिलते है। उन पर से उनके विश्वास 
का भी पता चलता हैं और उनकी भाषा और दैली का भी परिचय मिलता हैं। क्ृष्णाचार्य के 
पदो में उस प्रकार के रूपक बहुत मिलते है जो आगे चलकर नाथपथ तथा निर्गुण सप्रदाय में 
बहुत प्रचलित हुए थे। जालूघ रनाथ के कुछ पद सत वानियो के सग्रह में 'जलपघ्रीपाद के पद' कह 
कर सगृहीत हुए है (देखिए 'नाथ सिद्धों की वानियाँ ) | इन पदो में वे पूर्ण रूप से नाथपथी सिद्ध 
हो गए है। परन्तु इन रचनाओ की केव लू भाषा ही नही बदली है, भाव भी वदले-से जान पडते 
हैं। इसकी उलटवासियाँ तो हिन्दी रचनाओ में प्राय नही है। परन्तु चर्यापदो में और दोहो में 
पाई जाने वाली कृष्णपाद की रचनाओ में भी उन भडका देने वाले वाह्य आवरणों के भीतर 
योगपरक अर्थ सन्निहित करने की शैली है, जो परवर्ती साहित्य में अत्यधिक लोकप्रिय सिद्ध हुई 
है। वस्तुत यह शैली बहुत पुरानी है। वज्रयान में इसे सघ्या (सवा ?) भाषा कहते थे। बौद्ध 
गान ओ दोहा' (पृष्ठ १९) में कृष्णाचार्यपाद के एक पद की कुछ पक्तियाँ इस प्रकार है--- 


नगर वाहिरे डोम्बि तोहारि कुडिया। 

छोइ छोइ जाइ सो बाह्यण नाडिया॥ 
आलो डोम्बि तोहे सम करिव म सग। 

निधिण काए्ह कपालि जोइ लाग॥ 
एक सो पदुम चौपठि पाखुडी। 
तहिं चडि णाचअ डोम्बि बापुडी ॥। 
हालो डोम्वि तो पूछिमि सद भावे। 
मइससि जासि डोम्बि काहरि नावें ॥इत्यादि।॥ 


ऐं डोमिन, नगर के वाहर तुम्हारी कुटिया है, ब्राह्मण का लडका उसे छू-छू चला जाता 
हैं। ऐ डोमिन, तुम्हारे साथ सग ही करूँगा। निर्घुण कान्ह कापालिक योगी नगा हैं। एफ 
पग्म हे जिसकी चौसठ पखड़ियाँ हैं। उसी पर चढकर डोमिन विचारी नाचनी है। ऐ डोमिन, 
में तुमने सद्भावपूर्वक पूछता हूँ, ऐ डोमिन, तू किसके नाम से आती जाती रहती हैँ ?' बा अवपूती 
नाड़ी हो डोमिन है और चचल चित्त हो ब्राह्मण का पुत्र है। स्पर्श भय से यह जभागा भागा फिरसा 
है। विषयो का जजाल ही मानो एक नगर है जिसके वाहर इस अवधूती-वृत्ति टोमिन का वास है । 
गन्ह कहते है कि ऐ डोमिन, तुम चाहे नगर के बाहर ही रहो, पर निर्घुण कान्ह तो तुझापरे साय 
ही बिहार करेगा। कृष्णाचार्य ने अपने दोहायोप' में जन्यत्र बताया हूँ हि शरीर के सर्वोच्च स्थान 
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में मेशझगिरि है जिसके जालधर नामक शिखर पर चौंसठ दलो का उष्णीश कमल हैं। डोमिन 
अर्थात्‌ अवधूती-वृत्ति इसी कमल पर नृत्य करती है। 

इस प्रकार जो बात ऊपर-ऊपर से भडका देने वाली हैं उसका वास्तविक अर्थ योग और 
समाधि है। कान्ह (कृष्णपाद) जब कहते हूँ कि ये मत्र तत्र एक भी न करो, केवल अपनी गृहिणी 
को लेकर केलि करो, जब तक तुम अपनी घरनी की जानकारी में निमग्न नही हो जाते तब तक 
क्या पच क्लेशो से छूट सकते हो ?--- 


एक्क न किज्जदइ मत ण तत। 
णिआअ घरणी लेइ केलि करन्त॥ 
णिअ घर घरिणी जाव ण मज्जइ। 
ताव कि पचवण्ण विरहिज्जई॥ 
(बौ० गा० दो०, पृ० १३१) 


तो वस्तुत इसी अवधूती वृत्ति को अपनाने की वात कहते हैं। केवल कहने का ढग झकझोर देने 
वाला है। आगे चल कर नाथमार्ग में यह स्व॒र ज्यो का त्यो बना रहता हैं। 

जालधरनाथ और कानपाद (कणेरी) के नाम पर कुछ परवर्ती हिन्दी के पद मिलते है 
(देखिए 'नाथ सिद्धों की वानियाँ और “योग प्रवाह )। ये सम्भवत मूल पदो के अत्यन्त बाद के 
परिवर्तित रूप है या किसी अन्य कवि ने इनके नाम पर इन पदो की रचना कर दी हैं। जालूघर 
का एक पद इस प्रकार हैं-- 


थोडो खाई सो कलप झलपै घणो खाइ सो रोगी । 
दहू पषा की संधि बिचारे ते कोई बिरला जोगी॥ 
यह ससार कुबधि का खेत। जब लरूमि जीवे तब रूग्रि चेत ॥। 
आख्या देखे काना सुणे। जैसा कहे तैसा लुणै।॥ 

इन पदो को सस्क्ृत में रूपान्तरित करने का भी प्रयास किया गया था। 


गोरक्षनाथ या गोरखनाथ 


मत्स्येच्धनाथ के सुप्रसिद्ध शिष्य गोरखनाथ या गोरक्षताथ किस प्रदेश में उत्पन्न हुए थे, 
इसका कुछ निश्चित पता नहीं चछता। इनका समय मोटे तौर पर मत्स्येन्द्रनाथ के थोडा बाद का 
अर्थात सन ईसवी की नवी शताब्दी का उत्तराध माना जा सकता है। ये अपने युग के सर्वाधिक 
प्रतिभासपत्न महात्मा थे। समूचे भारतवर्ष तथा अफगानिस्तान , ईरान और चीन में गोरखनाथ 
के नाम से सबद्ध स्थान बताए जाते है। इनके बारे में अनेक दन्‍्तकथाएँ प्रचलित है जो उनके द्वारा 
प्रवरतित योगमार्ग के महत्व के सिवा और किसी विश्वेष जानकारी का साधन नहीं है, क्योकि इन 
दन्‍्तकथाओ के आधार पर जो जानकारियाँ सग्रह की जाती है वे परस्पर बहुत विरुद्ध हैं। | 

दन्तकथाओ को देखकर विभिन्न लेखको ने इनके जन्मस्थान और समय आदिं के विषय 
में तरह-तरह के अटकल लगाए हैं। 'योगिसप्रदायाविष्कृति' में इन्हे गोदावरी तीर पर अवस्थित 
किसी चन्द्रगिरि में उत्पन्न बताया गया हैं । नैपाल दरबार लाइब्रेरी में एक गोरक्ष सहस्ननाम' 


नायपन्यी साहित्य घरे 


नामक स्तोत्र ग्रय हैँ जिसमें इन्हे दक्षिण देश के वडव' सज्ञक दे्ष में प्रादुर्भूत कहा गया है। क्रृयस 
नें एक परपरा का उल्लेख किया हैं, जिसे ग्रियर्सन साहब ने 'इनसाइक्लोपीडिया आफ रेलिजन 
एंड एथिक्स' (पृ० ३२८) में अपने गोरखनाथ विषयक लेख में उद्घृत किया है। इसके अनुसार 
गोरखनाथ सतयुग में पजाब के पेशावर में, श्रेता में गोरखपुर में, द्वापर में द्वारका के भी आगे 
हुरभुज में और कलिकाल में काठियावाड की गोरखगढी में प्रादुर्भूत हुए थे । वगाल में यह विद्वास 
किया जाता हैं कि गोरखनाथ वगाल के निवासी थे। गोरखपुर के महन्त ने ब्विग्स साहव को बताया 
था कि गोरखनाय टिला (जिला झेलम, पजाव) से गोरखपुर आाए थे और नैपाल के लोगो का 
विश्वास हैँ कि वे पजाव से नैपाल ही आए थे। टिछा का अनेक कहानियों में बहुत अधिक उल्लेख 
मिलने से अनुमान किया गया है कि ये पजाव के ही निवासी थे (ब्रिग्स, पृ० २२९)। मैने अपने 
ग्रव नाथ सप्रदाय' में गोरखनाथी साथना के मूल सुर का विस्तुत विवेचन किया हैं। उस विवेचन 
पर से मेरा अनुमान है कि गोरक्ष (ख) ताथ निश्चित रूप से ब्राह्मण वन में उत्पन्न हुए थे और 
ब्राह्मण-परपरा में पालित हुए थे। उनके गुरु मत्स्येन्द्रताथ भी शायद ही कभी बौद्ध साधक रहे हो। 
तिव्वती परपरा में कोई वात पाई जाने मात्र से यह सिद्ध नही होता कि वह प्रामाणिक ही हैं। 
वस्तुतः तिव्वती परपरा भी बहुत वाद की है और सव को आँख मूंद कर नही माना जा सकता। 
तिब्वती ऐतिहासिक तारानाथ ने वौद्धमत्त से उनका शैवमत में आना वताया हैं, और उनके 
कथन से यह भी ध्वनित होता हैं कि गोरखनाथ का समय सन ई० की वारहवी शताब्दी है। वस्तुत 
यह मत भ्रामक है। परवर्ती साहित्य में गोरखनाथ के विपय में जो नाना प्रकार की दन्तकथाएँ 
प्राप्प है उन पर से न तो उनके समय फी ही कुछ ठीक घारणा होती है और न अन्य किसी वात की 
ही। इन दन्‍्तकथाओ को मोटे तौर पर चार श्रेणियो में वाट लिया जा सकता हैं--१ कवीरदास, 
गृुरनानक आदि के साथ उनके साक्षात्कार और विचार की जो कथाएँ है उन पर से उनका काठ- 
निर्णय किया जाय (जैसा कि किसी किसी विद्वान ने किया भी है), तों उनका समय चौदहवी 
शताब्दी या उसके आसपास स्थिर होता है। २ पजाव में प्रचलित गूगा आदि की कथाएँ, पश्चिमी 
नाथो की अनुश्ुतियाँ, वगाल की शव पर॒परा और घर्मपूजा का साहित्य, महाराष्ट्र में प्रचल्तित 
ज्ञानेश्वर की गुरूपरपरा आदि पर से विचार किया जाब तो यह काल १२०० ई० के आसपास 
भाता हैं। इस वात का ऐतिहासिक प्रमाण हैं कि १३वी शताब्दी में एक गोरबपथी मठ बर्बाद कर 
दिया गया था, इसलिये निश्चित रूप से कहा जा सकता हैं कि गोरखनाय इस काल के पूर्ण हो हो 
गए होगे। ३ नैपाल की शव वौद्ध परपरा के नरेन्द्र देव, उदयपुर के वाप्पा राबछ, उत्तर-सम्बिम 
के राजा रसालू और होदी आदि पर आवारित काल ८वी से ९वी शताब्दी तक के काल वी ओर 
इशारा करते है और ४ नैपाल में प्रचलित कुछ अनुश्रुतियाँ किसी और भी पुराने काल की भो” 
सकते करती है। ये सभी तिथियाँ ठोक नही हो सकती। हमने मत्येद्धनाथ वे प्रसग में उनाः 
डो काछ निईचय किया है वही सब प्रकार से ऐतिहासिक जान पटता है। 


गोरक्ष-साहित्य फा रचनाकाल 
इस प्रफार नाय-साहित्य नवी शताब्दी के मध्यभाग के थासपाय बनना सरारम्भ हूओा। 
इसके पहले पश्चिमी भारत पर मुस्लिम आत्रमण हो चुहा था, परन्तु वह आवरण विशेष विभोम- 
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कारी नहीं हो सका। सिंध नदी के इस पार वह नही जा सका। आठवी शताब्दी में मुसलमानों 
से हिन्दू राजाओ का सघर्ष हुआ था। उसी समय गजनी और रावलपिंडी के राजघरानो को पूर्व 
की ओर हटना पडा था। परन्तु आगे चलकर अवस्था फिर सुधर गई और स्यालकोट का राजवश 
गजनी तक अपना प्रभाव-विस्तार क रने में समर्थ हुआ। नवी-दसवी शताब्दी में कोई राजनीतिक 
विक्षोभ नही हुआ । इस समय उत्तर भारत में दो प्रबल पराक्रान्त साम्राज्य थे। कन्नौज के प्रतीहार 
और गौड तथा मगध के पाल। सिद्धो (बौद्ध और नाथ) का साहित्य अधिकाश में इसी काल में 
रचित हुआ। पाल राजवश बौद्ध धर्म का सरक्षक था और उनके राज्य-काल में लोकमापा का 
भी खूब सम्मान रहा। 

ग्यारहवी शताब्दी में भारतवर्ष का पश्चिमोत्तर सीमान्त फिर विक्षुब्ध हुआ। इसके 
बाद की दो-तीन शताब्दियो तक देश का राजनीतिक वातावरण विक्षव्ध ही वना रहा। इसीलिए 
उत्तर भारत में विशेषकर हिंदी प्रदेशों में इन दिनो उल्लेख-योग्य साहित्य कम ही रचा गया। 
इन दिनो के साहित्य में अनुकरण की चेष्टा ही अधिक मिलती है| नाथ-पथी साहित्य में इस काल 
की जो कुछ रचनाएँ मिली है उनमें स्वकीयता कम और परानुकरण अधिक है। पुराने सिद्धो के 
विपय में किवदन्तियाँ और चमत्कारपूर्ण कहानियाँ इन दिनो खूब प्रचलित हुईं। कभी- 
कभी गोरखनाथ आदि सिद्धों के साथ और भी प्राचीन ऐतिहासिक व्यक्तियों की चर्चा 
मिलती है। 

यह प्रश्न रह जाता हैँ कि इन विभिन्न ऐतिहासिक पुरुषो के साथ गोरखनाथ के सपर्के 
की कहानियो के मूल में क्या बात हैं। हमने अपनी पुस्तक में विस्तारपुर्वंक इस बात पर विचार 
किया है। यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि गोरक्षमत में अनेक पूर्ववर्ती मत भी मिल गए 
है और परवर्ती मत भी मिले हैँ। इन मतो के मूल प्रवतंको को गोरखनाथ का अवतार या शिष्य या 
गुरुभाई मान लिया गया हैं। लकुलीश पाशुपतो का पूरा मत इस समप्रदाय में अन्तर्भुक्त हो गया है 
और अनेक पाशुपत आचार्यों को गोरक्षनाथ का अवतार (और इसीलिए उनसे अभिन्न) मान 
लिया गया है। ऐतिहासिक दृष्टि से इसमें मसगति हो सकती है, पर आध्यात्मिक भाव से देखने 
वालो को इसमें कोई विरोध नहीं दिखता। 


गोरक्षनाथ फा महत्व 


गोरक्ष (ख) नाथ और उनके द्वारा प्रभावित योगमार्ग के अवलोकन से स्पष्ट रूप से 
पता चलता हैं कि उन्होने योगमार्ग को एक बहुत सुन्दर व्यवस्थित रूप दिया है। उन्होने शैव 
प्रत्यभिज्ञा दशन के आधार पर बहुघा विश्नस्त कायायोग के साघनो को व्यवस्थित किया, आत्मा- 
नुभूति और दोव परपरा के सामजस्य से शरीरस्थित चक्रो की सख्या निश्चित की, उन दिनो 
अत्यधिक प्रचलित वज्रयानी शब्दों के सावृतिक अर्थ को बलपूर्वक पारमाथिक रूप दिया 
और अक्नाह्मण उद्गम से उद्भूत सपूर्ण ब्राह्मण-विरोधी साधन-मार्ग को व्यवस्थित और 
सस्क्ृत रूप भी दिया और उसके रूढि-विरोधी स्वर को ज्यो-का-त्यो रहने दिया। उन्होने 
सस्कृत में भी ग्रथ लिखे और लोकभाषा को भी अपने उपदेशो का माध्यम बनाया। 
यज्पि उपलब्ध सामग्री पर से यह निर्णय करना बडा कठिन हैं कि उनके नाम पर चलने वाली 


नायपन्यी साहित्य घर 


पुस्तको ' में कौन-सी कितनी प्रामाणिक है और उनके द्वारा प्रयुकत छोकभाषा का मूल रूप कया 
हैं, परन्तु इतना निश्चित हैँ कि उन्होने अपने उपदेशो को तत्काल प्रचलित लोकभापा में भी 
प्रचारित किया था। सभवत यह भाषा गोरखपुर के आस-पास प्रचलित वह भाषा थी जिसका 
वर्तमान रूप भोजपुरी है। 
सोकभाषा में गोरखनाथ के प्रंय 

स्व० डा० पीताम्बरदत्त वडथ्वाल ने बडे परिश्रमपूर्वकं गोरखनाय की वताई जाने वाली 
वानियो का सग्रह गोरखवानी' नाम से किया है। डा० बडथ्वाल की खोज से निम्नलिखित चालीस 


पुस्तको का पता चला है, जिन्हे गोरखनाथ-रचित कहा जाता है। इनमें से अधिकाण पुस्तकें ऐसी हैं 
जो छपने पर मुश्किल से एक पृष्ठ की होगी -- 


१ सवबदी २१ नवग्रह 

२ पद २२ नवरात्र 

३ सिप्या दरसन २३ अप्द पारछया 
४ प्राण सकली २४ रहरास 

५ नरवे बोध २५ ज्ञान माला 
६ आत्म बोध (१) २६ आत्म वबोच (२) 
७ अभेमात्रा जोग २७ ब्रत 

८ पद्रह तिथि २८ निरजन पुराण 
९ सप्तवार २९ गोरख वचन 
१० मछीन्द्र गोरख वोध ३० इन्द्री देवता 
११ रोमावली ३१ मूल गर्भावली 
१२ ग्यान तिलक ३२ खाणीवाणी 
१३ ग्यान चौंतीसा २३ गोरखसत 
१४ पचमात्रा ३४ अप्ट मुद्रा 
१५ गोरख गणेश गोप्ठी ३५ चौबीस सिद्धि 
१६ गोरख दत्त गोप्ठी (ज्ञादीप बोध). ३६ पडक्षरी 

१७ महादेव गोरख गुप्टि ३७ पच अग्नि 

१८ सिष्ठ पुरान ३८ अप्द चक्र 

१९ दया वोध ३९ बवलि सिलूक 
२० जाती भौंरावली (छद गोरख) ४० काफिर बोध 





१ निम्नलिणित सस्कृत पुस्तकें गोरक्षनाय की लिखी वताई जातो है .-- 


१. अमनस्क , २. अमरोघशासनम, ३. अवधूत गीता, ४. गोरक्ष पल्प, ५. गोरक्ष पौमुदो, 
६- गोरक्ष गोता, ७.गोरक्ष चिफ़ित्सा, ८.गोरक्ष पंचम, ९.गोरक्ष-पद्धति, १०. गोरक्ष शतक, 
११. गोरक्ष शास्त्र (न० १०, ११ में बहुत साम्य है, गोरक्ष-पद्धति का हो एक शतझक गोरक्ष 
शतक है ), १२.गोरक्ष संतति, १३ . घतुरश्ीत्यासन, १४. ज्ञान प्रकाश शतक, १५. छान शतक 
(समदत' न० १४ और १४ गोरक्ष शतक फे हो नामान्तर है), १६ ज्ञानामृत योग, १७ नाड़ोनान 
प्रदोषिका, १८.योग चितामणि, १९. योग मार्ंण्ड, २०. योगवीज, २१ .पोग शास्त्र, २२ - पोग 
जिद्धासत पद्धति, २३ ध्रीनाथ सूत्र, २४. सिद्ध सिद्धात पद्धति, २५ . हृठयोग मौर २६. हव्सहिता। 


८३ हिन्दी साहित्य 


डा० बडथ्वाल ने अनेक प्रतियों की जाँच करने के बाद इनमें प्रथम चौदह को निस्सदिग्ध 
रूप से प्राचीन माना, क्योकि इनका उल्लेख प्राय सव में मिला। 'ग्यान चौतीसा' उन्हें समय पर न 
मिल सका इसीलिए प्रमाणित सम्रह में उसे स्थान नहीं दिया जा सका। परन्तु वाकी तेरह को 
गोरखनाथ की मूल वानी मान कर गोरखबानी में स्थान दिया गया है। १५ से १९ तक की रचनाओ 
को एक प्रति में सेवादास निरजनी लिखित बताया गया है, इसीलिए सदेहास्पद समझ कर सपादक 
ने उन्हें परिशिष्ट में सग्रह किया है। बाकी के कुछ में गोरखनाथ की स्तुति है, कुछ मे अन्य ग्रथकारो 
के नाम भी है। 'काफिर बोध” कबीरदास के नाम पर भी मिलता है, इसलिए डा० बडथ्वाल ने 
इस सगम्रह में उसे स्थान नहीं दिया, केवल परिशिष्ट में सप्तवार', 'नवग्रह', 'त्रत', पचभअग्नि, 
अष्टमुद्रा', चौबीस सिद्धि, 'बत्तीस लच्छत” और “रहरास' को स्थान दिया हैं। 'भवलि सलूका 
और 'काफिर बोध' रतननाथ के लिखे हुए है। 

इन प्रतियो की आलोचना करने के बाद डा० बडथ्वाल इस नतीजे पर पहुंचे है कि 
सबदी' गोरखनाथ की सब से प्रामाणिक रचना जान पडती है। परन्तु वह उतनी परिचित नही 
हैं जितना गोरखबोध'। 

इस 'गोरखबोध' की सब से पहली छपी हुई एक खडित प्रति कार्माईकेल लाइब्रेरी, काशी में 
है, जो सन्‌ १९११० में बॉस का फाटक, बनारस से छपी थी। वाद में इसे जयपुर के पुस्तकालय 
से सग्रह करके डा० मोहनसिंह ने अग्रेजी अनुवाद के साथ अपनी पुस्तक मे प्रकाशित किया। 
डा० मोहनसिह इस पुस्तक में प्रतिपादित सिद्धान्तो को बहुत प्रामाणिक मानते है । परल्तु मत्स्येंद्र- 
नाथ के सप्रति उपलब्ध ग्रथो के आलोक में यह मत बहुत ग्रहणीय वही जाब पडता। डा० बडथ्वाल 
ने इन पुस्तको के रचयिता के बारे में विशेष लिखने का वादा किया था, पर दुर्भाग्यवश, महा- 
काल ने बीच में ही हस्तक्षेप किया और यह्‌ कार्य अघूरा ही रह गया । 


गोरखनाथ की बाली में पूर्वी भाषा 


जिस रूप में गोरखबानी हमें उपलब्ध है वह प्राचीन मूलरूप ही है, ऐसा नहीं कहा जा 

सकता। डा० मोहनर्सिह द्वारा सपादित 'गोरखबोध' की भाषा डा० बड्थ्वाल-सपादित उसी ग्रथ 

की भाषा से भिन्न है। इन पदो में पजाबीपन भी कही-कही मिलता है, परन्तु अनेक पदो में ऐसे 

प्रयोग मिलते हैं जो पूर्वी हैं। डा० सुकुमार सेन ने उत्तर भारत के नाथ संप्रदाय की परपरा में 

बगाली प्रभाव! नामक अपने प्रबंध (प्रेमी अभिनन्‍्दन ग्रथ) में यह सिद्ध करने का प्रयत्त किया है 

कि 'गोरखबानी' के दोहो तथा पदो में यदि सभी नही तो अधिकाश पहले-पहल बगला में लिखे गए 

थे। डा० सेन ने अपने मत की पुष्टि में जो प्रमाण दिए है वे सभी भोजपुरी भाषा के पक्ष में भी 

"दिए जा सकते हैं। वस्तुत गोरखनाथ का साधना-स्षेत्र गोरखपुर के आस-पास के प्रदेश रहे। 
“उनका प्रचार-क्षेत्र बहुत विस्तृत था। वह कामरूप से काबुल तक फैला हुआ था। हमने पहले ही 
देखा हैं कि उन दितो उत्तर भारत में दो प्रबल राजशक्तियाँ थी, कन्नौज के प्रतीहार और गौड 

के पाल। पहली राजशक्ति सस्क्ृत साहित्य की आश्रयदात्री थी और दूसरी देश-माषा के साहित्य 

की। इसीलिए उन दिनो सिद्धो की छोकमापा में पूर्वी प्रयोगो की प्रचुरता है। यह पूर्वी भाषा 

जिस रूप में उपलरूब्ध हैं उसमें भोजपुरी, मगही, बगला, नैपाली, उडिया आदि भाषाओं के 


नाथपन्यी साहित्य पघ७ 


वीज वर्तमान है।इस भाषा को जितना ही वगला कहा जा सकता है उतना ही उडिया था 
मगही। 

ऐसे अनेक पद, दोहे और वाक्याण गोरखनाथ के नाम पर मिलते हैँ जो कबीर, दादू, 
नानक आदि परवर्ती सन्‍्तो के नाम पर भी पाए जाते है। यह भी सभव हैं कि गोरखनाथ के नाम 
पर मिलने वाले पदो में से कुछ और भी पुराने सिद्धों के लिखे हो। यह विलकुछ गलत घारणा 
हैं कि निरजन और धर्म देवत सम्रदाय केवल वगाल तक ही सीमित था। वस्तुत कवीरपथी 
साहित्य का एक वहुत वडा हिस्सा निस्सदिग्व रूप से सिद्ध करता है कि किसी जमाने में 
प्रवल्ल प्रभावशाली धर्म और निरजन सप्रदाय का एक बडा समुदाय कवीरपथ में सम्मिलित हो 
गया था। 

डा० पीतावरदत्त वडथ्वाल ने ("योग प्रवाह, पृष्ठ ६३, ६४) कान्ह और गोरख की 
वाणियो में पूर्वी (भोजपुरी) भाषा का प्रभाव लक्ष्य किया था और कुछ स्थलो पर मराठी और 
गुजराती के चिह्न भी देखे थे। उन्हें जान पडा था कि गोरखनाथ के उपदेणो के प्रचार करने के 
इच्छुक उनके अनुयायी जहाँ-जहाँ गए, वहाँ-वहाँ के छोगो के लिए उन उपदेश्ो को वबोवगम्य करने 
के लिए देशकालानुसार फेरफार करते रहे। यही ठीक मत है। एक मनोरजक वात यह हैँ कि 
जिन इवान्त' पदों के आधार पर डा० सेन इसेकी भाषा को वगला से प्रभावित मानते हैं, वैसे ही 
एक पद को उद्धुत्त करके डा० वडथ्वाल ने कहा था कि राजस्थानी का ठाठ तो इनमें पद-पद पर 
मिलता है। उद्धृत पद यह हैं -- 


हवकि न बोलिवा ठवकि न चलिवा घीरे धरिवा पाव। 
ग़रव न करिवा सहजें रहेवा भणत गोरख राव ॥ 


कुछ अन्य सिद्ध 


इन सिद्धों के अतिरिक्त अन्य सिद्धो की भी छोटी-मोटी रचनाएँ मिलती हैं। हमने पहले 
ही देखा हैं कि नाथ सिद्धो में वहुतेरे ऐसे है जो वज्रयान में भी स्वीकृत है। इन उभय सामान्य 
सतो में निग्चय ही योग विपयक, विशेप करके कायायोग विपयक, बातें ऐसी होगी जिनके कारण 
नाथमत में उन्हें सिद्ध स्वीकार कर लिया गया होगा। इनमें से कुछ के बनाए हुए पद मिले हैं , 
उन पर सस्कृत टीका भी उपलब्ध हुई है। ये पद निद्दिचत रूप से नाथमार्ग के स्वीकृत सिद्धातो 
के सर्वथा अनकूछ नही है। फिर भी कायायोग पर सब में कुछ-त-कुछ विचार मिल जाता है। 

कुछ नाथ सिद्धो की हिंदी-स्चनाएऐं भी प्राप्त होती हैं। इनमें अजयपाल (१४वीं शताव्दी) , 
वृँधठीमछ (१५वीं शताब्दी), घोडाचूली (१२वीं शताब्दी), पृथ्वीनाथ (कबीर के परवर्ती), 
वालनाथ या बालगुदाई (१४वी), सुकुल हम (?), हणवतजी (कबीर के पू्ववर्ती) आदि 
सिद्धो की रचनाएं मिलती हैं। इनके अतिरिक्‍त मरत्स्येंद्रनाथ, नागार्जुन, भर्तृहरि, जाछ॒धरनाथ 
भादि पुराने सिद्धो की भी रचनाएं प्राप्त होती है। इनकी भाषा में काफी परिवर्तन हो गया जान 
पडता हैं। चर्पटनाथ के पदो में काफी व्यग्य और तीखापन हैं। प्राय सभी रचनाएँ सासारिक 
विपय-वासना की निदा कर के योगमार्ग का अवलवन करने का उपदेण देती है। इनकी 
वानियाँ प्रस्तुत लेखक द्वारा सपादित नाथ सिद्धो की वानियाँ' नामक सग्रह में प्रकाणित हुई है । 


पघ८ हिन्दी साहित्य 


संस्कृत और भाषा-पग्रथों फा अन्तर 


गोरक्षनाथ के नाम पर जो सस्कृत ग्रथ मिले है उनकी प्रामाणिकता में सदेह हैं। अमरौध 
शासन, गोरक्षशतक' आदि कुछ थोडी-सी ही पुस्तकें हैं जिनके विषय में कुछ दुढता के साथ कहा 
जा सकता है कि वे गोरक्ष-कृत होगी । इन पुस्तको में अधिकाश में हठयोग की विविध साधघनाओ 
के विषय बताए गए हैं। साघारणत तत्वावद या सिद्धान्त की बातें इन पुस्तको में बहुत सक्षेप 
में कही गई हैं और कभी-कभी तो एकदम नही कही गईं। 


'अमरौघ शासन में पूरववर्ती मतो की आलोचना करने का थोडा-सा प्रयत्न हैं। बहुत बाद 
में गोरक्ष-सिद्धान्त-सग्रह' नाम से एक पुस्तक लिखी गई थी जिसमें पर मत का निरसन कर 
आत्मपक्ष के स्थापन की चेष्टा हैं। साधारणत गोरक्षनाथ के नाम पर चलने वाले अधिकाश ग्रथ 
हठयोग की व्यावहारिक शिक्षा देने के लिए ही लिखे गए हूँ । 


हठयोगी का विश्वास है कि प्रत्येक शरीरधारी का शरीर (पिंड) छोटा-मोटा ब्रह्माण्ड 
है। ब्रह्माण्ड में जो कुछ हैं वह सभी पिड में ही मिल सकता हैं। इसलिए पिड या शरीर को शुद्ध 
करने से मनुष्य अपना परम प्राप्तव्य पा सकता हैं। मानव-शरीर में बहत्तर हजार नाडियाँ हैं, 
परन्तु मेरुदड के भीतर जो सुषुम्ना नाम की नाडी है, वही शाभवी शक्ति है। नेति, घौति आदि 
षट्‌ कर्मों के द्वारा योगी नाडियो को शुद्ध करता हैं, जिससे प्राणवायु को नियत्रित करना सहज 
हो जाता है। प्राणवायु को प्राणायाम, आसन, आदि विविध साधनाओ से सयमित करके योगी 
सुषुम्ना मार्ग से शुद्ध करता है। इस क्रिया से कुण्डलिनी शक्ति शुद्ध होती है। शुद्ध कुण्डली 
(कुण्डलिनी) क्रमश छ चक्रो को भेद करती हुई अन्तिम चक्र सहस्नार (जो मस्तक में स्थित 
है) में स्थित शिव से मिलित होती है। इन चक्रो का हठयोग में बहुत महत्व हैँ। हठयोग शब्द में 
हकार का अर्थ सूर्य है, ठकार का अर्थ चद्रमा। सूर्य प्रथम चक्र में नाभि के पास हैँ और चद्रमा 
अन्तिम चक्र के पास ताल में। इन दोनो के योग होने पर ही सहज समाघि की प्राप्ति होती हैं। 
चूँकि प्राणवायु के निरोध से हठयोगी इन्ही सूर्य-चन्द्रो को युक्त करता हैं इसीलिए उसके साधन- 
मार्ग को हठयोग कहते हैँ। 

सस्क्ृत के साधन-अन्यो में इसी साधना की विधि को विस्तारपूर्वक बताया गया है। 
गोरक्षनाथ ने एक जगह कहा हैं कि जो व्यक्ति छ चक्रो, सोलह आधारो, दो लक्ष्यो और पाँच 
आकाशो को नही जानता, वह सिद्धि नही पा सकता। हठयोग के सभी ग्रथ इनमें से एक, दो या 
अधिक का परिचय कराते हैं । यह कहने की आवश्यकता नहीं कि इन नाना आस, नो मुद्राओ, 
प्राणायामो का प्रतिपादक साहित्य कितना एकघृष्ट और नीरस होगा। 

गोरख़नाथ के नाम पर पाए जाने वाले लोकभाषा के ग्रथो में भी इन विषयो की भूरिश 

चर्चा है, फिर भी इन शुष्क विषयो में थोडी सरसता लाने का प्रयत्न किया गया है। [इन नीरस 
विषयो को लोकप्रिय बनाने के लिए इन पुस्तको में तीन उपाय काम में छाए गए हँ--१ प्रश्नोत्तर 
या गुष्टि (गोष्ठी) का माध्यम, २ गेय पदो के द्वारा वैराग्य भाव का प्रचार और ३ ऊपर-ऊपर 
से भडका देने वाली उल्टबासियों के द्वारा लोकचित्त की उत्सुकता बढाने के प्रयत्न | 


नाथपन्थी साहित्य ८९ 


प्रथम श्रेणी का साहित्य बडा लोकप्रिय हुआ है। इस शैली के प्रवतंक नाथ-सिद्ध ही जान 
पडते हैं। नाथो में पहले इस तरह का साहित्य नही मिलूता। इसमें गोरखनाथ और मच्छन्दरनाथ 
या गोरखनाथ और दत्तात्रेय या ऐसे ही दो व्यक्तियों में प्रदनोत्तर करके सिद्धान्त का प्रतिपादन 
कराया जाता है। गोरख मछिद्र बोध के सिवा प्राय सर्वत्र गोरखनाथ ही उत्तर पक्ष अर्थात्‌ 
सिद्धान्तो के वक्‍ता होते हैं, अन्य आचायें या देवता केवल प्रश्नकर्ता होते हैं। यह दौली आगे चल 
कर इतनी लोकप्रिय हुई कि नानक, दादू और कवीर के सप्रदायो में इसी शैली से किसी बडे 
ऐतिहासिक या पौराणिक व्यक्ति के साथ इन मतो के प्रवर्तंको का प्रद्नोत्तरमूलक साहित्य बहुत 
अधिक बना है। मजेदार बात यह्‌ हैं कि इस शैली के आविष्कर्त्ता नाथो के गुरु गोरखनाथ परवर्ती 
गोष्ठियो में प्राय सीखने वाले सावित होते हैं | दूसरी शैली भी बहुत प्रभावशाली सिद्ध हुई और 
तीसरी की माया काटने में भारतीय साहित्य को काफी समय लूंगा। अन्तिम दोनो हौलियाँ 
वज़यानी सिद्धो में भी पाई जाती है। 


सबदों सें मानव रस 


यद्यपि गोरखपथी साहित्य में साधनमूलक विधियों और वैराग्योत्तेजक विचारो का 
वाहुल्य होने से नीरसता ही अधिक हैं, तथापि गोरखनाथ के लिखे प॒दो में एक प्रकार का मानवीय 
रस भी है जो इन उपदेशो को सरस और सहज ग्राह्म बना देता है। कथनी और कहनी का भेद 
वताते हुए एक जगह वे कहते है कि कहना आसान है,पर करना कठिन | करनी बिना कहनी एकदम 
थोथी है। तोता पढ-गुन कर पडित होता हैं, पर बिल्ली एक झपट में उसे समाप्त कर देती है। इसी 
प्रकार पडित पोथी हाथ में लिए बैठा ही रहता है और माया उसे घर दबोचती है | गुड विना खाए 
केवल मीठा कहने से कोई रस कैसे पाया जा सकता है” हीग खाकर उसे कपूर कहना झूठा 
ही तो हैं। सो गोरक्षनाथ कहते है कि कहना सहज है, करना कठिन हैं-- 
कहणि सुहेली रहणि दुहेली 
कहणि रहणि बिण थोथी । 
पढचा गुणा सुवा बिलाई खाया 
पडित के हाथि रहि गई पोथी। 
कहणि सुहेली करणि दुहेली 
विन खाया गुड मीठा। 
खाई हीग कपूर बखाणे 
गोरख कहै सब झूठा। 
लोकसुलभ उपमानो और दुष्टान्तो की योजना से इन उपदेशो को बहुत सहजग्नाह्म वना 
दिया गया है। गोरखनाथ के ये दृष्टान्त और उपमान इतने आकर्षक हुए कि कवीर आदि परवर्ती 
भकतो ने उन्हें ज्यो-का-त्यो अपनाया है । एक स्थान पर गोरखनाथ ने कहा है कि हृदय का भाव ही 
हाथ में उतर जाता है (जो मन में होता है, वही कार्य में प्रकाशित होता है), कलियुग बुरा 
जमाना हैं। कुछ भी छिपा लेना इस युग में कठिन है, जो चीज करवा (गडवा) में होगी वही 
तो टोटी से मिकलेगी-- 
१२ 


९० हिन्दी साहित्य 


हिरदा का भाव हाथ में जाणिवे यह कि आईं पोटी। 
बदत गोरष सुण रे अवधू करवे होइ सु निकसे टोटी॥ 

यह दृष्टान्त बडा लोकप्रिय सिद्ध हुआ। कवीरदास ने भी इसका प्रयोग किया--- 
जरियो कथा घज गौ टूटी, भजिगौ डड खपर गौ फूटठी। 
कहहि कबीर इ कलि है खोटी, जो रह करवा सो निकरे ठटोठी ॥ 


इन पदों के उपमान और दृष्टान्त सहज छोक जीवन से लिए गए हूँ। इसीलिए वे सैकडो 
वर्ष बाद भी जनता के बीच बने हुए हैं। लोग उनका मूल भाव भूल गए हैं, पर अभी भी अपने 
मनोरजन और मार्गेदशेन के लिए उनका उपयोग किए जा रहे है। उनकी कितनी ही उलटवातसियाँ 
जोगीडो के काम आती हैं। उनका मर्माथे भूला जा चुका है। उनके कितने ही पद खेती गृहस्थी के 
काम में प्रयुक्त होते हैं। उनकी वाणियाँ नाना रूप में लोकोक्तियों का रूप ग्रहण कर गई है। 
अवधू मत चगा तो कठोती ही ग्रया' (गोरखवानी, पृष्ठ ५३), वरपगी कवली भीजेगो पाणी*, 
विषया लुबधी तत्र न बूझे घरिले बाधनी पोषै! (पृष्ठ १४३), 'तलि भौ गगरि उपरि पनि- 
हारि' [तलि गागरि ऊपरि पनिहारी | (पृष्ठ १४२), आदि उक्तियाँ बहुत लोकप्रिय हुई थी । 
उन्हें केवल गृहस्थो ने ही नही सतो ने भी अपने कार्य में उपयोग किया है। उनके प्रयुक्त दृष्टात 
और उपमान अनेक प्रकार से कबीर, दादू, नानक और तुलसीदास, आदि सन्‍्तो की वाणियो में 
आए है। कितने ही पदो को साँप-विच्छू का मत्र समझ लिया गया है और कितने ही भूत-प्रेत की 
बाधाओं को दर करने के काम में लगाए गए है। 

यह तो नही कहा जा सकता कि बाद में छोगो ने गोरखनाथ की वाणियो को उसी अर्थ 
में ग्रहण किया जिसके लिए उनका प्रयोग हुआ था, परन्तु इसमें कोई सदेह नही कि किसी जमाने 
में ये वाणियाँ लोकचित्त की प्रभावित करने में पूर्ण सफल हुई थी । भक्तिकाल में लोगो की धार- 
णाएँ बदल गई और इन वाणियो की स्मृति सात्र रह यई और छोगो ने इस स्मृति का उपयोग 
नाना भाव से किया। परन्तु यह तथ्य इतना निरिचत रूप से प्रकट करता है कि इन वाणियो में 
अवदय ही एक प्रकार का प्रभावशाली मानवीय रस है जो नाना विध्नो और बाधाओं को अतिशय 
करके भी जी रहा है। 


घोौरंगीनाथ 


चौरगीनाथ तिब्बती परपरा में गोरखनाथ के गुरुभाई आदि मग्रध देश के रहने वाले माने 
गए है। इनकी लिखी बताई जाने वाली एक सुपुस्तक प्राण सकली' मिली हैं जो पिंडी (लाहौर) 
के जैन ग्रथागार में सुरक्षित हैं । मैने यह पुस्तक मेंगरा कर देखी है और इसे सपादित करने का 
कार्य भी आरभ कर दिया है। इस पुस्तक में चौरगीनाथ ने अपने को राजा सालवन (शालिवाहन) 
का बेटा और मछद्रतांथ का शिष्य तथा गोरखवाथ का गुरुभाई बताया हैं। पुस्तक के आरभ में 
भाषा पूर्वी समवत बंगला जान पडती है, पर आगे चल कर भाषा एकदम बदल जाती हैं और 
उसमें पूर्वी प्रभाव एकदम नही दिखाई पडता। इस पुस्तक में ग्रथकार चौरगीनाथ ने बताया है 
कि विमाता ने मेरी साँसत की और हाथ-पैर कटा दिए । इनकी एक पुस्तक “वायुतत्वभावनो- 
पदेश' है जिसका तिव्बती अनुवाद तनजुर में सुरक्षित है । 


नाथपन्थी साहित्य ९१ 


पूरन भगत, राजा रसालू मौर चौरगीनाथ 


सारे पजाब में सुदूर अफगानिस्तान तक पूरन भगत और राजा रसालू की कहानियाँ 
प्रचलित है। पूरन भगत ही बाद में चलकर चौरगीनाथ हुए, ऐसी प्रसिद्धि हैं। पजाव और पश्चिमी 
भारत में प्रचलित कहानी का सार यह है कि पूरत भगत स्यालकोट के राजा सालवन (शालि- 
वाहन) की प्रथम रानी के पुत्र थे, जो जन्म के बाद ज्योतिषी के फलादेश के कारण बारह वर्ष 
एकान्त वास में रखे गए थे। इस बीच राजा ने लूण नामक एक नीच कुलोद्भवा स्त्री से विवाह 
कर लिया था। एकान्त वास के बाद पूरन जब घर आए तो उन्होने नई रानी को सहज भातर से 
माँ कह कर पुकारा जिससे युवती रानी के योवनमद को आघात पहुँचा। उसने उन पर झूठा 
दोपारोप कर के पूरन के हाथ पैर कटा लिए और आँखें फुडवा कर कुएँ में डलवा दिया। सयोगवश 
उघर से गुरु गोरखनाथ आए और उनकी कृपा से उनके हाथ-पैर भी लौटे और योगमाग्ग में निष्ठा 
भी पैदा हुईं। पिता को जब इस छल की बात मालूम हुई तो उसने नई रानी को दड देना चाहा, 
पर पूरन ने क्षमा करा दिया और राजपाट ग्रहण करना भी अस्वीकार कर दिया। 'प्राण सकली' से 
इस कहानी का आशिक रूप में समर्थन होता हैं। यद्यपि उसमें कही भी नहीं कहा गया कि चौरगी- 
ताथ का पुराना नाम 'पूरन' था और उद्धार भी वहाँ गोरखनाथ के द्वारा नही बल्कि मत्स्येद्रनाथ 
के द्वारा बताया गया है, तो भी कहानी प्रधान रूप में समर्थित ही होती हैं। इसी कहानी में यह भी 
कहा जाता है कि पुरन भगत की विमाता के एक पुत्र हुआ था, जो बाद में चल कर बडा सिद्ध हुआ। 
यही राजा रसालू है। 


राजा रसालू की कुछ ऐतिहासिकता सिद्ध की जा सकी है। सन १८८४ ई० में टेम्पुल 

ने खोज कर के देखा था कि राजा रसालू का समय सन ईसवी की आठवी शताब्दी हो सकता है। 
सिद्ध नामक जाट जाति अपने को शालिवाहन के पिता राजा गज का वशघर बताती है। टाड ने 
लिखा है कि राजा गज के साथ गजनी (मूल नाम गजवनी ) के सुलतान से लडाई हुईं थी। शुरू में 
गज को हार कर पूर्व की ओर हटना पडा था और स्यालकोट को उसने अपनी राजधानी बनाया 
था, पर अन्त तक वह गजनी पर कब्जा करने में समर्थ हुआ था | यह घटना सातवीं शताब्दी ई० 
के भन्त्य भाग की है। स्यालकोट का राजा शालिवाहन इसी गज का पुत्र कहा जाता है। इस प्रकार 
राजा रसालू का समय आठवी दवताब्दी ई० का प्रथम या मध्य भाग होना चाहिए। अरवी इतिहास- 
लेखको ने आठवी शताब्दी ई० के एक प्रतापी हिन्दू राजा की वहुत चर्चा की है जिसका नाम उन लोगो 
ने नाना भाव से लिखा हैँ पर र, स और ल, अक्षर उसमें आते रहते है । एक दूसरा प्रमाण भी इस 
विषय में सग्रह किया जा सका है। रिसल नामक एक हिन्दू राजा के साथ मुहम्मद बिन कासिम ने 
सिंध में सघि की थी । सधि का समय आठवी शताब्दी ई० है। इन वातो पर से टेम्पुल ने अनुमान 

किया था कि रिसल वस्तुत राजा रसालू्‌ ही हैं और उसका समय गाठवी जतान्दी ई० है। डा० हचि- 

सन ने राजा शालिवाहन को पवार राजपूत माना है। इनकी राजधानी रावरूपिंडी (पुराना नाम 
गजपुरी ) थी। बाद में सीथियनो से छडाई में हार जाने के कारण इन्हें पूर्व की ओर हट कर 

स्यालकोट में अपनी राजधानी वनानी पडी थी। यदि यह सारी वातें सत्य हैं तो पूरद भगत और 

राजा रसालू गोरखनाथ के और मत्स्येद्दनाथ के भी पूर्ववर्ती सिद्ध होते है। इसीलिए ब्रिग्स ने 
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(पृष्ठ २३२९-४१) इन सारी वातो पर से यह निष्कर्ष निकाला हैं कि इनसे इतना ही सिद्ध 
होता हैं कि जिस समय राजा रसालू स्यालकोट के राजा थे उन दिनो सीमान्त पर हिन्दुओ का 
किसी विजातीय कत्रु से सघर्ष चल रहा था और यह काल ग्यारह॒वी शताब्दी के आस-पास होना 
चाहिए । इस प्रकार अनुमान करता कहाँ तक न्याय्य है, इसे हम भावी अन्वेषको के लिए 
छोड देते है। 

हमने देखा हैं कि गोरखनाथ के द्वारा प्रवर्तित नाथपथ में अनेक पुराने मत भी गृहीत 
हुए थे। बाद में इतिहास की धारणाएँ अस्पष्ट हो गई और उत्त पूव॑वर्ती पथों के आचार्यों को 
गोरखनाथ से किसी-न-किसी प्रकार सबद्ध कर दिया गया। पुराना शव लकुलीश मत भी इस 
सप्रदाय में गृहीत हुआ था । लाकुल लोग ही बाद में चलकर रावरू (लाकुल->लाउल->लावल 
<-रावल) कहलाएं। इनकी एक प्रधान शाखा गल या पागल पथी अपने को चौरगीनाथ (पूरन 
भगत) का जनुवर्ती मानती है और ये छोग स्वय अपने को राजा रसालू के सप्रदाय का समझते 
हैं । इनका एक प्रसिद्ध स्थान रावरूपिंडी में आज भी है। हमारा अनुमान है कि पुरत भगत और 
राजा रसालू वस्तुत लाकुल शैव थे और पुरन भगत को बहुत बाद में चौरगीनाथ के साथ जोड 
दिया गया है। सभवत पूरन भगत की कहानी और चौरगीनाथ के नाम और रूप इस कल्पना के 
आधार है । 


प्राण सकली 

ऊपर बताया गया हैं कि चौरगीनाथ की एक रचना प्राप्त हुई है। इसका नाम प्राण 
सकली' हैं। इस नाम की पुस्तकें गुरुगोरखनाथ और गुरु नानक के नाम छपी पाई गई हैं। प्राण 
सकली' के आरम्भ में इस प्रकार की भाषा है--- 


सत्य बदत चौरगीनाथ आदि अतरि सुनौ वृत्तान्त 

सालबाहन घरे हमारा जनम उत्पति सतिया झुट बोलीला ॥१॥ 
ह अम्हारा भइला सासत पाप कलपना नही हमारे मने हाथ पाव 
कटाइला लाइला निरजन बने सोष सताप मने परभेव सनमुष देषीला 
श्री मछद्बनाथ गुरुदेव नमस्कार करिला नमाइला माथा॥२॥ 


ऐसा जान पडता हैं कि यह किसी पूर्वी भाषा में लिखित पद का विक्ृत रूप हैं। किन्तु 
पुस्तक में आगे चल कर भाषा बदल जाती हैं। एक उदाहरण-- 
सुन्य ब्रह्माड अगुली अतरै अकंभूत रत ब्रह्माड बसे, अकंभूतरत ब्रह्माड अतरै निरजन 
ब्रह्माड बसे, निरजन ब्रह्माड अगुली अतरे निरतर ब्बह्माड बसै। इति सप्त ब्रह्माड बोलीये 
॥६५॥ सप्त ब्रह्माड ऊपर परम सून्य निरालब अस्थान बसे तहाँ कौ सिवभवन वोलीये। तहाँ 
कौ अनुपम बोलिये ॥६६॥ 
यह भाषा पहले से भिन्न हैं । योग प्रवाह' में डा० पीताबरदत्त बडथ्वाल ने इनकी 
यह कविता उद्घृत की हैं-- 
मारिवा तो मन मीर मारिबा, छूटिवा पवन भडार। 
साधिवा तौ पच तत्त साधिवा, सेइवा तौ निरजन निराकार ॥ 


नायपन्यी साहित्य श्र 


माली लौं भल माली लो सीच सहज कियारी । 


उनमनि कछा एक पहूप न पाई, ले आवागवन निवारी ॥ 
चर्पटीनाथ 


इस नाम के एक सिद्ध वज्यानी सिद्धो में भी गृहीत है (सिद्ध स० ५९)। नाथपथी परपरा 
में इन्हें गोरखनाथ का शिष्य बताया गया है। गुरु नानक साहब की लिखी हुई समझी जाने वाली 
पुस्तक प्राण सकली' में चरपटीनाथ रसेश्वर सिद्ध के रूप में चित्रित हैं । तिब्बती परपरा में ये 
मीनपा के गुरु कहें गए हैँ। इनकी पुस्तक चतुर्मवाभिवासन' का तिव्बती अनुवाद प्राप्य है। 
दादूदयाल के शिष्य रज्जवदास के सर्वागी' ग्रन्थ में इन्हे चारणी के गर्भ से उत्पन्न बताया गया हैं । 
डा० वडथ्वाल ने लिखा है कि चवा रियासत की राजवशावली में इनकी चर्चा है। डा० मोहनसिह 
ने इनका बताया जाने वाला एक प्रसिद्ध पद अपनी पुस्तक में छापा है। ऊपर जिस प्राण सकली' 
ग्रन्थ का उल्लेख है उसमें भी यह पद इस प्रकार आया हैं--- 


इक पीत पटा, इक लब जटठा 
इक सूत जनेऊ तिलक ठटा 
इक जगम कहिये भसम घटा 
जउलउ नहीं चीन्‍न्हें उलटि घटा 
तब चरपट सगले स्वाग नटा। 


यद्यपि इस पद की भाषा वदल गई है, तो भी अनेक स्थानों पर यह चर्पटीनाथ के नाम से 
उद्धृत होने के कारण उनकी ही रचना जान पडती हैं और इस आधार पर यह भी कहा जा सकता 
है कि प्राण सकली' में उनके मुख से जितने पद कहलवाए गए है, वे सब बहुत दूर तक उनकी 
ही रचना होगे। डा० वडथ्वाल ने इनकी कुछ रचनाएँ “योग प्रवाह' में उद्धृत की है | इन सव 
की भाषा परवर्ती है, इसलिए उनका मूल रूप केवल अनुमान और अटकल का ही विपय है। 
एक पद इस प्रकार है-- 
मार्ग भिच्छा भरि भरि खाहि। 
ताथ कहावें मरि मरिं जाहिं॥ 
वबाकर कुकर कौगुर हाथि। 
बाली भोली तरुणी साथि॥ 
दिन करि भिच्छा रात्यूं भोग । 
चरपट कहे विगोवै जोग॥। 
इन पदो से इनकी रूढि-विरोधिता दृढ होती है। इन्होने वाह्याचार और निरर्थक वेश- 
भूपषा की खबर लेने में न और सप्रदायो को छोडा है, न अपने सप्रदाय को। सभवत इनका काल 
दसवी शताब्दी है। 
भ्तृहरि (भरथरी) और गोपीचद 


गोरखपथी सप्रदाय की एक शाखा का नाम वैरागपथ है। इसके प्रवर्तेक भरथरी (भर्त- 
हरि) माने जाते है। कहते है, विचारनाथ भी इन्ही का नाम है। यह एक म्रम है कि वैरागपथ 
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के प्रवतेक और गोरखनाथ के शिष्य भर्तृहरि वही है जो वैराग्य, नीति और श्रूगार शतको के 
कर्ता थे। भरथरी के गानो का लोक में बडा प्रचार हैं। सर्वन्न वे उज्जैन के राजा बताए गए हैं । 
दूधनाथ प्रेस, हवडा से एक भरथयरी का गान छपा है जो विघना क्या कर्तार' का बनाया 
कहा गया है। इस पुस्तक के अनुसार भरथरी राजा इद्रसेन का पौत्र और चद्गसेन का पुत्र था। 
भरथरी के वैराग्य ग्रहण करने की अनेक दन्तकथाएँ है । उत्तमें साधारण गृहस्थ के हृदय को गला 
देते वाला द्रावक रस है। 


भर्तृहरि या भरथरी मयतामति नामक प्रसिद्ध रानी के भाई बताए जाते हैं। मयना- 
मति का विवाह बगाल के राजा मानिकचद्र (माणिक्य चन्द्र) के साथ हुआ था, जो सभवत पाल 
वशीय कोई शासक था। पाल वश बगाल में सत १०९५ में शासनारूढ हुआ था। ऐसा प्रसिद्ध है कि 
भर्तृहरि उज्जैन के किसी राजा विक्रमादित्य का भाई था। पाल वश से यदि भरथरी का सबंध 
स्थापित किया जाना आवश्यक हो, तो उज्जैन के एक राजा विक्रमादित्य को लिया जा सकता 
हैंजो सन १०७६ से ११२६ ई० तक उज्जैन का शासक था) कठिनाई यह हैं कि बगाल के पालो 
और उज्जैन के प्रतिहारों में उन दिनो सघर्ष चल रहा था और परस्पर वैवाहिक सबंध के स्थापन 
की सभावना बहुत कम जान पडती है। जो हो, यदि यह सबंध ऐतिहासिक सिद्ध किया जा 
सके तो भरथरी का समय ग्यारहवी शताब्दी में होगा । मयनामती प्रसिद्ध सिद्ध हाडिपा (हालि- 
पाद) या जाल्घरनाथ की शिष्या बताई जाती है । उत्होने स्वय पूत्र को वैराग्य लेते के लिए 
उपदेश दिया था। समूचे पूर्वी भारत में मयनामती और गोपीचद तथा उसकी रानियो की मर्मस्पर्शी 
कहानी नाना भाव से गाई जाती है। गोपीचद और भरथरी की कहानियाँ काव्य के बहुत सुन्दर 
उपादान है, परन्तु यह आइचर्य है कि वे केवल लोकचित्त पर अपनी भमिट छाप छोड गई हैं। [कसी 
बडे कृवि का ध्यान इन कहानियों की ओर नही गया। केवल कुछ सूफी कवियों ने यथाप्रसग 
इतकी चर्चा भर कर दी हैं। उत्तर भारत के योगी आज भी सारगी के साथ इन वैराग्य और 
श्गार के दृद्वात्मक गीतो को गाते फिरते है। गोपीचद के नाम पर ही सारगी का ताम गोपी- 
यत्र” पड गया है। 

गुरु नानक की लिखी समझी जानेवाली 'प्राण संगली' में गोपीचद और भरथरी के 
कुछ बचन मिलते हैँ। यह कहना कठिन है कि ये कहाँ तक प्रामाणिक है। पाठकों की जानकारी 
के लिए कुछ पद यहाँ उदाहरण के तौर पर दिए जा रहे है -- 


गोपीचद--- 


सो उदासी जो पाले उदासु । 
अर्द्ध ऊर्ड करे निरजन वासु ॥ 
चद्र सूर्ज की पाए गठि। 
तिस उदासी का पड़े न कघ ॥ 
बोले गोपीचद सत्त सरूप 
परमतत्त महि रेख न रूप ॥ 


नाथपन्थी साहित्य प्र 


भरथरीनाथ--- 


सो वैरागी जौ उलटे ब्रह्म। 
गगन मडल महि रोप थम ॥ 


अहि निसि अतर रहे घ्यान ॥ 
ते वेरागी सत्त समान ॥ 


वोले भमरथरि सत्त सरूप । 
परम तत्त महि रेख न रूप ॥ 


नागा अरजन्द (नागार्जुन) और कणेरी 


महायान मत के प्रसिद्ध नागार्जुन से ये भिन्न थे। अलवेझनी ने लिखा है कि एक नागार्जुन 
उससे लगभग सौ वर्ष पहले हो चुके थे। 'प्रवन्धचितामणि' से पता चलता है कि एक नागार्जुन 
पादालिप्त सूरि नामक जैन आचार्य के सूरि थे और समुद्र में से निकाली हुई पाइवेनाथ की रत्न- 
मूति के पास रस सिद्ध करने की साथना करते थे। वे राजा शालिवाहन और उसकी रानी 
चद्रलेखा के गुरु माने जाते है। प्रसिद्ध महायानी नागार्जुन के नाम के साथ इनके नाम का साम्य 
होने से अनेक प्रकार की गलत धारणाएँ फैल गई हैं। वस्तुत नागनाथ नामक एक सिद्ध ग्यारहवी 
शताब्दी के आरम में या दसवी शताब्दी के अन्त में वर्तमान थे। चर्पटनाथ की भांति ये भी रसेश्वर 
सिद्ध थे और सभवत गोरखपथ की पारसनाथी जैन शाखा के मूल प्रवर्तक यही थे। ये पश्चिम 
भारत के रहने वाले थे। 
कणेरी नागा अरजद ( नागार्जुन ) नागनाथ के शिष्य थे। इनकी एक सबदी स्व० 
डा० पीताम्बरदत्त वडथ्वाल को मिली थी। डा० वडथ्वाल ने इन्हें आर्यदेव से अभिन्न 
समझा है। इन पदो को आधुनिक हिन्दी अनुवाद के साथ उन्होने 'अश्योक' पत्र में छपाया था 
जो बाद में 'योगप्रवाह' में 'कणेरी पाव' नामक प्रबंध में सगृहीत हुए है। यद्यपि डा० 
वड्थ्वाल इन पदो की आयंदेव की ही रचना मानते हैं और उनका विश्वास है कि इनमें इतना 
अधिक परिवतंन नही हुआ होगा कि मूल वस्तु का स्वरूप ही इनमें न रहने पाया हो, परन्तु मूल 
वस्तु को देखकर यह निद्चित रूप से कहा जा सकता है कि इनका स्वर परवर्ती नाथ-साधना से 
प्रभावित है और महायान प्रभाव उनमें नही हैं। इन पदो के रचयिता कणेरी महायान सिद्ध 
कणेरी से निस्सदेह भिन्न और परवर्ती है। एक पद यहाँ उदाहरण के लिए उद्धृत किया जा रहा 
हे बज 
सगो नही ससार चीत नहिं आवे बरी । 
निरभय होइ निसक हरिप मैं हस्यौ कणेरी ॥१॥ 
अकल कणेरी सकले बद । 
विन परच जोग विचार छद ॥ 


विन परचे जोग न होसी रावलू । 
भुूस कूट्या क्यो निकसे चावलढू ॥श॥ 
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रज्जबदास के सरबगी ग्रथ में नागार्जुन की कही जानेवाली कुछ सबदियाँ सगृहीत है। एक पद 
इस प्रकार है -- 

पूरब उतपति पछिम निरतरि । उतपति परले कथा अभि अतरि ॥ 

प्यड छाडिप्राण भरपूर रहे । ऐसा सिघ सकेत नागा अरजन कहे ॥ 


अन्य सिद्ध 

वज्नयान और नाथपथ के अनेक सिद्ध ऐसे हैं जो दोनो मतो में समान रूप से स्वीकृत है। 
इसमें से कुछ की चर्चा हम ऊपर कर चुके हैं। कुछ ऐसे है जिनकी सस्क्ृत रचनाओ के तिब्बती 
अनुवाद प्राप्य है, कुछ के लोकभाषा में लिखे पद भी पाए गए हैं। इन सब में वज्यानी सुर ही 
प्रधान हैं। यह विचारणीय है कि वज्ययान के अन्य अनेक सिद्धो को छोडकर इन २४-२५ सिद्धो 
को ही नाथ-मत में क्यो स्वीकार किया गया। नाथमार्ग कायायोग, हठयोग का प्रचारक था। 
जिस किसी पुराने सिद्ध की वाणी से इस कायायोग का किसी प्रकार समर्थन होता था उसे हमारा 
अनुमान है कि नाथ संप्रदाय ने स्वीकार कर लिया। नाथमत के योगी रस-सिद्धि को भी काया- 
साधना का उपाय समझने लगे थे, क्योकि शरीर की त्रुटियो को, प्राणवायू के निरोध से हो या 
रसायन के सेवन से ही हो, दूर करने के बाद ही इस पिंड में स्थित परमतत्व का साक्षात्कार 
पाना सभव हैं। 

हिन्दी में घोडाचूली, चुणकरनाथ, परबत सिद्ध, देवलनाथ, घुघली, प्राणनाथ, खिंयडनाथ, 
गरीबनाथ, पृथ्वीनाथ आदि की रचनाएँ मिलती हैँ । इन रचनाओ में और कोई विशेषता नही 
हैं। केवल हठयोग प्रतिपादित मतो को ही नाना भाव से--विशेषकर वार्तालाप की शैली में--- 
कहा गया है। इन रचनाओ की भाषा बहुत परिवर्तित हो गई है, इसलिए उस पर से न तो रच- 
यिताओ के काल का पता चल सकता हैं और न देश का। विभिन्न कालो में और विभिन्न देशो में 
उनमें यथेच्छ परिवर्तेत किया जाता रहा है। 

नीचे इन सतो की कुछ रचनाएँ सग्रह की जा रही है। इन्हें देख कर पाठक स्वय इनकी 
भाषा आदि के विषय में अपना मत स्थिर कर सकते है ४--- 


घोडाचूली--- 


रावल ते जे चाले राह, उलटी लहरि समावे माह । 
पच तत्त का जाण भेव, ते तो रावल परत५षि देव ॥ 


चुणकरनाथ--- 
साधी सूघी के गुरु मेरे । 
वाई स्‌ ब्यद गगन में फेरे ॥ 
मन का बाकुल चुणिया बोले । 
साधी ऊपर क्यो मन डोले ॥ 
वाई वध्या सकल जग, वाई किनहें न वध । 
वाइ बिहृणा ढहि पडे, जोरे कोइ न सघ ॥॥ 
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परवतसिद्ध--- 


धन जोवन की करे ना आसा । पर तिरिया अग न लावे पासा । 
नामविंदु ले घट भीतर करे | तिसकी सेवा परवत करे । 
बोले परवत सन्‍त सरूप । परम तत्त महि रेख न रूप ॥ 


घूधलीमल--- 


८ आईस जी आवो बावा 
आवत्त जात बहुत जुग दीठा कछू न चढिया हाथ 
अब का आवरण सूफल फलिया पाया निरजन सिव का साथ । 


गोरखताथ--- 


पाताल की मीड की आकास जत्र वावे। 

चद सूरज मिले नही गगजम्‌न गीत गावें। 

सकल ब्रह्माड तव उलटा फिरे तहा अघर नाच डीव 
सति साति भाषत ही सिद्ध गरीब ॥ 


आणनाथ--- 


ब्रह्माड को लौटि के पिंड में वाधिए। 
कहूँ प्राणनाथ ऐसा जोग साधिए 
इत्यादि । 


परवर्तो साहित्य पर प्रभाव 


हिन्दी साहित्य के भक्ति-काल के पूर्व नाथमत ही सब से प्रबल लोकघर्म था। परवर्ती 
काल में भक्ति की प्रचण्ड धारा में यद्यपि वहुत-सी पुरानी स्मृतियाँ वह गई, परन्तु नाथपथियो के 
विश्वास और साहित्य अपना अमिट चिह्न इन पर छोड गए हैं। कवीर, दादू, नानक आदि सनन्‍्तो | 
के प्रवतित सप्रदाय पर और उनके द्वारा लिखित और सग्रहीत साहित्य पर नाथपथी सप्रदाय का 
वडा प्रभाव है। केवल हिन्दी के साहित्य पर ही नही, वगला, मराठी, उडिया, नैपाली आदि 
भाषाओं के साहित्य में भी इस सप्रदाय के विव्वासों की स्मृति रह गई हैं। कवीर आदि सनन्‍्तो के 
अनेक पद थोडे परिवततन के साथ पूर्ववर्ती नाथ-सिद्धो की रचना है। निर्गुण मत के सभी सन्‍्तो के 
सप्रदाय में गुष्टी या प्रइ्नोत्तरमूलक साहित्य का बडा प्रचार है। आज जहाँ तक जाना जा सका | 
है, इस प्रकार के साहित्य के आदि प्रचारक नाथ कवि ही है। सन्‍्तो के साहित्य में उस मत के 
प्रवतंकोी का गोरखनाथ, मछदरनाथ, चर्पटीनाथ, खिथडनाथ, घोरगनाथ, प्राणनाथ आदि 
सन्‍्तो के साथ प्रद्नोत्तरमूछक साहित्य मिलता हैं। यद्यपि अन्त तक इन सिद्धों को पराजित 
दिखाना ही उक्त प्रकार के वार्तालाप का उद्देश्य है फिर भी कुछ-न-कुछ ऐसी बातें तो इस प्रसग 
में जरूर ही आ गई हैं जिन्हें इन सिद्धो का वास्तविक विश्वास कहा जा सकता है। कभी मूछ वचन 
भी ज्यो का त्यो रख देने का प्रयास किया गया है। भक्ति-काल के पहले निरजन और धर्म देवता 

श्र 
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को परम दैवत समझा जाने वाला सप्रदाय बडा प्रभावशाली था। निरजनियो के साहित्य की 
अभी प्रकाश मे लाने का प्रयास नही हुआ है। परन्तु कबीरपथी साहित्य के अध्ययन से यह निश्चित 
रूप से सिद्ध हुआ है कि निरजन दैवत सप्रदाय का एक बहुत बडा भाग कबीरपथ में अन्तर्भुक्त हो 
गया था। निरजनती नाथ साधुओ के उत्तराधिकारी थे। हिन्दी साहित्य के प्रेमकथानको में भी 
इन नाथ योगियो की बहुत अधिक चर्चा हैं और सगुण साहित्य में उद्धव-गोपी-सवाद के बहाने एक 
अच्छा-सा साहित्य इन्ही का सीधे जवाब देने के उद्देश्य से लिखा गया हैं। जनता में प्रचलित 
अनेक मत्र-तत्रो में इन योगियों का प्रभाव हैं और आयुर्वेदिक रसायन औषधियों में से कितनी 
तो नाथ सिद्धो की आविष्कृत हैँ । इस प्रकार जनचित्त पर अवश्य इस सप्रदाय का प्रभाव अक्षुण्ण 
हैँ । 
अध्ययन सें सहायक कुछ ग्रथ 
(१) जाजें वोस्टन ब्रिग्स गोरखनाथ ऐन्ड दी कनफटा योगीज, कलकत्ता, 
१९३८ ई० (अग्रेजी में) 
(२) हरप्रसाद शास्त्री, महामहोपाध्याय--- बौद्ध गान ओ दोहा, कलकत्ता, १३२३ 
बगाब्द (बगला) 
(३) शहुल साकृत्यायन, महापडि -- (१) पुरातत्व निबधावछी, प्रयाग १९३० 
ई०, (हिन्दी ) 
(२) गगा', पुरातत्वाक (हिन्दी) 
(३) हिन्दी काव्यघारा, इलाहाबाद, १९४४ 


ई० (हिन्दी) 
(४) पीताबरदत्त बडथ्वाल, डाक्टर---. योगप्रवाह, काशी २००३ वि०, (हिन्दी) 
(५) चद्रनाथ, योगी--- योगिसप्रदायाविष्कृति, अहमदाबाद, १९२९ ई० 
(६) विश्वमरनाथ रेउ, महामहोपाध्याय--- नाथ चरित्र की कथा, जोधपुर, १९३७ ई० 
(७) प्रवोधचन्द्र वागची, डाक्टर--- कौलज्ञान निर्णय, कलकत्ता १९३४ ई०, (अग्रेजी ) 
(८) बलदेव उपाध्याय, प्रो०-- (१) भारतीय दर्शन, काशी (हिन्दी) 

(२) बौद्ध दर्शत, काशी, १९४५, (हिन्दी ) 
(९) मोहन सिंह, डाक्टर--- (१) गोरखनाथ एन्ड मिडिएवल मिस्टिसिज्म, 


लाहौर, १९३७ ई० (अग्रेजी ) 

(१०) गोपीनाथ कविराज, महामहोपाध्याय--- सरस्वती भवन स्टडीज में प्रकाशित अग्रेजी 
लेख 

(११) हजारीप्रसाद द्विवेदी--डाक्टर (१) कवीर, बबई, १९४७ ई० (हिन्दी) 
(२) नाथ सप्रदाय, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, 
प्रयाग 

(१२) कल्याण गोरखपुर शिव, दाक्ति और योग अक (हिन्दी) 


४, रासो काव्य-धारा 


हमारे साहित्य में रासो की दो अलग-अलग परपराएँ अपभ्रश-काल से ही मिलने लगती 
हैं। इनमें से एक परपरा तो नृत्य-गीत-परक रासो की है और दूसरी छद-वैविव्य-रक रासो की 
है। पहली परपरा में प्रधघानता जैन वर्म-सवधी कृतियो की रही है---जिनका सवध जैन महात्माओ, 
सघपतियो और तीर्थोद्धारकर्त्ताओ के चरितो तथा जैन धर्मोपदेश से रहा है। वीसलदेव रास 
जैसी एकाध कृतियाँ ही इस परपरा में अपवादस्वरूप मिलती है। दूसरी परपरा अन्य विपयो की 
कृतियो की रही है, जिसमें जैन धर्म सवधी कृतियाँ अपवाद के रूप में भी अभी तक नही मिली हैं। 
इस परपरा की क्रृतियो में रचयिताओ का ध्यान काव्य-गुणों की ओर प्रमुख रूप से रहा है और 
उन्होंने विविध छदो का प्रयोग किया हैं। इन दोनो परपराओ का उद्भव किस प्रकार होता हैं, 
इस पर हमें सक्षेप में विचार कर लेना चाहिए। 

रासक एक अति प्राचीन भारतीय नृत्य रहा है। इसको लास्य का एक भेद मानते रहे हैं। 
शारदातनय (स० १२२५-१३०० वि०>-सन ११६८--१२४३ ई० के लगभग ) ने अपने प्रसिद्ध 
ग्रथ 'भाव प्रकाशन में लिखा हैं कि लास्य के चार भेद होते हैं १ झखखला, २ लता, ३. पिडी 
तथा ४ भेद्यक, और इनमें से लता के पुन तीन भेद होते हैं १ दण्ड रासक, २ मण्डरू 
रासक तथा ३ नाट्य रासक-- 


तट्यूडख़ला लता पिण्डी मेंद्यक स्याच्चतुविधम्‌। 
लता रासक नामस्यात्तत्रेवा रासक भवेत्‌॥ 
दण्ड रासकमेकन्तु तथा मण्डल रासकम्‌। 
एकन्तु योपिन्नियमान्नाट्य. रासकमीरितम्‌ ॥। 


इसके अतिरिक्त शारदातनय ने नाट्य रासक में---जो उपरूपक का एक भेद हैं---रागो 
के साथ इन लता, पिंडी तथा भेद्यक नृत्यो का प्रयोग भी वताया हैं--- 


पोडस द्वादशाष्टौ वा यस्मिन्नृत्यन्ति नायिका | 
पिण्डोवन्धादि विन्यास रासक तदुदाहतम्‌ ॥ 
पिण्डनात्तु भवेपिण्डी ग्रुम्फनाच्छुछलला भवेत्‌। 
भेदनादभेद्यको जातों छता जालोपनाहत ॥ 
एते नृत्तात्मना कार्या नाद्यवन्त क्ियाविदो। 
सुकुमारोद्धते रछगैगायिकाभि विंलक्षणा ॥ 





१ भाव प्रकाशन, गायकवाड मोरिएण्टल सोरीज्ञ, पु० २९७। 
२ बहो, पु० २६३-६४। 
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वाक्यस्थावधयोहयेते पिण्डादूया दृश्य जातय । 
लव भेदा विधीयन्ते हयनू कार्यानुरागिण ॥ 
कामिनीभिर्भुवी भर्तू चेष्टित यत्र नृत्यते। 
रागादूवसन्तमालोक्य स ज्ञेगो नाद्य रासक ॥ 


इससे ज्ञात होता है कि नाट्य रासक एक प्रकार का गीति-नाट्य-प्रधान रूपक था। 

ऐसा प्रतीत होता है कि यही नाट्य रासक नाटकीय सरकंतो और उसके कुछ अन्य तत्वों 
से विरहित होकर गीत-नृत्य-परक रास-परपरा में ढल गया। इस परपरा की अनेक रचनाओ में 
उनके गाए जाने और नृत्य-समन्वित होने का जो उल्लेख--जैसा हम आगे देखेंगे--मिलता हैं, 
वह इस उद्भव की ओर स्पष्ट सकेत करता है। 

टूसरी परपरा का उद्भव कुछ भिन्न है। उसकी कल्पना छदमूलक प्रतीत होती है। 
अप भ्रश के प्राय सभी छद-निरूपको ने रासा नाम के छद के लक्षण बताए हैं, और रासक 
तथा रासावध नामो से एक काव्य-रूप का भी लक्षण बताया है। ये दो छद-निरूपक है विरहाक 
तथा स्वयभू। 

विरहाक ने वृत्तज,ति समुच्चय' में लिखा है--- 

अडिलाहिं दुवहर्ण>ह व मत्तारडडहि तहभ ढोसाहि। 
बहुएहि जो रइज्जद सो भण्णदइ रासओ णाम॥ (४ ३८) 

अर्थात--जिसमें बहुत से अडिला, ढोसा, मात्रा, रड्डा और दोहा छद पाए जाते है, 
ऐसी रचना रासक कहलाती हैं। 

स्वयभू ने 'स्ववभूच्छदस” में लिखा है-- 

धत्ता छड़डणिआहि पद्धडिया सु अण्णरूएहि। 
रासा बधो कब्वे जणगमण अहिरामों होइ॥ (८ ४९) 

अर्थात--काव्य में रासाबघ अपने घत्ता, छप्पय, पद्धडी तथा अन्य रूपको के कारण 
जन-मन-अभिराम होता हैं। 

कहना नही होगा कि छद-वैविध्य-परक रासक-परपरा अन्य काव्योचित गुणों के साथ अपने 
इसी छद-वचित््य को लेकर आई और' उपर्युक्त गीत-नृत्य-परक परपरा से अलग विकसित हुई। 
इसी परपरा के रासक का उल्लेख 'सदेश रासक' करता है, जब वह कहता हैं-- 


कह बहु रूवि णिवद्घउ रासउ भासियउ ॥४३॥ 


प्रथम अर्थात गीत-नृत्य-परक रासक परपरा में सैकडो रचनाएँ बताई जाती है। अभी 
तक जो नाम मिले हैं, उनकी सख्या भी सो से ऊपर ही होगी। कितु 'वीसलदेव रास' को छोड 
कर ये समस्त रचनाएँ प्राय एक ही ढग की हैं। ऐसी दशा में सक्षेप में ही और परपरा की आरभिक 
दो शतियो---स० १२०० से १४०० वि० (सन ११४३--१३४३ ई०)--तक की ही प्रमुख 
रचनाओ का उल्लेख करना यथेष्ट होगा। उसी से इसका पर्याप्त परिचय मिल जाएगा। शुद्ध 
साहित्यिक परपरा वास्तव में दूसरी है। उसका विवरण अपेक्षाकृत अधिक पूर्णता के साथ दिया 
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जाएगा और स० १००० से १८०० वि० (सन ९४३--१७४३ ई०) तक की उसकी प्राय 
सभी महत्वपूर्ण करृतियों को उस विवरण में सम्मिलित किया जाएगा। 


गीत-नृत्य-परक रासो-परंपरा 


१. उपदेश रसायन--इस परपरा की सव से प्राचीन प्राप्त रचना उपदेश रसायन है 
जिसके रचयिता श्री जिनदत्त सूरिः है। इसमें रचना-काल नही दिया हुआ है। किन्तु ग्रथकार की 
एक अन्य रचता कालस्वरूप कुलक' है जिसकी रचना-तिथि स० १२०० वि० (सन ११४३ 
ई०) के कुछ ही बाद होगी, जैसा कि उसके निम्नलिखित छद से प्रकट हैं--- 


विकृकमस सवच्छारिं सय बारह। 
हुयइह पणद्ठउ सुहु घर बारह॥ 
इह ससारि सहावि णसतिहि। 
वत्तहि सुम्मद३ सुक्ध वसतिहि ॥३॥४ 


इसलिए इसका भी समय स० १२०० (सन ११४३ ६० ) के रगभग माना जा सकता हैं। यह रचना 
अपश्रश् में है। इसका विषय धर्मोपदेश है। प्रयुक्त छद चउपई है। रचना ३२ छदो में समाप्त 
हुई है। यद्यपि इसमें रास या रासो नाम नही आया है, कितु इसके टीकाकार जिनपाल उपाध्याय 
ने टीका के प्रारभ में ही इसे रासक माना है और लिखा है कि यह पद्धटिका-वध काव्य सभी रागों 
में गाया जाता है।' रचना में इसे रसायन कहा गया है और इसके सुनने-पढने-गुनने का ही फल 
बताया गया है, जो निर्वाण की प्राप्ति हैं-- 
इय जिणदत्तुबएसु जि निसुणहि। 
पढेहि गुणहि परियाणवि जि कुणहि। 
५ ते निव्वाण रमणी सहु विलसहि। 
वलिउ न ससारिण सहु मिलिसिहि ॥३२॥* 
उदाहरण के लिए ऊपर उद्धृत छद यथेष्ट होगा। 
२. भरतेश्वर बाहुबली रास--इसके रचयिता श्री शाल्भिद्र सूरि है। इसमें रचना- 
तिथि स० १२४१ वि० (सन ११८४ ई०) दी हुई है--- 
सवतए वारक एतालि फागुण पच्रमिइ एठउ कीउ ए॥२०३॥ 
इसमें भगवान ऋषभदेव के दो पुत्रो भरतेश्वर और वाहुबछी के वीच राजसत्ता के लिए 


संघर्ष की कथा है। कुछ रचना २०३ छदो में समाप्त हुई है। इसमें प्रारभ में ही रास नाम आया 
हैं-- 





१. अपश्रेश काव्य न्र॒यो संस्करण, गायकवाड ओरिएण्टल सीरीज । 
२. अपभ्रश काव्य नयी सस्करण, गायकवाड ओरिएण्टल सीरीज्ञ, टीका, छद २-४१ 
३* वही सस्करण। 
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हु हिव पारणि सू रासह छदिहि॥३॥ 
रचना में यद्यपि पढ़ने का ही माहात्म्य कहा गया है, जो है नवनिधि की प्राप्ति-- 
जो पढहि एवं सहवदीन 
सो नरो नितु नव निहि लहइ ए। 
कितु यह रचना भी अन्य जैन रासो की भाँति गेय प्रतीत होती है। भाषा-शैली के उदाहरण 
के लिए निम्नलिखित प्रारभिक छद लिए जा सकते हैं--- 


रिसह जिणेसर पय पणमेवी 
सरसति सामणि मनि समरेवी 
त्मवि निरतर गुर चलणा॥१॥ 
भरह नरिंदह तणू चरित्तो 
जजुगी वसहा वलूय वदीतो 
वार वसिस विहु बघवह ॥२॥ 


इस रचना में यद्यपि काव्यात्मकता लाने का प्रयास परिलक्षित नही होता है, फिर भी 
वीर रस का परिपाक अच्छा हुआ है। 


३. बुद्धि रास--यह रचना भी उन्ही शालिभद्र सूरि की हैं जिनकी उपर्युक्त भरतेश्वर 
बाहुबली रास' है। इसमें रचना-सम्वत नही दिया हुआ है, कितु यह अनुमान सुगमता से किया 
जा सकता हैँ कि यह रचना 'भरतेद्वर बाहुबली रास' के रचना-काल स० १२४१ वि० (सन ११८४ 
ई०) के लगभग की होगी। इसका विषय उपदेश रसायन' की भाँति धर्मोपदेश हैं। रचना कुल 
६३ छठदो में समाप्त हुई हैं। इसका उद्देश्य भूले लोगो को शिक्षा देना है-- 

सुह गुरु वयणे सग्रह कीजई। 
भोला लोक सीषामण दीजई॥२॥ 
फलश्रुति में इसके पढने-सुनने-गुनने का ही माहात्म्य बताया गया है--- 
सालिभिद्र गुरु सकुलीय सिवि ह गुरु उपदेसि। 
पढ॒हि गुणहि जे सभल्ूृहि ताहइ विध्न टलेसि ॥६३॥ 
किंतु यदि यह रचना भी “उपदेश रसायन की भाँति गाई जाती रही हो तो कुछ आइचर्य 
नही! उदाहरण के लिए ऊपर उद्घृत छद यथेष्ट होगा। 


४. जीव दया रास--इसके रचयिता श्री आसमगु है, जिन्होने इसकी रचना स० १२५७वि० 
(सन्‌ १२०० ई०) में की थी।' इसका विषय नाम से ही स्पष्ट है---वह हैं दया-धर्मोपदेश। यह 
रचना प्रसिद्ध जैन विद्वान मुनि जिनविजय द्वारा सपादित और प्रकाशित हुई हैं।' इसका उद्देदय 


१. गुजराती साहित्य ना स्वरूपो . प्रो० मजुलाल सजमुद्दार लिखित, पृ० ८5१९। 
२. सम्मेलन-पत्रिका, भाग ३५, सख्या ७-९, पृ० २३१। 
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बामिक प्रकट है। इसकी भाषा-शैली में भी काव्यात्मक दृष्टिकोण का अभाव प्रतीत होता है। 
उदाहरण के लिए निम्नलिखित पक्ति ली जा सकती हैं -- 
उरि सरसति आसिगू्‌ भणइ नवउ रासू जीव दया सारू। 

५. चदनबाला रास--इसके रचयिता भी श्री आसगु हैं। रचना-काल इस कृति में 
नही दिया हुआ है, कितु यह सुगमता से अनुमान किया जा सकता हैँ कि यह रचना भी ग्रथकार 
की उक्त अन्य रचना “जीव दया रास' के आसपास अर्थात्‌ स० ११५७ वि० (सत १२०० ई०) 
के लगभग रची गई होगी। यह रचना जालोर में रची गई थी। इसमें लेखक का उद्देश्य चदनवाला 
की धामिक कथा कहना है--- 

निसुणए चदन बाल चरितम्‌॥१॥४ 
इसमें प्रयुक्त छद चउपई और दोहा हैँ। रचना कुल ३५ छदो में समाप्त हुई है। इसमें 
रासु नाम आता है--- 
एहु रासु पुण वृद्धिहि जति। 
भाविहि भगतिहिं जिण हरि दिति॥३५॥ 
इसकी फलश्रुति में पढने-पढाने-सुनने का ही माहात्म्य कहा गया हैं-- 
पढइ पढावड जे सुणइ तह सवि दुक्खइ खइयह जति। 
जालूउर नउरि मासगु भणइ जम्मि जम्मित्त सउ सरसति ॥ र५॥। 
किन्तु असभव नही कि यह रचना भी अन्य जैन रासो की भाँति गाई जाती रही हो। 
उदाहरण के लिए उद्धृत छद पर्याप्त होगे। 

६- जबूस्वामी रासा--यह रचना श्री धर्म सूरि की है, जिन्होंने इसे स० १२६६ वि० 
(सन १२०९ ई०) में लिखा।' इसका विषय है जवू स्वामी का चरित्र तथा गुण-वर्णन-- 

जवू स्वामिहि तणू चरिय भविउ निसुणेवि ॥१॥ 
जब स्वामिहि गुण गहण सखेवि बखाणठ॥ शा 

इसका भी धामिक उद्देश्य प्रकट है। उदाहरण के लिए उद्धृत पक्तियाँ यथेष्ट होगी। 

७. रेंवतगिरि रासु--यह कृति श्री विजयसेन सूरि की है। इसका रचना-काल स० 
१२८८ वि० (सव १२३१ ई०) के लूगमग माना गया है।' इसकी रचना सौराष्ट्र में हुई।* इसमें 
गिरनार के जैन मन्दिरो के जीर्णोद्धार की कथा हैं। यह कुल ७२ छदो में समाप्त हुई है। रास 
नाम इसके प्रथम छद में ही आता हैं--- 

भणिसू रास रेवतगिरि।! 





१ राजस्थान भारती--भाग ३, अक ३-४, पृ० १०६-११२ में, श्री अगरचन्द नाहटा द्वारा सपादित। 
हे बा जन साहित्य फा इतिहास--शरी नायूराम प्रेमी, पृू० २५॥ 
चही। 
है. वही ]१ 
२. हिंदी जैन साहित्य का इतिहास--शओ नायूराम प्रेमी, पृ० २६। 


प्‌ बे गुजर काव्य सग्रह, भाग १ में, सपादित सस्करण, पूृ० १॥ 
->७, थे ! 
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फलश्रुति में इसमें रमण का माहात्म्य बताया गया है--- 
रगिहिए रमइ जो रासु सिरि विजय सेणि सूरि निम्मविउ ए। 
नेमि जिणु तूसइ तासु अबिक पूरइ मणि रली ए ॥२०॥* 
यह रचना भी गाई जाती रही होगी ऐसा अतिम उद्धृत छद के गेय होने से प्रतीत होता हैं। 
उदाहरण के लिए ऊपर उद्धृत पक्तियाँ पर्याप्त होगी। 
८. नेसिजिणद रासो (आबूरास )--यह श्री पाल्हण की कृति है जो स० १२८९ वि० 
(सन १२३२ ई०) में रची गई थी-- 
बार सवछरि नव मासिए। 
बसत मासु रभाउल दीहे॥५४॥* 
इसको रचयिता ने रासो भी कहा हैं और राहु (रासु) भी-- 
पभणऊउ नेमि जिणदह रासो ॥१॥ 
एहू राहु. विसतारिह. जाओे 
राखद सयक्क संघ अबाए ॥प०७॥ 
इसकी फलश्रुति से यह प्रकट नहीं है कि यह केवल पढने-सुनने के लिए लिखा 
गया है अथवा गाए जाने के लिए भी। उदाहरण के लिए उद्धृत पक्तियाँ यथेष्ट होगी। 
९. गयसुकुमाल रास--यह कृति देल्हणि की है,और इसका समय स० १३०० वि० (सन- 
१२४३ ई० )के लगभग अनुमान किया गया है।' इसका उद्देश्य गयसुकुमार का चरित-वर्णन है-- 
पभणउ गयसुकुमार चरित्तू ॥२॥ 
इसमें रासु नाम आया है। यह देखने-गुनने के लिए लिखा गया है, और उनका 
फल झाइवत सुख-लाभ बताया गया हैं-- 
एहु रासु हडेयह जाई। 
रख सयलू संघ अबाई॥ 
एहु रासु जो देप्ती गुणिसी। 
सो सासय सिव सुक्खह लहिसी ॥३४॥* 
यह रचना कुल ३४ छदो में समाप्त हुई है। उदाहरण के लिए उद्धृत छद पर्याप्त होगा। 
१०. सप्तक्षेत्रि रासु---इसके लेखक का नाम अज्ञात है। यह रचना स० १३२७ 
(सन १२७० ई०) की है, और इसे शिव-सुखनिधान कहा गया है--- 
सवत तेर सत्ततीसए माह भसवाडइ। 
ताहि पूरहड रासु सिव सुहनिहाणू ॥११८॥* 


प्राचोन गुर्जर काव्य सग्रह भाग १ में सपादित सस्करण पु० ७। 
राजस्थानी, भाग ३-अंक १, पुष्ठ 5३-८८ में दिया हुआ पाठ। 
» राजस्थान भारती, भाग ३, अक २, पृष्ठ ८७॥ 
वही ! 


« प्राचीन गुर्जर काव्य सग्रह, भाग १ में, सपादित सस्करण। 


दर ७ का 0 ०० 
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इसमें सप्त क्षेत्रो--जिन मदिर, जिन प्रतिमा, ज्ञान, साधु, साध्वी, श्रावक और श्राविका 
की उपासना का वर्णन है। कुल रचना ११५ छदो में समाप्त हुई है। इसमें रासु नाम तो आता ही 
है, जैसा ऊपर उद्धृत छद में है, रासो नाम भी आता है-- 
तीणि पमाणिइ सात क्षेत्र इस कीघठ रासो। 
श्री सघू दरियह अपहरउ सामी जिण पासो॥११७॥ 
उदाहरण के लिए उद्धृत पक्तियाँ यथेष्ट होगी। 
११. पेथड रास--इसके लेखक मडलिक हैं। इसका रचना-काल स० १३६० वि० (सन- 
१३०३ ई०) के लगभग माना गया है।' इसमें सघपति पेथड का चरित वर्णित हम है। कुल ६५ 
छदो में यह समाप्त हुआ है। इसमें रास नाम आया है और नृत्य के साथ गाए जाने के लिए इसकी 
रचना की गई है-- 
रास रमेवउ जिण भुवणि ताल मेंलि ठवि पाउ॥३॥४ 
रचना कुल ६५ छदो में समाप्त हुई हैं। उदाहरण स्वरूप--- 
लाछिनगउ जउ गरव करेई। लीजइ राउर छलह घरेई। 
मणूय जनम हव सफल करीजइ । जीविय यौवन छाहउ छीजइ ॥ १०॥४ 
१२. फच्छूलि रास--इस रचना के लेखक का नाम अज्ञात है। इसका समय स० १३६३ 
वि० (सन १३०६ ई०) है-- 
तेर त्रिसठ३ रासु कोरिंटावडि निम्मिउ॥' 
इसमें कच्छुलि ग्राम का वर्णन है। रचना में कुल ३५ छद हैं। इसमें रास नाम तो आता ही 
है, जैसा ऊपर के उदाहरण में है, रासो नाम भी आता है--- 
वनिसू रासो घमीय रोल निवारीय 0१९४ 
फलश्रुति में इसे सुनने से समस्त मनवाछित फल की प्राप्ति बताई गई है--- 
जिण हरि दित सुणत मणवछिय सवि पूरवउ ॥" 
उदाहरण के लिए निम्नलिखित छद लिया जा सकता है-- 


छाहड नदणु बहु गृणवतड। दीख लछीइ ससार विरत्तउ॥ 
लापण छद परमाण परिक्खणु। आगम धम्म विचार वियक्सवणु ॥ 





प्राचीन गुर्जर फाव्य सग्रह, भाग १ सें संपादित संस्करण। 
इतिहास नो फेडो--श्री भोगीलाल सांडेसरा, पृष्ठ १९९॥ 
प्राचीन गुर्जर काव्य संग्रह, भाग १ सें संपादित संस्करण । 
वही। 

चही, पुष्ठ ६२१ 

वही, पुष्ठ ५९॥ 

चही, पृष्ठ ६२। 

वही, पृष्ठ ५९१ 

श्४ड 
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१३. समरा रासु--इसके रचयिता श्री अवदेव सूरि हैं, जिन्होने इसकी रचना स० 
१३७१ वि० (सन १३१४ ई०) के बाद की होगी, क्योकि इसमें वर्णित घटना की तिथि इस 
प्रकार दी हुई है-- 
सवच्छरि इकह॒त्तरए थापिउ रिसह जिणिदो॥ 
इसमें सघपति समरा का चरित्र वर्णित हुआ है-- 
सघपति देसल पूत्रु भणिसु चरिंड समरा तणउ ए॥* 


रचना कुल ११० छठदो में समाप्त हुई है। इसमें भी रास तथा रासो दोनो नाम आए 
हुए हैं और फलश्रुति से ज्ञात होता है कि यह ग्रथ भी गान और नृत्य के लिए रचा गया था-- 
पासड सूरिह गणहरह नेऊ अगच्छनिवासो। 
तसु सीसहि अबदेव सूरिह रचियकऊ 
ए रचियक ए रचियक समरा रासो। 
एह रासु जो पढइ गुणइ नाचिउ जिण हरि देइ । 
श्रवणि सुणएई सो वबयठऊ ए तीरथ 
ए तीरथ ए तीरथ जात्र फल. लेई॥' 

उदाहरण के लिए उद्धृत पक्तियाँ यथेष्ट होगी। 

१४ बीसलवेव रास--प्राय इसी समय के लगभग नरपति नालल्‍्ह ने बीसलदेव रास” की 
रचना की। रचना में कोई तिथि नही दी हुई हैं। उसके पाठ की तीन मुख्य शाखाएं हैँ।' उनमें से 
एक शाखा में रचना-तिथि-विषयक कोई छद नही है। दूसरी शाखा में रचना के सबध में निम्न- 
लिखित छद मिलता हैं-- 


बारह से बहोत्तराहा मझारि। 
जेठ बदी नवमी बुधवारि। 


नालह रसाइण आरभइ। 
सारदा तूठी ब्रह्म कुमारि। 
कासमीरा मुख मडनी। 


रास प्रगासो बीसलदे राइ॥ 
और तीसरी श्ञाखा में निम्नलिखित छद मिलता हैं-- 


सवत सहस सतिहत्तरई जाणि। 
नल्ह कवीसरि कही अमृत वाणि। 


- प्राचीन गुजर काव्य सग्रह, भाग १ सें सपादित सस्करण, पू० ३७। 
वही, पु० २७। 
वही, पृ० ३७। 

- देखिए प्रस्तुत लेखक द्वारा सपादित और हिंदी परिषद्‌, प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा प्रकाशित 
वबीसलदेव रास, भूमिका, पु० ४६। 


नए छा ० 


रासो काव्य-घारा १०७ 


गुण गुथ्यड चउहाण का। 
सुकल पक्ष पचमी स्तलावण मास॥ 
रोहिणी. नक्षत्र सोहामणउ। 
सो दिन गिणि जोइसी जोडइ रास ॥ 

इस तीसरी शाखा की एक प्रशाखा में प्रथम पक्ति का पाठ है-- 
सवत सहस तिहुत्तर जाणि। 


और एक दूसरी प्रशाखा में प्रथम, चतुर्थ तथा पचम पक्तियो का पाठ क्रम है-- 


सवत तेर सतोत्तरर जाणि। 
सुक पचमी व श्रावण मास। 
हस्त नक्षत्र रविवार सु॥ 


इसलिए यह प्रकट है कि मूलादर्श में तिथि-विपयक कोई छद नही था। एक शाखा में 
तिथि-विपयक प्रक्षेप करते हुए एक छद की रचना कर ली गई और दूसरी शाखा में उसी प्रकार 
प्रक्षेप करते हुए एक अत्य छद की रचना कर ली गई। 

यदि इतिहास की दृष्टि से विचार किया जाए, तो इस ग्रथ की रचना तेरहवी शती विक्रमी 
के उत्तराद्ध के पूर्व की न होनी चाहिए। इस रचना में तीन ऐतिहासिक नाम आते है-वीसलदेव, राज 
मती और भोज परमार । वीसलदेव---विग्रहराज---नाम के चार राजा हुए हैँ, जिनमें से वीसलूदेव 
तृतीय स० ११५० वि० (सन १०९३ ई० ) के लगभग हुआ हैँ और विग्रहराज चतुर्थ स० १२१०-२० 
वि० (सन ११५३-६३ ई०)के लगभग हुआ हैं। पृथ्वीराज के पिता सोमेश्वर के वीजोल्याँ के शिलालेख 
में दी हुई चौहानो की वशावली में विग्रहराज तृतीय की रानी का नाम राजदेवी दिया हुआ है। हो 
सकता हैं कि 'वीसलूदेव रास' के रचयिता ने इसी को राजमती कहा हो। भोज परमार अवश्य एक 
ही हुआ है जिसका समय स० १११२ वि० (सन १०५५ ई० ) के आसपास पडता है। इसलिए कथा 
केवीसलदेव से कदाचित विग्रहराज तृतीय का ही आगय लेना चाहिए।' कितु तव तक ऐसे अनेक स्थान 
बसे तक न थे जिनके नाम इस रचना में आए है। उस समय तक न अजमेर ही वसा था, जिसे स० 
११६० वि० (सत ११०८ ई० ) के लगभग अजयराज ने वसाया, न आनासागर था, जिसे अरपॉराज- 
स० ११६९-१२०७ वि० (सन १११२-११५० ई० )--ने खुदवाया था, न जेसल्मेर ही था जिसे 
जेसल ने ख्यातों के अनुसार स० १२१२ वि० (सन ११५५ ई० ) में बसाया था, किंतु जिसका समय 
स० १२५० वि० (सन ११६३ ई०) के पूर्व न होना चाहिए क्योकि उसका प्रपौत्र रावल कर्ण स० 
१३४० वि० (सन १२८३ ई०) में विद्यमान था और इस कर्ण की एक रानी स० १३८० वि० 
(सन १३२३ ई०) तक जीवित थी।* इसके साथ ही रचना में भोज के द्वारा बीसलदेव को दायज 
में मडोवर, सोरठ, टोक आदि कई प्रात दिलाए यए है, जो भोज अयवा उसके वशजो के अधिकार 
में कभी नही थे।' बीसलदेव की जिस उडीसा-यात्रा का रचना में उल्लेख है, वह भी ऐतिहासिक 





१ गोरोशंकर होराचद ओझा * नागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४५, पृ० १६५-१६७। 
२ राजस्थानो, जनवरी, १९४०, प्‌ृ० २२-२३ : वीसलदेद रासो---श्री अगरचद नाहदा। 


हे चहो। 


१०८ हिन्दी साहित्य 


सत्य नही है। इसलिए यह प्रकट है कि रचना भोज परमार और बीसलदेव तृतीय के बहुत बाद 
की हैं। स० १२७२ वि० (सन १२१५ ई० ) की तिथि भोज के १५० वर्ष बाद तथा विग्रहराज तृतीय 
के १२५ वर्ष बाद पडती है, जो अन्तर इतिहास-विरुद्ध कथनो के लिए एक पर्याप्त कारण हो सकता 
हैं और गणना से भी तिथि ठीक आती है, इसलिए स्वर्गीय गोरीशकर हीराचद ओझा का विचार 
था कि वह मान्य हो सकती है। तिथि वाले छदो की पाठालोचन की दृष्टि से क्या स्थिति है, यह 
ऊपर स्पष्ट किया जा चुका है, इसलिए ओझा जी का मत नितान्‍्त रूप से मान्य नही प्रतीत होता है। 
एक अन्य प्रकार से विचार करने पर ग्रथ की रचना १४वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में होने का 
अनुमान होता हैं। इसके पाठ की एक प्राचीनतम विद्यमान प्रति स० १६३३ वि० (सत १५७६ ६० ) 
की हैं और एक दूसरी शाखा की स० १६६९ वि० (सन १६१२ ई०) की। ग्रथ की पाठ-परपरा 
पर विचार करने पर दिखाई पडता है कि स० १६३३ वि० (सन १५७६ ई०) की प्रति तक 
मूल रचना से पाठ की कम से कम चार स्थितियाँ पडी होगी और इसी प्रकार स० १६६९ वि० 
(सन १६१२ ई० ) की प्रति तक मूल रचना से पाठ की छः स्थितियाँ कम से कम पडी होगी । 
यदि प्रत्येक स्थिति के लिए ५० वर्षों का समय रवखा जाए---जो मेरे विचार से अधिक नही है---तो 
एक शाखा के अनुसार मूल पाठ का समय स० १४३३ वि० (सन १३७६ ई०) तथा दूसरी शाखा 
के अनुसार स० १३६९ वि० (सन १३१२ ई०) के लगभग ठहरता हैं। यह तो प्राप्त प्रतियो के 
आधार पर हुआ। असभव नही कि और प्रतियाँ प्राप्त होने पर बीच में एकाघ स्थितियाँ और 
भी निकल आएँ। ऐसी दशा में दोनो तिथियों में से स०» १३६९ वि० (सन १३१२ ई०) के 
लगभग की तिथि अधिक मान्य प्रतीत होती हैं। 
यदि भाषा की दृष्टि से विचार किया जाए तो वह तेरहवी शताब्दी की नही प्रतीत होती 
है। राजस्थान के कुछ विद्वानों का तो मत है कि 'बीसलदेव रास' की भाषा सोलहवी शताब्दी की 
है, और उन्होने यह भी सुझाव दिया हैं कि उसका रचयिता तरपति नाम का गुजरात का एक कवि 
है जिसने स० १५४५ वि० (सन १४८८ ई० ) तथा स० १५६० वि० (सन १५०३ ई०) में दो अन्य 
ग्रथो की रचना की हैं।' इस प्रसग में श्री मोतीलाल मेनारिया ने नरपति की एक रचना से सात 
स्थलो पर की कुछ पक्तियाँ देते हुए उनकी समानातर पक्तियाँ तक 'बीसलदेव रास' से उद्धृत की हैं।* 
जहाँ तक भाषा के स्वरूप का प्रइत है,इन विद्वानों ने रचना के नागरी प्रचारिणी सभा के 
सस्करण वाले पाठ को ले कर ऐसा कहा हैं। नागरी प्रचारिणी सभा का पाठ सब से अधिक प्रक्षिप्त 
हैं--उसमें मूल के निर्धारित १२८ छदो के स्थान पर ३१४ छद है, और मूल के १२८ छदो का 
पाठ भी उसमें बहुत बदला हुआ है। ऐसी दशा में उस सस्करण की भाषा के स्वरूप के आधार पर 
निकाला हुआ यह निर्णय मान्य नही हो सकता है। इधर पाठालोचन के सिद्धान्तो के आधार पर 
उसका जो पाठ निर्धारित हुआ हैं,' उसको घ्यान में रखते हुए यदि देखा जाए, तो भाषा इतनी 


१ श्री अगरचंद नाहटा, राजस्थानी, जनवरी १९४०, पु० २१ तथा भ्रो मोतीलाल मेतारिया- 
राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृ० ८७-८८ ॥ 


२ श्री मोतीलाल मेनारिया, राजस्थानी भाषा और साहित्य, पु० झ८-८९। 


३ देखिए प्रस्तुत लेखक द्वारा संपादित और हिंदी परिषद, प्रयाग विद्वविद्यालय द्वार प्रकाशित 
पाठ। 


रासो काव्य-घारा १०९ 


आधुनिक नही छगती हूँ। स० १४००वि० (सन१३४३ ई० )के लगभग की प्रमाणित राजस्थानी की 
अन्य रचनाओ की भाषा' से यदि इस सस्करण की भाषा का मिलान किया जाए, तो यह स्पष्ट 
ज्ञात होगा कि बीसलदेव रास' की भापा स० १४००वि० (सन १३४३ई० ) के आसपास की ही है। 

जहाँ तक गुजरात के नरपति और वीसलदेव रास के रचयिता नरपति नाल्ह के एक 
होने का प्रइन है, यह नही कहा गया हैँ कि गुजरात के नरपति ने भी अपने को कही नाल्‍्ह कहा है । 
बीसलदेव रास' के रचयिता ने तो अपने को अनेक स्थलो पर नरपति नाल्ह कहा हैं। जो सात 
पकक्‍्तियाँ तुलना के लिए दोनो कवियो से दी गई है, उनमें से चार तो 'वीसलदेव रास' के निद्िचत 
खुप से प्रक्षिप्त छदो की है।' शेष तीन में जो साम्य हैं वह साधारण है, उस प्रकार और उत्तना 
साम्य देखा जाए तो मध्ययुग के किन्‍्ही भी दो कवियो में मिल सकता है। 

इसके अतिरिक्त ७५ या १०० वर्षो के अन्तर में ही किसी भी रचना की इतने विभिन्न 
पाठों की प्रतियाँ नही मिलती जितनी कि स० १६३३ वि० (सन १५७६ ६०) और स० १६६९ 
वि० (सन १६१२ ई०) की तिथि-युकत प्रतियाँ तथा उस समय की अन्य तिथिहीन प्रतियाँ है। 
अत स० १६०० वि० (सन १५४३ ई०) के लगभग की तिथि बीसलदेव रास' के लिए किसी 
प्रकार भी मान्य नही हो सकती हैं। 

इस रचना का विषय वीसलदेव की प्रवास-कथा हैं। अजमेर के चौहान वीसलदेव का 
विवाह भोज परमार की कन्या राजमती से होता है। इस विवाह में उसे अनेक प्रान्त दायज में 
तथा अतुल सपत्ति विदाई में मिलती है। इस नव प्राप्त वैभव की पृष्ठभूमि में जब वह अपनी सपदा 
पर विचार करता है, तो उसे अभिमान होता है और वह गर्वपूर्वक अपनी नवविवाहिता पत्नी 
राजमती से कहता हैं कि उसके समान दूसरा राजा नही है। राजमती कहती है, कि उसे गर्व नही 
करना चाहिए, क्योकि उसके समान अनेक राजा हैं। एक तो उडीसा का ही राजा है जिसके 
राज्य में खानो से उसी प्रकार हीरा निकलता है जिस प्रकार वीसलदेव के राज्य में साभर की 
झील में से नमक । यह बात वीसलदेव को लग जाती है और वह उडीसा जाकर हीरो की राशि 
लाने का सकल्प करता है। राजमती अनेक उपायो से उसे इस सकल्प से विरत करना चाहती है, 
कितु कृतकार्य नही होती हैं। वीसलदेव उडीसा चला जाता हैं और वहाँ के राजा की सेवा में लग 
जाता है। वारह वर्ष व्यतीत हो जाते हैं तव राजमती अपने पुरोहित को उसे लौटा लाने के लिए 
उडीसा भेजती है। उडीसा पहुँच कर पुरोहित वीसलदेव से मिलता हैं और उसे राजमती का 
सदेश देता है। वीसलदेव छौटने के लिए उडीसा के राजा से अनुमति माँगता हैं। उडीसा के राजा 
को जब यह ज्ञात होता हैं कि वह अजमेर का चौहान शासक है, वह उसको प्रचुर रत्नराशि 
दे कर विदा करता हैं। वीसलदेव अजमेर लौट कर राजमती से मिलता है। रचना के अत में कवि 
कहता हैँ कि जिस प्रकार वीसलदेव राजमती से मिला, उसी प्रकार ससार में सव कोई मिलें --- 


राणी राजा सउठ. मिली। 
तिमि एण ससार मिलिज्यो सहु कोइ ॥ 





१ देखिए 'पुरानो राजस्थानों', श्री नामवर सिंह द्वारा अनूदित, ना० प्र० सभा द्वारा प्रकाशित । 
२६ देखिए प्रस्तुत लेखक द्वारा संपादित उपर्युक्त बीसलदेव रास । 


११० हिन्दी साहित्य 


प्रकट हैं कि इस रचना में श्वूगार के अतिरिक्त कोई अन्य रस नही है। इसमें विप्रलम 
श्ुगार का अच्छा परिपाक हुआ है। राजमती अपने नारी होने पर जो वेदना प्रकट करती है, वह 
बडी मर्मस्पर्शिनी हैं--- 


अस्वीय जनम काइ दीघउ महेस। 
अवर जनम थारद् घणा रे नरेस। 
रानि न सिरजीय रोझडी। 
घणह न सिरजीय धउलीय गाय॥ 
बन खड. काली कोइली। 
हउ बइसती अबा नइ चपा की डाल। 
भषती दाख बिजोरडी ॥ 
इणि दुख झूरइ अवला जी बाल ॥८१॥ 


वह रानी होने पर भी पश्चात्ताप करती है। वह कहती हैं कि क्यो नही विघाता ने उसे 
कृषक की स्त्री बताया-- 


आजणी काइ निसिरजीय करतार। 
खेत कमावती सस्‍्यउठ भरतार। 
पहिरण आछी. लोवडी। 
तुगतुरीय जिम भीडती गात्र। 
साईय लेती सामुही । 
हसि हसि बूझती प्रीय की बात॥८२॥ 


इस विप्रलुम की अवस्था में कवि ने जो बारहमासा दिया है, वह भी अपने ढग का अकेला 
है। चैत्र मास का छद देखिए--- 


चैत्र मासइ चतुरगी हे नारि। 
प्रीय विण जीविजइ किसइ अघारि। 
कचूयउठ भीजइ जण हसई। 
सात सहेलीय बइठी छईद आइ। 
दत कवाइया नई नह रबग्या। 
चालउ सषी आपे खेलण जाइ। 
भाज दीसइ सु काल्हे नही। 
म्हे किउ होली है खेलण जाह। 
उलगाणइ की गोरडी। 
स्हाकी आगुली काढता निगलीजड वबाह॥७२॥ 


१ समस्त उद्धरण प्रस्तुत लेखक द्वारा सपादित उपर्युवत्त चीसलदेव रास से हें । 


रासो काव्य-घारा १११ 


मिलन के अवसर पर राजमती हारा दिए गए उपालभ का निर्वाह कवि ने कितनी 
सहृदयता से किया है-- 
मुखकइ हसइ आलिगन  देइ। 
पलिंग न वडसइ अनइ पान न लेइ। 
ऊभीय देइ उलूभडा। 
आगुली तोडइ छद्द मरोडइ छह बाह। 
नाह भरोसउ. काइ करउठ। 
तड़ तउ बारह वरिस किउ मेल्हीय नाह ॥ १२४॥ 


स्वस्थ गाहंस्थ्य जीवन की इतनी वास्तविक, सरस और सफल रचना अपने साहित्य में 
दूसरी नही दिखाई पडती है। नायिका ने अनेक स्थलों पर पति को मूरख नाह' और “निगुणा नाह' 
कहा है, इसे देख कर कुछ लोगो को इस रचना में अशिष्टता का आभास मिला है। कितु 
इन सबोधनों के पीछे जो आत्मीयता की प्रेरणा है, जो सहज प्रेम का आग्रह है, वही तो इनकी 
विशेषता हैं। सदेशरासिक' में भी विरहिणी ने अपने प्रवासी पति के लिए इसी प्रकार के 
विशेषणों का प्रयोग किया हैं । 
इस रचना में आदि से अत तक एक ही छद का निर्वाह हुआ हैं। सपूर्ण रचना गेय है, यह 
स्वत प्रकट है। प्रत्येक छद स्वतत्र गीत है और केदारा राग में गाए जाने के लिए लिखा गया 
हं--रचना के प्रारभ में ही राम का निर्देश किया गया है। यह रचना नृत्य-गीत के साथ प्रस्तुत 
भी की जाती रही है, इसका प्रमाण हमें इसके दो-एक प्रक्षिप्त छदो में मिलता है। एक छद 
इस प्रकार है-- 
गावणहार माड्‌इ र॒ गाई। 
रासकद यह वसली वाई। 
तालकई  समचइ. घूघरी। 
माहिली माडली छीदा होइ। 
बारली माडली सावणा। 
रास प्रगास इणी विधि होइ॥' 


इस रचना की विभिन्न प्रतियो में कुल मिलता कर ५०० से अधिक छद मिलते है, कितु 
उनमें कुल १२८ छद ही प्रामाणिक रूप से मान्य ठहस्ते है। फिर भी वे एक पूर्ण और सुव्यवस्थित 
रचना का स्वरूप प्रस्तुत करते है, और उन्ही की सहायता से ऊपर रचना का विवेचन किया 
गया हुं।'* 

प्रकट है कि यह रचना किसी राजा के आश्रय में रची गई नही है। राजाओ के आश्रय में 
रची गई रचनाओ में उनके पूर्व-पुरुपो की विजय-गाथाएँ अनिवार्य रूप से होती हैं, जो इसमें 
एकदम नही है। यह तो शुद्ध छोक-रजन के उद्देश्य से लिखी गई लगती है। इस रसभरे रसायन को 





१ नागरो प्रचारिणी सभा सस्करण, छद ११। 
२ देसिए प्रस्तुत लेखक दारा सपादित उपयुक्त संस्करण। 


११२ हिन्दी साहित्य 


नाल्‍्ह ने सगुण सुमानसो के सामने प्रस्तुत करते हुए उनसे इस रास को सीखने का आग्रह किया 
है, और रचना के प्रारभ में ही रचना का सदेश कितनी सुन्दरता के साथ रख दिया है-- 


नाल्‍ह रसायण रस भरि गाइई। 
तूृठी छह सारदा तरिभुवन माह ॥ 
उलगाणा गुण बर्णविड। 
सगुण सुमाणसा सीषिज्यौं रास॥ 
स्‍त्री चरित्र घण रूष लहइई। 
एकही अक्षर सरब विणास॥ 


स्पष्ट है कि गीत-नृत्य-परक रासो-परपरा का यह जैनेतर अपवाद अत्यत मूल्यवान है। 
इस परपरा में हमें अभी अन्य जैनेतर रचनाएँ नही मिली है, कितु यह रचना ही उनके अस्तित्व 
की सूचना देती है। इस विषय में खोज होने की आवश्यकता है। 


छद-वंविध्य-परक रासो-पर परा 


१. मुज रास--आचार्य हेमचद्र ने अपने प्राकृत व्याकरण 'सिद्ध हँम' (स० ११९७ 
वि०>सन ११४० ई०) में दो दोहे उदाहरण में उद्धृत किए है, जो निम्नलिखित हैं-- 
रकक्‍खइ सा विसहारिणी बे कर चुम्बिवि जीउ। 
पडिबिम्बिअ मुजाल्‌ जलु जेहि अडोहिउ पीउ ॥ 
बाह विछोडवि जाहि तुहु हउ तेवई को दोषु। 
हिययठ्ठिउ जइ नीसरहि जाणउ मुज सरोसु ॥ 
मेरुतृग ने अपने 'प्रबधचितामणि' (स० १३६१वि०८-सन १३०४) में 'मुजराज 
प्रवध' शीर्षक देते हुए मुज की कथा दी है, और उसके विभिन्न प्रसगो में दोहे, सोरठे, गाथाएँ 
तथा अन्य प्रकार के अनेक वृत्त उद्धुत किए हैं।' 'पुरातन-प्रबध-सग्रह' में श्री मुनि जिनविजय 
जी ने जैन प्रबध सग्रहो की एक १६ वी झती विक्रमी की प्रति के आधार पर मुजराज प्रबध' 
सकलित किया है, जिसमें दिया हुआ वृत्त प्राय' 'प्रबधचितामणि' वाले वृत्त जैसा ही है। 
उद्धृत छद भी दो-एक को छोडकर उन्ही में से है जो 'प्रबधचितामणि' में उद्धृत हुए हैं।' 
इससे यह प्रमाणित होता है कि स० ११९० वि० (सन ११३३ ई०) 'सिद्ध हैम' के रचना कार 
के पूर्व ही मुजराज के चरित्र को लेकर अपभश्रश में लिखा गया कोई काव्य था। असभव नही 
कि यह रासक-परपरा की ही कोई रचना रही हो और इसका नाम मुज रास' या मुज 
रासक' रहा हो। इसके रचयिता के सबध में हमें कोई ज्ञान नही है, न इसका निश्चित रचना- 
कार ही हमें ज्ञात हैं। मुजराज का समय स० १०००-१०५४ वि० (सन ९४३-६६७ 
ई०) अनुमान किया जाता है । सिद्ध हैम' की तिथि स० ११९० वि० (सन ११३३ ई० ) है। 
अतः मुज रास' का समय दोनो के बीच में कही होना चाहिए। 





१ देखिए"प्रवर्धाचतामणि', सिघो जैन ग्रथ-माला, पृ० २१-२५ 
२ देखिए 'पुरातन-प्रवध-सग्रह', सिंधी जेन ग्रथ-माला, पृ० १३-१५। 


रासो काव्य-पारा ११३ 


उपर्युक्त मुजराज-प्रवधो में आई हुई मुज की कथा सक्षेप में इस प्रकार हैं -- 


मुज का कर्नाटक के राजा तेलप से घोर वैमनस्थ था। यद्यपि मुज का महामात्य रुद्रादित्य 
उसे रोकता रहा, फिर भी मुज ने तैलूप के वछ की पूरी जानकारी किए विना ही उस पर आक्रमण 
कर दिया। मुज हार गया और बदी हुआ। वदीगृह में तैलप की विववा वहिन मृणालवती से 
उसका प्रेम हो गया। मुज के शुभेच्छुको ने उसे बदीगृह से निकाल भगाने की एक योजना वनाई। 
मुज ने उस योजना की वात बताते हुए मृणालवती से भी भाग निकलने के लिए कहा। 
मृणालवती उसके साथ भाग जाना नही चाहती थी और यह भी नही चाहती थी कि मुज से 
उसको अलग होता पडे। इसलिए उसने इस पषड्यत्र की सूचना अपने भाई तैलप को दे दी। तैलप 
ने पडयन्न को समाप्त कर मुज का वडा अपमान कराया--उससे घर-घर भीख मंगवाई---और 
तदनतर उसे हाथी से कुचलवा कर मरवा डाला। विभिन्न प्रसगो में आए हुए उद्धरणो के 
उदाहरण-स्वरूप निम्नलिखित छद यथेष्ट होगे--- 


सायरु पाई लक गढ़ गढवइ दस शिर राउ। 
भग्गप्पड सो भज्जि गउ मुज म करसि विसाउ ॥ पु० प्र० स॒० 
जा मति पच्छड सम्पज्जइ सा मति पहिली होइ। 
मुज भणइ मुणालवइ विवन न वेढइ कोई॥ पु० प्र० स० 


यह रचना किस उद्देश्य से की गई होगी, यह विचारणीय है। एक बात तो स्पष्ट है कि 

यह मुज के किसी वशज की प्रेरणा से न की गई होगी, क्योकि अपने एक अत्यत सम्मान्य पूर्वज 

का इस प्रकार पराजय और अपमानपूर्वक विनाथ कोई भी वशज प्रवधवद्ध नही करा सकता 

था। यह संपूर्ण रचना उसी प्रकार लोकरजन तथा लोकशिक्षण के लिए निर्मित की गई प्रतीत 

होती है जिस प्रकार गीति-तृत्य-परक रासो-परपरा में पीछे 'बीसलदेव रास' हुई। सपूर्ण कल्पना 

अत्यत सुनियोजित और ललित है। इस प्रकार के दु खातपूर्ण और जीवन के यथार्थवाद से पूरित 
काव्य भारतीय साहित्य में कम ही मिलेंगे । 


२ सन्देश रासक---इसका रचयिता अब्दुलरहमान है जिसने अपना परिचय ग्रथ के 
प्रारभ में ही इस प्रकार दिया है-- 


पच्चाएसि पहुओ पृव्वपसिद्धो य सिच्छ देसोत्थि । 
तह विसए समूओ आरदहो मीरसेणस्स॥३॥ 
तह तणओ कुल कमलो पाइयकब्वेसु गीय विसयेसु। 
अहृहमाण पसिद्धो सनेहय रासब रइय ॥४॥ 


अर्थात--पश्चिम के पूर्व प्रसिद्ध म्लेच्छ देश में ततुवाय मीरसेन हुआ। उसका तनय कुल- 
कमल ओर प्राकृत-काव्य तथा गीत-विपय में प्रसिद्ध अब्दुलरहमान 'सदेश रासक' की रचना कर 
रहा हैं । 
इससे प्रकट है कि अब्दुलरहमान सर्देद रासक' की रचना के पूर्व ही प्राकृत-कवि और 
गीतिकार के रूप में रुयाति प्राप्त कर चुका था। सदेश रासक' ऐसे ही सुकवि की रचना है। 
१५४ 
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इसकी रचना-तिथि ज्ञात नही हैं। कितु इसके सपादक मुनि जिनविजय के अनुसार 
इसका रचना-काल शहाबुद्धीन मुहम्मद गोरी के आक्रमण के कुछ ही पूर्व होना चाहिए, कारण 
यह है कि मूलस्थान--मुल्तान---का इस रचना में एक महान हिन्दू-तीर्थ के रूप में उल्लेख हुआ 
है और उसी रूप में उसकी समृद्धि का वर्णन किया गया है। शहाबुद्दीन गोरी के आक्रमण के 
अनतर मुल्तान की वह श्री सदैव के लिए मिट गई। भाषा की दृष्टि से भी यह उनके विचारों के 
अनुसार उसी समय की प्रतीत होती है।' 
इसका विषय विप्ररूभ झशगार है जिसका अत मिलन में होता हैं। विजयनगर, जैसलमेर 
की एक विरहिणी अपने पति के पास सदेश भेजना चाहती हूँ। उसे एक पथिक आता हुआ दिखाई 
पडता हैं। उस पथिक को रोक कर वह अपने पति के लिए सदेश देती हैं। ज्यों ही पथिक चलने को 
होता हैं, वह कुछ और भी कहने लगती है । इसी प्रकार कई बार होता है, यहाँ तक कि अत में जब 
पथिक चलने को उद्यत होता हैं और पूछता हैँ कि उसे और तो कुछ नही कहना है, वह रो पडती 
है। पथिक सान्त्वना देते हुए उससे पूछता हैं कि उसका पति किस ऋतु में प्रवास के लिए गया था, 
वह कहती है, ग्रीष्म में, और तदनतर वह छ ऋतुओ के अपने विरहजनित कष्टो का वर्णन करती 
है। यह सब समाप्त होने पर जब पथिक चल पडता है, विरहिणी का पति लौटता हुआ दिखाई 
पडता है और दोनो मिल जाते है। 'बीसलदेव रास' की भाँति इसका कवि भी रचना को समाप्त 
करते हुए कहता है-- 
जेम अचितिउ कज्जू तसु सिहु खणद्धि महतु। 
तेम पढत सुणत यह जयउ अणगाइ अणतु ॥२२३॥ 
अर्थात---जिस प्रकार उसका चिंतित कार्य क्षणाद्ध में सिद्ध हुआ, उसी प्रकार रचना को 
पढने-सुनने वालो का हो। अनादि और अनत परमेद्वर की जय हो। 
रचना केवल २२३ छठदो में समाप्त हुईं है, कितु इतने में ही २२ प्रकार के छदो का प्रयोग 
हुआ हैं। इसी 'बहुरूपनिबद्ध रासकत्व' के बारे में कवि ने रचना में एक स्थान पर सकेत किया है--- 
विविह विगजक्खण सत्यथिहि जइ पविस इणिरु। 
सुम्मद छदु मणोहरु पायड महुरयरु॥ 
कहव ठाइ उचवेइहि बेड पयासियइद। 
कह बहु रूवि णिवद्धधः रासउ भासियइट ॥४३॥ 
अर्थात---यदि कोई विविध विच्क्षणो के साथ नगर में प्रविष्ट हो, तो वह प्राकृत के 
मनोहर और मघुरतर छद सुनेगा। किसी स्थान पर चतुर्वेदी गण द्वारा वेद प्रकाशित होता होगा 
तो कही बहु रूपक-निबद्ध रासो-रासक भासित होता होगा। 


३. पृथ्वीराज रासो--यह हिंदी के प्रसिद्ध महाकवि चद बरदाई की रचना है। कवि ने 
अपने सबंध में लिखते हुए कहा है --- 





१. सदेश रासक, सिंधी जैन प्रथमाला, प्रस्तावना, पृष्ठ ११-१५॥ 
२. नागरी प्रचारिणी सभा सस्करण, १७०३।॥ 


रासो काव्य-धारा श्श्प्‌ 


विक्रमराज सरीर भो वुधि चंदन कवि चद। 
भूत भविष्यत वर्तमान्‌ कह्यों अनुपम छद॒॥ 


यह विक्रमराज कौन थे, इसका कोई उल्लेख नही हुआ हैं। चद भट्ट--भाट-था, और ग्रथ 
भर में भट्ट कहकर सवोधित हुआ है। इस रचना में वह आदि से अत तक पृथ्वीराज के साथ रहा 
हैं। फिर भी, पृथ्वीराज रासो' के जितने भी पाठ प्राप्त है, उनमें ऐतिहासिक प्रमाद है। एक भी 
पाठ अमी तक ऐसा नही प्राप्त हुआ है जो सर्वथा ऐतिहासिक प्रमादशून्य हो। इसलिए इस कृति 
के किसी भी पाठ या रूप के पृथ्वीराज के समकालीन कवि की रचना होने में अविश्वास या सदेह 
होना स्वाभाविक है। जयानक कवि के पृथ्वीराज विजर्या की जो खडित प्रति प्राप्त हुई है, 
उसमें दिया हुआ पृथ्वीराज और उनके पूर्वजों का वृत्त प्राय इतिहाससम्मत हैं।' जयानक 
ने भी लिखा है कि वह पृथ्वीराज का समसामयिक था । ऐसी दशा में इस वात के मानने का कोई 
कारण नही है कि पृथ्वीराज रासो' का रचयिता पृथ्वीराज का समकालीन था। इसलिए अनेक 
विद्वान इसे अशुद्ध और १८ वी शती तक की रचना मानते है ।' 

किन्तु कतिपय जैन विद्वानों के द्वारा १५ वी शती वि० में लिखित प्रवव-सग्रहो में चार छद 
ऐसे पाए गए हैं जो उनमें चद द्वारा पृथ्वीराज और जयचद को सुनाए गए कहे गए हैं और उनके 
पृथ्वीराज प्रवध/ और 'जयचद प्रवर्धा में आते है। इनमें से तीन ना० प्र० स० के पृथ्वीराज रासो' 
के सस्करण में भी मिलते है। इसलिए उनके सपादक मुनि जिनविजय ने लिखा हैँ, “इससे यह 
प्रमाणित होता है कि चद कवि निशचयत एक ऐतिहासिक पुरुष था और वह दिल्लीश्वर हिंदू 
सम्राट पृथ्वीराज का समकालीन और उसका सम्मानित राजकवि था। उसी ने पृथ्वीराज के 
कीतिकलाप का वर्णन करने के लिए देश्य प्राकृत भाषा में एक काव्य की रचना की थी जो पृथ्वीराज 
रासो के नाम से प्रसिद्ध हुई |” इस प्रसग में उन्होने उक्त प्रवधों में पाए जानें वाले उन चारो छदो 
को उद्धृत करते हुए तीन का पाठ नागरी प्रचारिणी सभा के 'पृथ्वीराज रासो' के सस्करण से भी 
दिया है और दोनो पाठो के भाषा-विपयक अन्तर पर वल देते हुए उन्होने कहा हैँ कि कालान्तर 
में पृथ्वीराज रासो' के उस मूल रूप की भाषा में परिवर्तत हो गया और उसमें बहुत से प्रक्षेप 
मिल गए, तथापि भाषा की कसौटी पर कस कर कोई भापा-अ्,स्त्र-मर्मज् विद्यान रचना के मूल 
भाग को शेप से अलग कर सकता है।' 

इस प्रसग में दो प्रश्न उठते हैं--- 

१--पअ्रवबो में चद द्वारा पृथ्वीराज या जयचद को सवोधित कर के कुछ छद कहे गए है, 
क्या इसीलिए यह मान लिया जाए कि चद पृथ्वीराज का समकालीन और उसका राजकवि था ? 





१ प्रोसोडिग्स जॉब दो एशियाटिक सोसाइटो ओऑवू्‌ बंगाल, अप्रैल, १८९३ ई० में प्रकाशित 
बुलर फा पत्र 
२ उदाहरणार्य, श्री मोत्तीलाल मेनारिया * राजत्यानों भाया और साहित्य, पृष्ठ ९६। 


हे पुरातन प्रवध सप्रह, सिंधी जैन ग्रंयमाला, प्रास्ताविक वक्तव्य, पुष्ठ ९-१०॥ 
डे यही। 
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२--क्या उद्धृत छदो की भाषा का स्वरूप इतना निदचयात्मक माना जा सकता हूँ 
कि उसके आधार पर चद की असली रचना को प्रक्षेपो से अलग किया जा सके ? 

जहाँ तक प्रथम प्रश्न का सबध है, मेरी समझ में इन प्रवधो पर इतना अधिक विश्वास 
क्रना ठीक नही है। मुनि जी ने ध्यान से नही देखा। जो चार छद उन्होने प्रवधो से उद्धृत किए 
हैं, उनमें से दो तो जल्ह के है---चद के नहीं--मले ही वे प्रबधो में चद द्वारा जयचद को कहे गए 
बताए गए हैं। ये छद निम्नलिखित हैं-- 


(क) त्रिण्हि लक्ष तुषार सबल पाखरिआइ जसु हइ। 
चऊदसइ. मयमत्त  दति गज्जति महामय॥ 
वीस लक्‍ख पायक्क सफर फारक्क घणुद्धर। 
ल्हूसडू अरु बलुयान सख कु जाणइ ताह पर॥ 
छत्तीस लक्ष नराहिवइ विहि विनिडिओ हो किम भयउठ। 
जइचद न जाणउ जन्हु कडइ गयउ कि मूछ कि घरि गयउ ॥ 


(ख) जइतचन्दु चक्‍कवइ देव तुह दुसह पयाणउ। 
घरणि धसइ उद्धसइई पडई. रायह भगाणमो।॥ 
सेसु मणिहि सकियउठ मुक्‍्कू हय खरि, सिरि खडिओ। 
तुट्ट्यों सो हरधवलु घूलि जसू चियतणि मडियओ॥ 
उच्छलीउ रेणू जसम्गिगय सुकवि ब(ज)ल्‍्हु सच्चठ चवइ। 
वर्ग इदू विदु सुय जुअलि सहस नयण किण वरि मिलइ ॥ 


जो प्रबंध इतने कल्पित ढंग पर लिखें गए हैं, उनके आघार पर यह कह देना कि उनसे 
चद का पृथ्वीराज का समकालीन और उसका राजकवि होना प्रमाणित होता है, मान्य नहीं 
हो सकता है। 
जहाँ तक द्वितीय प्रश्न का सबध हैं, देश्य प्राकृत में रचना पृथ्वीराज के समय तक ही 
समाप्त नही हो गई थी। हम्मीर और उनके बहुत बाद तक उसमें रचनाएं निरतर होती रही थी, 
जिसका प्रमाण हमें प्राकृत पैंगलम' के उदाहरणों से भली भाँति मिलता हैं। उसमें दर्जनों ऐसे 
छद आते हैं जो हम्मीर तथा ऐसे शासको के सबंध के हैं जो चौदहवी शती विक्रमी के है।' इसलिए 
पृथ्वीराज के समय में देशय भाषा में रचे गए छदो को कोई भाषाशास्त्री उनके दो सौ वर्षों बाद 
तक रखे गए देद्य प्राकृत के छदो से कैसे अलग कर सकेगा, यह स्पष्ट नही ज्ञात होता है। 
फिर भी इन प्रवध-सग्रहो की प्रतियो का पाठ-साक्ष्य उद्धृत छदो की तिथि-निर्घारण के सवध 
में हमारी सहायता करता हैं। सकलित (पृथ्वीराज-प्रवध' हमें दो सग्रहो में मिलता हैं। इन दोनो 
सग्रहो में जो प्रवध समान रूप से पाए जाते हैं उनके पाठ अधिकाश में एक ही है, जिससे यह प्रमा- 
णित है कि उन प्रवधो के लिए दोनो सग्रहो का आधारभूत प्रवध-सग्रह एक ही है, किन्तु दोनो में उन 
प्रवघो में ऐसे-ऐसे वाक्याश, वाक्य, छद, अनुच्छेद और प्रसग है जो एक में है और दूसरे में नही है, 


१. हम्मीर-सबंधी छदों के विषय में इसी अध्याय में देखिए 'हम्मोर रासो विषमक सूचना। 
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२--ज््या उद्धृत छदो की भाषा का स्वरूप इतना निरचयात्मक माना जा सकता है 
कि उसके आधार पर चद की असली रचना को प्रक्षेपो से अलग किया जा सके ? 

जहाँ तक प्रथम प्रइत का सबध है, मेरी समझ में इन प्रवधो पर इतना अधिक विश्वास 
करना ठीक नही है। मुनि जी ने ध्यान से नही देखा। जो चार छद उन्होने प्रबधो से उद्धृत किए 
हैं, उनमें से दो तो जल्ह के है---चद के नही---भले ही वे प्रबधो में चद द्वारा जयचद को कहे गए 
बताए गए हैं। ये छद निम्नलिखित है--- 


(क) तिण्हि लक्ष तुषार सबल पाखरिआइ जसु हुइ। 
चऊदसइ मयमत्त  दति गज्जति महामय।॥। 
वीस लवख पायक्‍्क सफर फारक्क घणुद्धर। 
ल्हूसडू अर बलुयान सख कु जाणइ ताह पर॥ 
छत्तीस लक्ष नराहिवई विहि विनिडिओ हो किम भयउ। 
जइचद तन जाणउ जन्हु कड गयउ कि मूछ कि घरि गयउ ॥। 


(ख) जइतचन्दु चक्‍कवइ देव तुह दुसह पयाणउ। 
घरणि घसइई उद्धसाई पडई रायह भगाणओ॥। 
सेसु मणिहि सकियउ मुक्कु हय खरि, सिरि खडिओ। 
तुट्टओ सो हरघवलु घूलि जसू चियतणि मडिओ।। 
उच्छलीउ रेणु जसग्गिगय सुकवि ब(ज)ल्हु सच्चउ चवइ। 
वग्ग इृदु विदु भुय जुअलि सहस नयण किण वरि मिलइ ॥ 


जो प्रबध इतने कल्पित ढंग पर लिखे गए हैं, उनके आघार पर यह कह देना' कि उनसे 
चद का पृथ्वीराज का समकालीन और उसका राजकवि होना प्रमाणित होता है, मान्य नही 
हो सकता है। 
जहाँ तक द्वितीय प्रश्न का सबघ हैं, देश्य प्राकृत में रचना पृथ्वीराज के समय तक ही 
समाप्त नही हो गई थी। हम्मीर और उनके बहुत बाद तक उसमें रचनाएं निरतर होती रही थी, 
जिसका प्रमाण हमें प्राकृत पैंगलम” के उदाहरणो से भली भाँति मिलता हैँ। उसमें दर्जनो ऐसे 
छद आते हैं जो हम्मीर तथा ऐसे शासको के सबंध के हूँ जो चौंदहवी शती विक्रमी के हैं।' इसलिए 
पृथ्वीराज के समय में देश्य भाषा में रचे गए छदो को कोई भाषाशास्त्री उनके दो सौ वर्षों बाद 
तक रचे गए देश्य प्राकृत के छदो से केसे अलग कर सकेगा, यह स्पष्ट नही ज्ञात होता हैं। 
फिर भी इन प्रबध-सग्रहो की प्रतियो का पाठ-साक्ष्य उद्धृत छदो की तिथि-निर्धारण के सबध 
में हमारी सहायता करता हैं। सकलित (ृथ्वीराज-प्रवधध' हमें दो सग्रहों में सिलता हैं। इन दोनो 
सग्रहों में जो प्रवध समान रूप से पाए जाते हैं उनके पाठ अधिकाश में एक ही है, जिससे यह प्रमा- 
णित है कि उन प्रवधो के लिए दोनो सग्रहो का आधारभूत प्रबध-सग्रह एक ही है, किन्तु दोनो में उन 
प्रवधो में ऐसे-ऐसे वाक्याश, वाक्य, छद, अनुच्छेद और प्रसग हैं जो एक में हैँ और दूसरे में नही हैं, 


१. हम्मीर-सबंधी छदो के विषय में इसी अध्याय में देखिए हम्मीर रासो' विषयक सूचना । 


रासो फाव्य-घारा ११९ 


प्रकट हैं कि 'रासो' के मूल स्वरूप का निर्धारण केवल उसकी प्राप्त प्रतियो के वैज्ञानिक 
उपयोग से हो सकता हैँ। दूसरा कोई मार्ग नही हैं। 
इधर इस दिशा में प्रार॒भिक कार्य अच्छा हुआ है। उसके चार पाठो की प्रतियाँ खोज निकाली 
गई है, जिन्हे वृहत, मध्यम, लघु और लघुतम रूपान्तर कहा गया हैं। वृहत पाठ की कुछ प्रतियो 
को लेकर नागरी प्रचारिणी सभा का सस्करण सपादित किया गया था।'* मध्यम पाठ की कुछ 
प्रतियों के आधार पर श्री मथुराप्रसाद दीक्षित ने “रासो का असली पाठ” वीस-बाईस व हुए 
निकालना प्रारम किया था, किन्तु केवल प्रारभ का कुछ अश निकल पाया।' लघु पाठ अभी 
तक अप्रकाशित है, किन्तु पजाव विश्वविद्यालय में श्री वेणीप्रसाद शर्मा उस पर कार्य कर रहे 
हैं, और सभव हैं कि उनका कार्य शीघ्र ही प्रकाश में आए | लूघुतम पाठ का प्रकाशन--सपादन 
के अनतर---राजस्थान भारती में होना प्रारभ हुआ हैँ।' यद्यपि उसके प्रकाशन की गति बहुत 
मन्द हैं, फिर भी वह प्रकाशित हो रहा है, यही सत्तोप का विपय है। इन पाठो की प्रतियों का 
प्रारभिक मिलान करने पर देखा गया है कि लूघुतम के प्राय सभी छद लघु में, लघु के प्राय सभी 
छद मध्यम में और मध्यम के प्राय सभी छद वृहत में पाए जाते हैं। फिर भी अनैतिहासिक तत्व 
लघुतम तक में हैं। इसलिए जहाँ एक ओर यह अनुमान किया गया हैं कि कदाचित लघुतम ही मूल 
पाठ होगा, दूसरी ओर यह भी कहा गया हैँ कि बृहत के अनवतर शेप तीन पाठ उत्तरोत्तर उसी 
की सक्षेप परपरा में हैँ ।/ यह समस्या विचारणीय है। लूघुतम पाठ अभी तक प्राय अप्रकाशित 
हैँ। उसका केवल प्रार॒भिक अश् मात्र निकल पाया है, उसकी प्रतियो का भी उसी सपादन में 
उपयोग हो रहा है, इसलिए वे प्राप्य नही है । इसलिए उसके सबंध में कुछ कहना उचित न 
होगा। कितु शेप तीन पाठो के सस्करण अथवा प्रतियाँ प्राप्त है, और उनके सबंध में इस दृष्टि 
से विचार किया जा सकता हैं। 
यदि ध्यान से देखा जाए तो ज्ञात होगा कि प्राय उन सभी प्रसगो में जहाँ वलावल सूचक 
सख्याओं के विपय में तीनो पाठो में अन्तर हैं, लघु पाठ की सख्याएं दो-एक अपवादों को छोड 
कर जो अनेक कारणो से सभव है सर्वन्न लघु है, मध्यम की, इसी प्रकार, मध्यम है, और बृहत 
की, इसी प्रकार, वृहत हैं। मध्यम पाठ की सख्याएं कही कही पर तो लूघु की है और कही कही 
पर वृहत की है।* उदाहरणो के लिए निम्नलिखित उल्लेखों को लिया जा सकता हैं-- 
१--ूहत ४५ २०२ ! तीस रूष्प तोखार लप्प गेवर गल गज्जहि। 
मध्यम १३ १ बा .] 
लघु ३ कवित्त १ सहस वीस हा गा की । 





१. भो सोहनलाल विष्णुलाल पडया तया श्री दयामसुदर दास द्वारा सपादित, १९१० ई०। 

२ देखिए ओरिएप्टल कालेज, लाहौर फी पत्निका। 

३ राजस्थान भारती, भाग ४, अक ३ से प्रकाशन प्रारभ हुआ हूँ। 

६. राजस्थान भारतो, अक १, भाग ४ पृष्ठ ५। 

* उदाहरणायं, देखिए हिंदी साहित्य--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पृष्ठ ६५॥ 

६ विशेष विस्तार के लिए देखिए हिंदी अनुशोलन, पौष-चँत्र, स० २०११, पुष्ठ २०० पर 
प्रस्तुत लेखक का पृथ्वीराज रासो के तीन पाठो फा आकार-सवर्घा शोक लेस। 


११८ हिन्दी साहित्य 


सभी प्रतियो में समान रूप से मिलती है। असभव नही है कि इतिहास की दृष्टि से प्रवधो में दी 
हुई पृथ्वीराज के अत की कथा ही प्रामाणिक हो | हम्मीर महाकाव्य' में भी इसी प्रकार की एक 
कथा दी हुई है ।' किन्तु यह ध्यान देने योग्य है कि प्रबधो में उस प्रसंग में एक भी छद चंद का 
उद्धृत नही हैं। हमारा प्रयोजन तो यहाँ चद की रचना के मूल स्वरूप से है, इतिहास से नही, 
और यदि इन प्रबधों तथा 'हम्मीर महाकाव्य' का आधार चद की रचना के अतिरिक्त कुछ और 
रहा हो तो आइचये नही है। ऊपर हम देख ही चुके है कि प्रबधो में चद की कही या लिखी जितनी 
उक्तियाँ बताई गई है, वे सव॒ की सब चद की नही है, यहाँ तक कि कुछ तो उनमें से जल्ह की 
है। इसलिए यह मानना पडेंगा कि इस प्रबंध में 'पुरातन प्रबध सग्रह' तथा 'प्रबध चितामणि' 
हमारी सहायता नही कर सकते है। 

*रासो' के आकार-प्रकार के निर्धारण का एक प्रयास डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी तथा डा ० 
नामवर सिंह द्वारा हुआ है। इसे सक्षिप्त पृथ्वीराज रासो' कहा गया है। किन्तु यह सस्करण इस 
विश्वास के साथ भी प्रस्तुत किया गया हैं कि चद की मूल रचना कुछ इसी के आस-पास होगी।* 
यह सकलन कुछ---लगभग एक दर्जन--स्थापनाओ के आधार पर किया गया है। कितु वे सभी 
स्थापनाएं ऐसी है कि प्राय समान रूप से और समान मात्रा में उस अश में मिलती हैं जिन्हे 
सक्षिप्त पृथ्वीराज रासो' के सपादको ने प्रक्षिप्त समझ कर छोड दिया है। इसलिए इस प्रयास 
से हम “'रासो' के मूल स्वरूप के निकट पहुंच सके है, यह मानना उचित नही होगा ।' 

इसी प्रकार का एक प्रयास इधर कविराव मोहनर्सिह कर रहे हैं। उन्होने भी इसी 
प्रकार की कुछ स्थापनाएं करके 'रासो' के छदो का एक सकलन करके निकालना प्रारभ किया 
है। जब तक पूरी रचना निकल न जाए, तब तक उसके सबंध में कुछ कहना उचित न होगा । 
फिर भी सभाव्य परिणाम पर कुछ विचार किया जा सकता हैं। कविराव जी की सर्वेप्रमुख 
स्थापना यह हैं कि स्वरचित छदो के सबध में कवि ने ग्रथ के प्रारभ में ही स्पष्ट निर्देश कर दिया 
हैं, जब उसने कहा हैं--- 

छद प्रबध कवित्त जति साटक गाह दुहत्य। 
लहु गुरु मडित खडियहि पिंगल अमर भरशथ्य॥ 

इस आधार पर उन्होने इन्ही वृत्तो में आए हुए छदो को सकलन में स्थान देना स्वीकार 
किया है।' किन्तु प्रश्त यह है कि क्या इन छदो में चद के अतिरिक्त कोई अन्य व्यक्ति रचनाएँ 
कर के उन्हे 'रासो' में नही मिला सकता था ? और यदि इस प्रकार का प्रक्षेप हुआ, तो उससे 
बचने का क्‍या उपाय हैं ? 


१. देखिए नयचद्र सूरि * हम्मीर महाकाव्य। 

२- सक्षिप्त पृथ्वीराज रासो--प्रकाशक साहित्य भवन, प्रयाग, भूमिका। 

३- वही, भूमिका। विशेष जानकारी के लिए आलोचना' जुलाई १९५३ के अक में पृष्ठ ८८ 
पर प्रफाशित सक्षिप्त पृथ्वीराज राप्तो' शीर्षक समालोचना देखिए । 

४ प्रथम भाग, प्रकाशक साहित्य सस्थान, राजस्थान विद्ववविद्यापीठ, उदयपुर। 

५. वही, सपावकोय, पृष्ठ १॥ 


रासो फाव्य-घारा ११९ 


प्रकट हैँ कि रासो' के मूल स्वरूप का निर्घारण केवल उसकी प्राप्त प्रतियो के वैज्ञानिक 
उपयोग से हो सकता हैँ। दूसरा कोई मार्ग नही हूँ। 
इधर इस दिशा में प्रारभिक कार्य अच्छा हुआ हैँ । उसके चार पाठो की प्रतियाँ खोज निकाली 
गई है, जिन्हे वृहत, मध्यम, लघु और लघुतम रूपान्तर कहा गया हैँ। वृहत पाठ की कुछ प्रतियों 
को लेकर नागरी प्रचारिणी सभा का सस्करण सपादित किया गया था।' मध्यम पाठ की कुछ 
प्रतियों के आधार पर श्री मथुराप्रसाद दीक्षित ने “रासो का असली पाठ” वीस-बाईस वर्ष हुए 
निकालना प्रारम किया था, किन्तु केवल प्रारभ का कुछ अश निकल पाया।' लघु पाठ अभी 
तक अप्रकाशित है, किन्तु पजाव विश्वविद्यालय में श्री वेणीप्रसाद शर्मा उस पर कार्य कर रहे 
हैं, और सभव है कि उनका काय॑ शीघ्य ही प्रकाश में आए। रलूघुतम पाठ का प्रकाशन--सपादन 
के अनतर---राजस्थान भारती' में होना प्रारभ हुआ है।' यद्यपि उसके प्रकाशन की गति बहुत 
मन्द हैं, फिर भी वह प्रकाशित हो रहा है, यही सतोप का विपय हैं। इन पाठो की प्रतियो का 
प्रारभिक मिलान करते पर देखा गया है कि रूघुतम के प्राय सभी छद रुघु में, लूघु के प्राय सभी 
छद मध्यम में और मध्यम के प्राय सभी छद वृहत में पाए जाते हैं। फिर भी अनैतिहासिक तत्व 
लघुतम तक में हैं। इसलिए जहाँ एक ओर यह अनुमान किया गया है कि कदाचित लघुतम ही मूल 
पाठ होगा, दूसरी ओर यह भी कहा गया हैं कि वृहत के अनतर शेप तीन पाठ उत्तरोत्तर उसी 
की सक्षेप परपरा में है ।* यह समस्या विचारणीय हैं। लूघृतम पाठ अभी तक प्राय अप्रकाशित 
हैं। उसका केवल प्रारभिक अदा मात्र निकल पाया हैं, उसकी प्रतियो का भी उसी सपादन में 
उपयोग हो रहा है, इसलिए वे प्राप्य नही है । इसलिए उसके सवंध में कुछ कहना उचित न 
होगा। कितु शेष तीन पाठों के सस्करण अथवा प्रतियाँ प्राप्त है, और उनके सबंध में इस दृष्टि 
से विचार किया जा सकता हैं। 
यदि घ्यान से देखा जाए तो ज्ञात होगा कि प्राय उन सभी प्रसगो में जहाँ वलावल सूचक 
सख्याओं के विपय में तीनों पाठो में अन्तर है, रछूघु पाठ की सख्याए दो-एक अपवादों को छोड 
कर जो अनेक कारणो से सभव है सर्वत्र लघु हैं, मध्यम की, इसी प्रकार, मध्यम है, और बुहत 
की, इसी प्रकार, वृहत है। मध्यम पाठ की सख्याएं कही कही पर तो लघु की हैँ और कही कही 
पर वृहत की है।* उदाहरणो के लिए निम्नलिखित उल्लेखों को लिया जा सकता है-- 
१--बूहत ४५ २०२ ? तीस लण्प तोखार लप्प गवर गल गज्जहि । 
मध्यम १३ १ ए न 3) तर ॥£ “| 
लघू ३ कवित्त १ * सहस वीस ५) मर न 





१. श्रो मोहनलाल विष्णुलाल पड्या तया श्री इयामसुदर दास द्वारा संपादित, १९१० ई०। 

२ देखिए ओरिएप्टल कालेज, लाहोर को पत्रिका। 

है राजस्थान भारतो, भाग ४, अक १ से प्रकाशन प्रारभ हुआ है। 

४ राजस्यान भारतो, अक १, भाग ४, पृष्ठ ५। 

* पदाहरणायं, देखिए हिंदी साहित्य--डा० हुजारीप्रसाद द्विवेदी, पृष्ठ ६५॥ 

$' विशेष विस्तार के लिए देखिए हिंदी अनुशोलन, पौष-चेन्र, सं० २०११, पृष्ठ २०० पर 
प्रस्तुत लेखक का 'पृथ्वोराज रासो के तोन पाठो का आाकार-सबर्षा शोक लेख। 


१२० हिन्दी साहित्य 


२--बूहत ४५ २०२ दसह लष्ष पयदलह पुलत दस छत्र ति रज्जहिं । 
मध्यम १३ १ सत्त रूष्ष पयदलपुलत ,, » » » |] 


लघु ३ कवित्त १ ५ जय! छ... # । 
२>-बुहत ६१ ७२५ आयस रावन सथ्य हलि अयुत एक भट सथ्थ। 
मध्यम ३२ ९४ र गा है ठ 7 है । 
लघु ९ दोहा ३० ४... #. » अंसिय सहस ,, । 


और यह विदित ही है कि सक्षेप-क्रिया में सख्याएँ कम नही की जाती हैं। इसलिए वास्तविकता 
यही प्रतीत होती है कि लघु में दी हुई सख्याएं ही मूल पाठ के निकटतम है, मध्यम-बृहत की 
उत्तरोत्तर अधिकाभिक प्रक्षिप्त है। फलत परिणाम यह निकलता है कि इन तीनो पाठो में लघु 
मूल के सब से अधिक निकट हैं। 

यह बात एक अन्य प्रकार से भी प्रमाणित होती है। ग्रथ के आकार के सबध में प्रारभ में 
ही एक दोहा है जिसका पाठ रूघु में निम्तलिखित है--- 

लघु २ दोहा १० सहस सत्त नखशिख सरस आदि अत सुनि देषु। 

घटि बलि मत्तहि को पढे दूषन मोहि न विसेषु | 


मध्यम १ १७ में प्रारभ के शब्दों का पाठ है सित सहस, और बृहत १ ९० में 
उनका पाठ हैं सत्त सहस। 

'सित सहस' और 'सत्त सहस” सभवत एक ही है, अर्थ है सात सहस्न या शत सहस्न, कितु 
'सहससत्त' का अर्थ होगा सात सहस्न या सहस्न शत, अथवा एक सहस्न और सात अथवा एक सहस्र 
और शत । 'नखशिख' से अर्थ कदाचित रूप या रूपक होगा। कितु कुल मिला कर बृहत पाठ में दस 
हजार के लगभग, मध्यम में साढे तीन हजार के लगभग और हरूघ्‌ में एक हजार एक सौ के 
लगभग रूपक है। प्रकट है कि बृहृत और मध्यम पाठ इस दोहे में दिए हुए आकार को नही प्रस्तुत 
करते, लघु ही इस आकार को प्रस्तुत करता हैं। और ऊपर हम देख ही चुके है कि तीनो में लघु 
ही पूर्व का है, मध्यम ओर बृहत उत्तरोत्तर बाद के हैँ। इसलिए उपयुक्त तीन पाठो मे से प्रकार 
और आकार दोनो ही दृष्टियो से लूघु पाठ ही मूल के निकटतम प्रतीत होता है। 

आकार के प्रसग में हम रूघुतम पर भी कुछ विचार कर सकते है। उसका जितना अश 
प्रकाशित हुआ हैं उसमें ऊपर उद्धृत दोहा आ जाता है और उसमें प्रारभिक शब्दों का पाठ है 
सहस पच ।' कितु उसमें पाए जाने वाले रूपको की सख्या कुल मिलाकर चार सौके 
लगभग ही बताई जाती है । इसलिए यह लगता हैँ कि वह एक सकलन मात्र है और इसीलिए 
मूल पाठ से वह भी कुछ न कुछ दूर हैं । उसके प्रकाशित होने पर हम इससे अधिक कुछ कह 
सकेगे। 'रासो' की कथा देना यहाँ अनावश्यक होगा। उसे सभी जानते है और उसका मुख्याश 
सभी पाठो में एक जैसा हैं। 

छद॒-योजना की दृष्टि से वह भी सदेश रासक' की भाँति स्वयभू तथा विरहाक के दिए 


१. देखिए राजस्थान भारती, भाग ४, अक १, पृष्ठ ३९। 


रासो काव्य-घारा १२१ 


हुए रासक और रासावध के लक्षणों को पूर्ण रूप से प्रमाणित करता हैं। उसका छद॒-वैभव असा- 
धारण हैँ और उसमें छद-परिवत्तन प्राय केवल छद-परिवर्तन के लिए नही किया गया है। विभिन्न 
छदो का सबंध उसकी विभिन्न प्रकार की विपय-वस्तु से प्रतीत होता है, और छदो का चुनाव 
इस दृष्टि से प्राय सुरुचि और सावधानी से किया गया लगता है। 
रासो' सभी दृष्टियो से एक बहुत सफल महाकाव्य है। आकार-प्रकार में ही नही, वह 

उससे भी अधिक इसलिए महाकाव्य हैं कि वह हमारे राष्ट्रीय आदर्शो का सच्चा प्रतिनिधि है। 
उसके द्वारा हमारे राष्ट्रीय आदर्शों की जितनी सच्ची और सफल अभिव्यक्ति हुई है, कम ही 
ग्रथो से हुई होगी। शुद्ध काव्य की दृष्टि से भी वह एक उत्कृष्ट रचना है। प्रस्तुत अध्याय के 
सीमित क्षेत्र में यह दिखाना सभव नहीं है, केवल उदाहरण के लिए नीचे गोरी के अतिम आक्रमण 
के पूर्व के पट्ऋतु-वर्णन प्रसण के छद भावार्थ के साथ दिए जा रहे हैं -- 

श्यामगें कल धूत नूत शिखरे मधुरेहि मधुवेष्टिता। 

वाता सीत सुगध मद सिरसा'आलोल साचेष्टिता ॥ 

कठी कठ कुलाहले मुकलया' कामस्य उद्दीपनो। 

रते रत्त' बसत' मत्त सरसा सजोगि भोगायिते ॥' 


8 


(वृक्ष हरे नव पल्‍लवों के कारण) श्यामाग और (रग-विरगें पुष्पो के कारण) 
नूतन कलघूत--चादी-सोने---के (जैसे ) शिखरो' वाले और मधुर मधु से आवेष्ठित (हो रहे) हें। 
शीतल, सुगधित, मद और सरस वात' अपनी चेप्टाओ में विशेष लोल हो रही हैं। कठी 
(कोयल ) के कठ के कोलाहल से मुकुलो (कलियो) में कामोद्दीपन हो रहा है । रत्ते रत्त--रक्त 
वर्ण के (रगीन)--और मत्त वसत का सहयोग प्राप्त करके अनुरक्त हो कर पृथ्वीराज सयोगिता 
का भोग कर रहा है। 

दीहा दिग्ब सुदग्ग कोप अनिला आवरत्त॑ मित्ताकर। 
रेने सेन दिसन थान मलिना' गोमग्गा आडम्बरम्‌ । 
नीरे नीर अपीन छीन छपयाः तपया तरुण्या तन । 
मलया चंदन चद मद किरणे ग्रीप्मे च आपेचन ॥* 

दिन दीं होने लगा है, गर्मी का प्रकोप हो गया है, अनिल (वायु) में मित्र (सूर्य ) के करो 
के कारण आवरत्त (ववडर) होने (उठने) लगा है। रेणु की सेनाओ से दिशाएँ और स्थान मलिन 
हो रहे हैं, (यथा) गोमार्ग (की वुल) के आडबर से हो। जहाँ जो भी नीर था, वह अपीन 
(क्ीण) हो गया है। और तप (गर्मी) का तन (शरीरु) तरुण हो गया हैं। मय (समीर), 
चेदन और चद्रमा की किरणें ही ग्रीष्मः में मुरझाते हुए प्राणों का सिचन करते है। 

आले बद्दल मत्त मत्त दिसया दामिन्य दामायते | 
दादूर दर मोर सोर सरिसा पप्पीह चीहायते। 
७०७9-७०) कम» »+०अननक, 
९. वहत ६१ १९--मध्यम ४० १०७-लघु १३ साठक २ ज>>लघुतम ४. १॥ 
रे वृहत ६१. १८--मध्यम ३९ १२८७लपघु १३. साटक ३ +>लघुतमः ४. २॥ 
२६ 


६२३ हिन्दी साहित्य 


सिंगाराय वसुधरा सुललिता सलिता समुद्रायते। 
जामिन्या सम वासरे विसरिता प्रावृद सुपश्यामिते ॥' 


आदर बादल मत्त हो कर दिशाओ में (फैल गए) है, और दामिनी दमक रही है। दादुरो 

तथा मयूरो के शोर के साथ पपीहा चीख रहा है । वसुधरा ने सुललित श्वगार कर लिया हैं। 
सरिता उमड कर समुद्र बन रही है । वासर (दिन) भी प्रावृट (वर्षा) में यामिनी (रात्रि) के 
समान (अधकारपूर्ण ) होते हुए दिखाई पड रहा है। 

पुत्त पुत्ति सनेह गेह भुगता जुगतान दिव्या दिने । 

राजा छत्र निशान राज छितया निदातिनव्भासने । 

कुसुमे कातिग चद निर्मेल कला दीपान वर दाइने । 

मा मुक्‍्के पिय वार नाल समया सरदाय बर दायते ॥* 


पुत्र-पुत्री के स्‍्तेह से (सपन्न) जो (नारियाँ) गृह का भोग कर रही हैं और जो सयोगिनी 
है, उनके लिए शरद के दिन दिव्य है। क्षिति पर राजाओ के छत्र और उनका आनद भासित 
होने लगा है। कार्तिक में कुसुमो की और चद्र की कलाएँ शोभित हो रही है, और दीपक वरदायी 
हो रहे है (दीपदान कर के लोग मनोरथ की प्राप्ति कर रहे है ) । है प्रिय! वाला को नाऊू (? ) 
के समय न छोडो, (क्योकि) शरद उसको दर्द (दुख) देगा । 


छीन वासर श्वास दिष्य निसया सीत जनेत वने। 
सज्जा सज्जर वास सथ वनितया आनग आनगने । 
बाला तत निवृत्त पत्त नलिनी दीना न जीवच्छिने। 
मा काते हिमवत मत गवने प्रमदा नि आलबने ॥* 


वासर (दिन ) क्षीण हो कर श्वास (मात्र ) हो गया है, और निशा दीर्घ हो गई है । जनेत 
(बस्तियो) और वन में (सत्र) शीत व्याप्त हो रहा है । शैया की सज्जा में वनिता के साथ वास 
अनगकारक हो रहा है। (आगत वियोग-भीता) बाला का तत्व (प्राण) नलिनी के समान हो 
रहा है, जिसके पत्ते झड गए है। वह दीना क्षण भर भी जीवित नही रह सकेगी। इसलिए हे 
कान्त | हेमत में गमन का मत्र (विचार) न करो (अन्यथा) प्रमदा निरवलूव हो जायगी। 


रोमाली घन नील भूधर वर गिरि तुग नारायते। 
पब्वय पीन कुचानि जानि सिथिल्ला फुकार झुकारया । 
शिशिरे सर्वरि वारिणेय विरहा मा हृद्द विद्दारया । 
मा कते मृग बद्ध सिंघ गवने कि देव उबारये॥' 


१. बृहत ६१० २९--मध्यम ३९. १३-"-लघु १३० साटक ४>-लघुतम ४ ३॥ 
२ बृहत ६१ ४९--मण्यम ४१ ३च/लघु १३५ साटक २७-लघुतसम ४ ४॥ 
३ वहत ६१ ६२ 5-5 सध्यम ४१ ६--लघधु १३. साठक ६-७-लघुतम ४. ५। 
४ बुहत ६१० ६२ -+ मध्यम ४१. ६++ लघु १३५ साटक ७--लघुतम ४ ६॥ 


रासो काव्य-घारा १२३ 


(स्त्री की) घनी नीली रोमावली ही श्रेष्ठ भूबर और तुग गिरि से निकली हुई जल की 
धारा हैं। उसके पीन कुच ही पर्वत है। (विरह से) शिथिल (?) होने पर बह जो फुकार 
(निश्वास ? ) छोडती है, वही मानो (पवन का) झकोर हूँ । शिशिर की रात्रि में विरह ही वह 
वारण हाथी हैं जो हृदय (रूपी वाटिका) को विदारता (तहस-नहस करता) हैं। उस विरह 
रूपी मृग (वनचारी) वारण का वव करने वाले सिह, हे कान्त, तुम मत गमन करो। है देव ' 
क्या तुम इस नारी को विरह-वारण से उवारोगे ? 

भर अनग अधथ्थिय महिल रति वढ्डिय घटि सार। 
विपरित दिन ढिल्लिय सहर नृपति बलुझिझय मार ॥' 


(इस प्रकार ऋतुएँ आती और चली जाती थी,) अनग (काम) में भर कर (पृथ्वीराज) 
महल में ही (सयोगिता के प्रेमानुरोव के कारण) पडा रहता था। (उसकी) रति बढ गई थी । 
(इस कारण उसका) सारा वरू घट गया था। उधर दिल्ली शहर के दिन विपरीत हो रहे थे 
(पलटा खा रहे थे ) और (इधर ) नृपति पृथ्वीराज (इस प्रकार) काम-क्रीडा में उलझा हुआ था।' 

४ हम्मोर रासो---हम्मीर रासो' नाम की कोई' रचना अभी तक नही मिली है कित्तु 
'प्राकृत पैंगलम” के आठ छदो में हम्मीर का स्पप्ट नामाल्लेख होता हैं, और असभव नही कि उसमें 
ओर भी कुछ छद ऐसे हो जो हम्मीर के चरित्र से सबधित हो, यद्यपि उनमें हम्मीर का नाम न आया 
हो। ये आठ छद भी कम से कम आठ विभिन्न वृत्तो के उदाहरण में आए है। अत यह मानना 
ठीक ही होगा कि विविध छदो से विभूषित हम्मीर के जीवन से सवधित कोई समादुत कृति उस 
समय थी जब प्राकृत पैगलम' की रचना हुई, और असभव नही कि यह्‌ प्राकृत कृति रासो- 
परपरा में ही रही हो । 

इन छदो का रचना-काल क्या होगा यह भी विचारणीय हैं। प्राकृत पैगलम' के रचना- 
काल पर विचार करते हुए उसके विद्वात सपादक ने लिखा हूँ कि इसकी कुछ टीकाएँ १६ वी 
तथा १७ वी शताब्दी ई० की हूँ। दूसरी ओर हम्मीर का निधन १४ वी शताब्दी ई० के 
प्रारभ में हुआ था और १६ वी शताब्दी ई० लोकिक साहित्य में अपभ्रश या देश्य प्राकृत का 
स्थान आधुनिक जाये भाषाओं ने ले लिया था, इसलिए इन छदो की रचना १४ वी या १५ वी 
शताद्दी ई० की होनी चाहिए । 

इन छदो का अथवा इनके ज्नोत हम्मीर रासो' का रचयिता कौन रहा होगा, यह इन 

उछदो से ज्ञात नही होता। हमारे साहित्य के इतिहामों में शार्गवर का एक हम्मीर रानो' माना 





१ लधु १३, दोहा १९॥ 

२ पृथ्वी राज रासो फी अनेक समस्याओं के सत्रध में विस्तृत जानकारी लेखक द्वारा सपादित 
'पृण्वोराज रासो' में मिलेगी, जो शोप्र हो प्रकाशित होगा। 

हे श्री चच्रमोहुन घोष द्वारा सपादित तया एशियाटिफ सोसावढ़ों वगाल द्वारा १९०२ में 
प्रकाशित संस्करण, मात्रा वृत्त के छठ ७१, ९२, १०६, १४७, १५१, १९२०४ तया वर्ण 
वृत्त का छद १८३॥ 

3. वही, प्रस्तावना, पृष्ठ ७। 


श्र हिन्दी साहित्य 


जाता रहा है। शार्गधर के।पितामह राघव--जो प्रीछे छित्ताई वार्ता तथा 'पद्मावत' आदि 
अल्लाउद्दीन से सबधित अनेक काव्यो में विविध प्रकार से आए है--हम्मीर देव के आश्रय में 
रहते थे और उनका एकाध' पद्म शार्गधर प्रद्धति' में सकलित हैँ । यद्यपि यह असभव नही'कि 
शार्गधर ने 'हम्मीर रासो' नामक किसी कृति क्री रचना की हो, कितु इसके कोई निश्चित 
प्रमाण नही है। 

इसके दो छदो में एक जज्जल' आता हूँ। ये छद निम्नलिखित है -- 

(क) पिधउ दिढ़ सण्णाह वाह उप्पर पक्‍्खर दइ। 

बधू सभदि रण घसउ सामि हम्मीर बअणलइ॥ 
उड़्डल णहपह भमउ खग्गरिउ सीसह डारड। 
पवखर पक्‍्खर ठेल्लि पब्बच अफ्फालड | 

हम्मीर कज्जु जज्जल भणह कोणाहल मुह मह जलउ। 
सुलताण सीस करबाल दइ तेज्जि कबलेर दिअचलउ |॥ 

(ख) ढोल्ला मारिअ ढिल्लि मह मुच्छिय मेच्छ सरीर। 

पुर जज्जल़ा मतिबर चलिअ बीर हम्मीर। 

चलिभ वीर हम्मीर प्राअभर मेइणि कपइ़। 
दिगभगणह अप्नार धूलि सूरह रण झप३ ॥ 
दिगभगण॒ह अधार आणु खुरसाणक श्रोल्ला। 
दरमरि. दमसि विपक्खि मारअ छिल्लि -मह ढोला ॥ 

श्री राहुल साकृत्यायन ने जज्जल को इन छदो का रचयिता माना है।' कितु इन छदो के 
अर्थ पर विचार किया जाए तो यहःस्पष्ट हो जाएगा कि जज्जल इनमें हम्मीर के वीर योद्धा मत्री 
के रूप में आया है, कवि के रूप में नहीं। अर्थ इस प्रकार होगा --- 

क (में अब) दृढ सन्नाह बाँहों के ऊपर पकक्‍्खर दे (धारण) कर पहन रहा ह्‌। (में 
अब) बधुओ को विदा कर के (बधुओ से बिदा ले कर) और स्वामी हम्मीर का वचन (आदेश ) 
ले कर रण में घेंस रहा हूं । में उठता हुआ नभ-पथ में प्रमण कर (म्लमण करने जा) रहा हूँ और 
रिपु-शीश पर खड्ग गिरा (गिराने जा) रहा हूँ । पक्खर से [पक्खर ठेल-पेल कर के (मैं) पर्वत 
को उखाड फेंक (उखाड फेंकने जा) रहा हूँ। जज्जल कहता है, हम्मीर के कार्य के लिए मैं 
क्रोधानल के मुख में जल (जलने जा) रहा हूँ। सुल्तान के शीश पर कृपाण दे कर और कलेवर 
(शरीर) को त्याग कर में देव लछोक को प्रस्थान कर (करने जा) रहा हूँ। 

ख दिल्‍ली में ढोल तयाडे पर चोट कर के हम्मीर ने म्लेच्छो के शरीर को मूछित 
कर दिया। पुर में मत्रिवर जज्जल को (रुख कर) वीर हम्मीर ने प्रयाण किया। वीर हम्मीर 
चला तो उसके पाद-भार से मेदिनी काँप गईं" दिशाओं तथा नम में (उडी हुई धूल के कारण) 





१. श्री चन्द्रभमोहुव घोष द्वारा सपादित तया एशियाटिक सोसाइटी बंगाल द्वारा १९०२ में 
प्रकाशित सस्करण, मात्रा वृत्त १०६, १४७॥ 
२- देखिए हिन्दी काव्य-धारा--श्री राहुल साकृत्यायन। 


रासो ऋछव्य-घारा १२५ 


अधकार हो गया और घूल से सूर्य का रथ ढंक गया | दिशाओं तथा नभ में अधकार हो गया 
था, (ऐसी दश्षा में) हम्मीर खुरासान का ओल---वे राजकुमार आदि जो पराजित राजा की ओर 
में विजयी राजा को जमानत के रूप में दिए जाते थे--ले आया। विपक्ष को दल-मल कर के और 
उसको दमन कर के (हम्मीर ने पुन ) दिल्ली में ढोल मारा (विजय का नग्राडा वजन्नाया) । , 

अन्य ऐतिहासिक साक्ष्यों से भी जज्जल के हम्मीर के मन्ती होने का समर्थन होता है।' 
अत जज्जल इन छदो का रचयिता नही हैं । प्राकृत प॑ गलम' में पाए गए ये हम्मीर-सवधी समस्त 
छद वीर रस के है और काव्य की दृष्टि से अत्यत उत्कृष्ट है। 

५ बुद्धि रासो--वुद्धि रासो का रचयिता जल्ह नाम का कवि है। यह रचना अप्रकाशित 
हूँ। केवल इसकी सूचना डा० मोतीलाल मेनारिया द्वारा सपादित “राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित 
ग्रथो की खोज प्रथम भाग तथा उन्ही के द्वारा लिखित “राजस्थानी भाषा और साहित्य से प्राप्त 
होती हैं। इसका रचयिता जल्ह कौन था, यह इन सूचनाओ से ज्ञात नही होता है | मेनारिया जी 
ने राजस्थाती भापा और साहित्य' में लिखा है कि रचना-शैली से जल्ह कोई जैन कवि प्रतीत 
होते हैं, और उदाहरण में उन्होने निम्नलिखित पक्तियाँ दी है-- 

घरि घरि कुसुम वास अरिव्यदा। 
अलि लुट्‌टहि अहि निशि तजि न्यदा । 
जरूधि तरगिनि कीन वनदा। 
'किय पोड्स जनु पूरण चदा। 
चंद मुखी मुख चद किय। 
चखसि कज्जल अम्बर हार लिय। 
घण घटपि छिद्र नितम्ब भरे। 
मयमत्त सुधा मन मछछ करे॥* 

“राजस्थान में हिंदी के हस्तलिखित ग्रयो की खोज' में भी उन्होंने आदि जीौर अत की कुछ 
पक्तियाँ दी है ।' किन्तु इन सभी प्रकाशित पक्तियो में कोई बात भाषा-शैली की दृष्टि से ऐसी 
नहीं मिलती हूँ जिससे रचयिता को जैन कवि माना जा सके। इस प्रकार की पक्तियाँ चद के 
पृथ्वीराज रासो' के सभी पाठो में भरी पडी हैं। एक जल्ह का नाम अधूरे पृथ्वीराज रासो' के 
पूर्ण-कर्ता के रूप में पृथ्वीराज रासो'के वृहत पाठ में आया है । एक जल्ह के दो छदो का उल्लेख 
'पुरातन प्रवध सग्रह' में चद के नाम से पाए जाने वाले छदो के प्रसग में ऊपर हो ही चुका है। भौर 
इन छद्ो में से एक' जल्ह की छाप निकाल कर पृथ्वीराज रासो' के वृहत् गाठ में भी लिया 


तु 





१ देजिए 'हिंदी अनुशोलन', पौष-चँतच्र २०११, पृष्ठ १--डा० वादुदेवद्वरण अग्रवाल का 
'जाज या जज्जल' श्ोपक लेख। 
राजस्थानी भाषा ओर साहित्य, पृष्ठ १२११ 

* राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रयो को खोज, प्रथम भाग, पृष्ठ ७६। 

बहुत पाठ ६० छ5३-८५॥ 

वही, ६८ २१६। 


टुद नई न रण 


५ 


१२६ हिन्दी साहित्य ह 


गया है,अन्य पाठो में यह छद नही मिलता है। इसलिए ऐसा लूगता हैं कि जल्ह नाम का कोई कवि 
चद का परवर्ती था। पुरातन प्रवध सग्रह' के प्रबयो का समय १५ वी शती वि० माना जाता हैं 
इसलिए उक्त जल्ह की दूसरी सीमा १५ वी झती विक्रमी होगी | असभव नही कि १५ वी शती 
वि० के प्रारभ में जल्ह नाम का उपयुक्त कवि हुआ हो। मेनारिया जी ने अपने “राजस्थानी भाषा 
और साहित्य' में लिखा है कि जल्ह का आविर्भाव-कालू स० १६२५ (सन १५६८ ६०), है। 
पता नही किस आधार पर उन्होनें ऐसा लिखा है। किन्तु कुछ आश्चय न होगा यदि ये तीनो 
जल्ह एक ही हो। भाषा में आधुनिकता पीछे से आई हुई भी हो सकती है। 

रचना का विषय एक प्रेमकथा है, जो इस प्रकार हैँ चपावती नगरी का राजकुमार अपनी 
राजधानी से आकर कुछ दिनो के लिए जलधि-तरगिनी के साथ समुद्र के किसी स्थान में रहता 
है और तदनतर एक मास में लोटने का वचन दे कर कही चला जाता है। अवधि के बाद भी कई 
मास बीत जाते है, कितु वह लौटता नही। तब विरहिणी जलधि-तरगिनी जीवन से विरक्‍्त हो 
जाती है और अपने आभूषणादि उतार फेकती है। इस पर उसकी माँ उससे ससार के विलास- 
वेभव तथा शारीरिक सुखो की महत्ता प्रतिपादित करने लगती है । इतने ही में राजकुमार वापस 
आ पहुचता है और दोनो का पुनर्भिलन हो जाता है, जिसके अनतर दोनो पुत आनद और उत्साह 
के साथ जीवन व्यतीत करने लगते है । 

इस कथा को पढ कर एक ओर 'सदेश रासक” तथा दूसरी ओर हिंदी की प्रेम-कथाओ 
का स्मरण आप से आप हो जाता है। यदि यह रचना १५ वी शती वि० के प्रारभ की प्रमाणित 
हो, तो निस्सदेह इसका स्थान हमारे साहित्य के इतिहास में अत्यन्त महत्व का होगा। 

इसमें, कहा गया है, दोहे, छप्पय, गाहा, पाघडी, मोतीदाम, मुडिल्ल आदि छद हूँ। 
और रचना कुल १४० छठदो में समाप्त हुई है।' 

६ परमाल रासो--स ० १९७६ वि० (सन १९९१ ई०) में नागरी प्रचारिणी सभा काशी 
से यह रचना प्रकाशित हुई है । इसके सपादक डा० श्यामसुदरदास ने भूमिका में लिखा है “जिन 
पतियो के आधार पर यह सस्करण सपादित हुआ हैँ, उनमें यह नाम नही है। उनमें इसको चद- 
कृत पृथ्वीराज रासो' का 'महोवा खड' लिखा हुआ हूँ । कितु वास्तव में यह 'पृथ्वीराज रासों 
का 'महोंवा खड' नही है, वरन उसमें वरणित घटनाओ को ले कर---मुख्यत (पृथ्वीराज रासों” मे 
दिए हुए एक वर्णन के आधार पर---लिखा हुआ एक स्वतत्न ग्रथ है ।' यद्यपि इस ग्रथ का नाम 
मूल प्रतियों में पृथ्वीराज रासो' दिया हुआ है, पर इस नाम से इसे प्रकाशित करना छोगों को 
म्रम में डालना होगा। अतएव मैने इसे 'परमाल रासो” नाम देने का साहस किया है। 

किन्तु वास्तविकता यह हैँ कि नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित पृथ्वीराज रासो' के 
परिशिष्ट रूप में दिए हुए 'महोवा खड' का यह एक परिवर्धित रूपान्तर मात्र है, स्वतत्र रचना 
१. राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृष्ठ १२१। 

२ राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रयो की खोज, पृष्ठ ७६। 
३. परमाल रासो, भूमिका, पृष्ठ ३। 
४. वही, पृष्ठ ४। 


रासौ काव्य-घोरा १२७ 


नही, यद्यपि पृथ्वीराज रासो' में सम्मिलित 'महोवा खड' भी प्रामाणिक रचना नहीं है, क्योकि 
वह अलग से ही मिलता हूँ और (पृथ्वीराज रामो' की किसी पूर्ण प्रति में नही मिलता हैँ । यह 
सिद्ध करने के लिए कि 'रासो के अत में प्रकाशित 'महोवा खड' का यह परिवर्धित रूपान्तर 
मात्र हैं यही देखना पर्याप्त होगा कि पू्ववर्ती की लगभग समस्त पक्तियाँ कुछ मिलाई हुई 
पक्तियो के वीच इसमें भी मिल जाती हूँ ।' 

इसका रचना-काल क्या होगा, यह नही कहा जा सकता हैं । इसकी जो प्रतियाँ मिली हैं, 
वे १९ वी शताब्दी वि० की हूँ । आशचयं नही कि 'महोवा खड' का प्रस्तुत रूप १६ वी, १७वीं 


१. उदाहरण के लिए (पृथ्वीराज रासो---ता० प्र० सभा काशी, सस्करण तथा 'परमाल रासो/ 
के अतिम लगभग ५१ छद लिये जा सकते हे । 


पृथ्वोराज रासो परमाल रासो पृथ्वीराज रासो परमाल रासो 
६९ ७७६ रेड २ ६९ ८०१ रश० 
६९ ७७७ रेष १६ ६९८०२ ३५ ६-७ 
६९ ७७८ रे४ ७ ६९ ८०३ ३५ ७-८ 
६९ ७७९ रेड ८ ६९ ८०४ ३५ ८-९ 
६९ ७८० रे४ ९ ६९८०५ ३५ १५-१६ 
६९ ७८१ रे४ड १० ६९८०६ २३५ ३१-३३ 
६९ ७८२ रेढ १३ ६९ ८०७ २५५६२ 
६९ ७उपरे रेढ १४ ६९ ८०८ ३५१०० 
६९ पढ़ रेड श्र ६९८०९ ३५११० 
६९ ७८५ ३४ १६ ६९ ८१० ३६२ 
६९ ७८६ ३४ १७ ६९ ८११ ३६६९६ 
६९ ७८७ रे४ १९ ६९ ८१२ ३६५७ 
६९७८८ ३४ २० ६९ ८१३ ३७ १४ 
६९ ७८९ रे४ २१ ६९ ८१४ ३७ १५ 
६९ ७९० रे४८ २२ ६९८२५ ३७३१ 
६९ ७९१ रे४ ४८ ६९८१६ ३७३३ 
६९ ७९२ ३४ ६१ ६९ ८5१७ ३७ ३८-३७ 
६९ ७९३ ३४ ६२ ६९ ८२० रे७ ४१ 
६९ ७९४ रे४ड ६५ ६९ ८२१ ३७ ४२ 
६९७९५ ३२४ ६७ ६८ ६९ पर२ ३७ ४३ 
६९७९६ ३४८ ६८ ६९ ६९ ८२३ ३२७ ४४-४६ 
६९ ७९७ ३४७० ७१ ६९ परेड २३७ ४६-४७ 
६९७९८ रे४ ७१ ७४ ६९ पघ२५ डे 4७ 
६९७९९ ३०२ ६९ 5२६ ३७ ४८ 
६१८०० रे ४ ६९ ८5२७ ३७ ५९ 


६९ परे८छ ३७ ४५ 


११८ हिन्दी साहित्य 


शताब्दी विक्री का हो। इससे अधिक इस प्रक्षेप के प्रक्षेप पर विचार करना अनावश्यक 
होगा॥ 

७. राउ जेतसी रो रासो--यह रचना कुछ ही दिन हुए प्रकाशित हुई हैं। इसका रचयिता 
अज्ञात' है। रचना में रचना-काल भी नही दिया हुआ है। वाणित घटना स० १६०० वि० 
(सन १५४३ ६०) के लगभग की है और वर्णन सजीव हूँ। इसलिए अनुमान किया जाता 
है कि रचना बहुत-कुछ समसामयिक होगी। इसमें बीकानेर के महाराजा राव जैतसी 
स० १५८३-१५९८ वि० (सन १५२६-१५४१ ई०) तथा हुमायूं के भाई कामराँ के उस युद्ध 
का वर्णन हुआ है जिसमें कामराँ को पराजित हो कर लौटना पडा था। 


सपूर्ण रचना में वीर रस का परिपाक हुआ हैँ । छद दोहा, मोतीदाम तथा छप्पय है। कुल 
९० छदो में ही रचना समाप्त हुई है। भापा डिंगल है । उदाहरण के लिए निम्नाकित पक्तियाँ ली 
जा सकती है-- 


जोध तण घर जैतसी बका राय विभाड। 
दुसमण दावट्टण दमण ऊत्तमडा किमाड ॥१॥ 
मारे वीरम मडली गाढिम गोत्र गोवाल। 
तुडि ताणण चौंडे तण्ं। राउ चाउर रखवाल ॥२॥ 
जग जेठी रिणमलल जिम सघधराँ चापण सम। 
भडा भयकर भड सिहर भड भजण गज भीम ॥३॥ 


5. विजयपाल रासो---इसका रचयिता नल्हसिह भाट है जिसका प्रामाणिक इतिवृत्त 
प्राप्त नही है। रचना में कहा गया है कि लेखक विजयगढ (करौली राज्य) के यदुवशी शासक 
विजयपाल का आश्चित था। इसलिए रचना स० ११०० वि० (सन १०४३ ई०) के आसपास 
की होनी चाहिए। कितु यह रचना स० १६०० वि० (सन १५४३ई०) के बाद की ही हो 
सकती है । इसमें तोपो का उल्लेख हुआ हैँ। इसका विषय विजयपाल की दिग्विजय की कथा 
है । इसका मुख्य रस वीर हैं। रचना पूरी प्राप्त नही हुईं हैं। इसके केवल ४२ छठद प्राप्त हुए 
है। उदाहरण के लिए निम्नलिखित प क्तियाँ यथेष्ट होगी--- 


जुरे जुद्ध जादव पग मरहं। गहि कर तेग चढ़यौ रणमद । 
हकारिय जुद्ध दृह दल शूर। मनौ गिरि शीश जलथ्थारि पूर ॥ 
हलों दिल हाक बजी दल मद्धि । भई दिन ऊगत कूक प्रसिद्ध ॥ 
परस्पर तोप वहै विकराल। गजे सुर भुम्मि सरग्ग पताल॥ 


९. राम रासो--इसके रचयिता माधत्र दास चारण हैं। रचना-काल स० १६७५ 
वि० (सन १६१८ ई० ) रचना में इस प्रकार दिया हुआ है-- 


१ राजस्थान भारती---स० श्री नरोत्तमदास स्वामी--भाग २, अक २, पृष्ठ ७०। 
२ राजस्थानी भाषा और साहित्य---भी मोतौलाल मेनारिया, पुष्ठ ८३। 


रासो काव्य-्घारा पर 


+ 


सवत सोरे से समे अर पचोत 
कयत माधव दास कवि लिपत भः 


इस रचना का विपय राम का गुण और चरितः व 
रासो जस श्री राम रो प (?) दियो («, 

इसमें विविध छदो का प्रयोग हुआ है, और बीच-बीच में गात 

लगभग १६०० छदो का हैँ । निम्नलिखित उदाहरण पर्याप्त होगा -- 
भरथ या सव रघुनाथ बडाई। 

वधि कपि वालि सुग्रीव निवाजें केकवा ठकुराई। 
मम वकू हीण अरूप साखामृग निकुट सलित न कुदाई। 
राम प्रताप स्थध सी योजन उलूघत पलक न लाई। 
बौह जल ही पाथर तल वृडत तिल प्रमाण कण राई। 
लिखि श्री राम नाम गिरि डारत दावि सिर जात निराई। 
जाके चरण गहतत सरणागति लक विभीषण पाई। 
मावीदास वदति जस महिमा हणूमाण रघुराई ।' 


72५ 


१० राणा रासो--यह दयाल कवि की रचना है, जिनका पूरा नाम दयाराम कहा जाता 
हैं। रचना मे समय नही दिया हुआ है । कितु रचना की एक प्रति स०१९ ८४४ वि० (सन १८८७ 
ई०) की मिली है, जो कवि की स० १६७५ वि० (सन १६१८ ० ) की हस्तलिखित प्रति की प्रति- 
लिपि बताई गई हैं।' इसलिए इस ग्रय की रचना स० १६७५ वि० (सन 2६१८ ४०) में या उसके 
कुछ ही पूर्व हुई होगी। स० १९४४ वि० (सन १८८७) की प्रति में महाराजा जयसिंह (स० १७३७- 
१७५५ वि० (सन १६८०-१६९८ ई ) तक के वर्णन हैं। मभव है कि ये वर्णन वाद में स० 
१६७५ वि० (सन १६१८ ८०) की प्रति में हाशिए में लिख कर ऊ़िसी के द्वारा वढाए गए हो, 
और फिर प्रतिलिपि में उतार लिए गए हो। इसमें जत में एक छद हूँ जो इस प्रकार हैं -- 


सेवे सबवे करन को रान मान के पाद। 
चिता उर उपज नही दरसन ही दुख जाय ॥" 
जिससे यह प्रमाणित हैं कि कवि कर्ण सिह का जाश्ित था । 
इस रासो में सीसौदिया वश का इतिहास दिया गया है--- 
सीसोदिया यग्गपति नृपति ता सुत राजर रानु | 
तिनके मनिरमद वश को करयो प्रसस वस्तानु ॥ 





२. हिन्दो सरोज विवरण १९०१, नो० ८5० ।॥ 
३ वहो | 
हे राजत्वानों नापा और साहित्य, मोतीलाल मेनारिया, पृष्ठ १४३। 
$. राजस्थान में हिन्दो के हस्तलिखित ग्रयो को खोज, प्रथम नाग, पृष्ठ ११९। 
१ वही, पृष्ठ ११९। 
२3 


ई्श्प हिन्दी साहित्य 


शत चद छद चहुआन के बोली उम्मा विसालू। 
रान रास अति रास कूं दोरे नपरत दयालू॥ 


और सीसौदिया वश के मुख्य राजाओ--यथा, कुभा, उदय सिंह, प्रताप सिह-त्तथा अमर 
सिह--के युद्धादि का वर्णन विस्तार से किया गया हैँ । इसमें रसावला, विराज, साटक--शार्दूल- 
विक्रीडित---आदि विविध छदो का प्रयोग किया गया हैं। इसकी कुल छद-सरू्या ८७५ है। 

११. रतन रासो---इसके रचयिता कुभकर्ण हें। रचना-काल स० १६७५ वि० [सन 
१६१८ ६०) तथा १६८१ वि० (सन १६२४ ई०) के बीच अनुमान किया जाता हैँ ।' इसमें 
रतलाम के महाराणा रतनसिह का चरित्र है। रचना साधारण प्रतीत होती है । इसमें विविघ 
प्रकार के छदो का प्रयोग हुआ है। रचना को रासो कहा गया है, यथा -- 


लाजखितेति कुकुम चढाय। 
सिव भक्त रतन रासो पढाय॥। 


रासो अग्राध सिव कर रतन कुभ करन कवि इन्द्र । 
कित शझ्ुगार सम इच्छाक छत्र दृढ़ सिघ आनद॥ 
चित चमत्कार सस्फुट वचन अस्त्र शस्त्र चतुर्थ धृति। 
सिव रतन सिघ रासो सरस अस विघान सुन परि नृपति ॥* 


१२ कायस रासो--इसके रचयिता न्यामतखाँ जान' कवि हैं, जो स्वरचित कथा- 
साहित्य के लिए हमारे साहित्य के इतिहास में प्रसिद्ध हैं। यह रचना उन्होने स० १६९१ वि० 
(सन १६३४ ई० ) में की थी, जो निम्नलिखित दोहे से प्रकट हैं--- 


सोरह से एक्यानवे ग्रथ कियो इहु जान। 


कितु इस तिथि के बाद की स० १७१० वि० (सन १६५३ ई०) तक की कुछ घटनाओ का 
उल्लेख उसमें हुआ है। इसके वाद भी वे बहुत दिनों तक जीवित रहें थे। ऐसा लगता है कि 
अपने जीवन-काल के ही बाद की घटनाओ का भी उन्होने पीछे से इसमें समावेश कर दिया। 
इसका विपय कायमखानी वश का इतिहास है, जिसमें अलफ्खाँ का विस्तृत चरित्र 
दिया हुआ हैं। कायम खाँ उनके वह पूर्व पुरुष ये जिनके नाम पर उनका वश कायमखानी कहाने 
लगा और अलूफखाँ उनके पिता थे। ऐतिहासिक दृष्टि से यह रचना महत्व की है। इसमें 
इतिवृत्त की प्रवानता हैं। उदाहरण के लिए निम्नलिखित छदो को लिया जा सकता है -- 


अलिफखानु के दीवान को बहुत बडो है गोत। 
चाहुवान की जोड कों और न जग में होत ॥ 


१ राजस्थान में हिंदी के हस्तलिखित ग्रयो को खोज, प्रथम भाग, पृष्ठ ११२ 
२. रतन रासो के रचयिता का वश-परिचय--काशीराम शर्मा। 
३. राजस्यान में हिंदी के हस्तजिखित ग्रयो की खोज, चतुर्य भाग, पृष्ठ २२४। 


रासो काव्य-घारा १३१ 


अलिफवान के वश में भए बडे राजान। 
कहत जान कछ में कहें सबको करों वखान॥' 

इस रचना का ऐतिहासिक कथासार विस्तार के साथ प्रकाशित है।' इधर रचना भी 
सपादित हो कर प्रकाशित हो गई हैं।' 

१३. शत्रसाल रासो---इसके रचयिता वूँदी के राव डूंगरसी है, जिन्होने इसे स० १७१० 
वि० (सन १६५३ ई०) के लगभग रचा होगा, ऐसा अनुमान किया जाता हैँ। इसमें बूंदी के राब 
शत्रसाल का इतिवृत्त है, जो वीररस-प्रघान हैं । इसकी कुल छद-सख्या ५०० के लगभग है जौर 
कहा गया है कि इसकी भाषा-शैली “पृथ्वीराज रासो' का अनुकरण करती है । उदाहरण के लिए 
निम्नलिखित छद लिया जा सकता है --- 

बज चग वाजिया अनग सारग भणके । 
उड़े गुलाल रग अमर लाल रूज्जा अब सके। 
म्रम भवीर त्रिविध समीर जुध नीर सजे गति । 
समे बाज सुर पचम रग॒ अबुज पराग अति। 
बन फूलि फूलि कसले ललित कुरग रत्ति आरति करे । 
राजाधिराज शत्रसाल रमे वारे मध्य वसतरे॥' 
१४. माकण रासो--यह रचना कान्ह कौतिसुदर की हैँ | इसका रचना-फ्राल स॒० 
१७५७ वि० (सन १७०० ई०) हैं -- 
सवत सत्त सतावने महा नगर श्री मेंडते। 
कान्ह जी एह रासो कियो छलसु खटमल छेडते ॥ 
यह रचना विनोदात्मक हैं और अपने इस विपय-बैचितठ्य के कारण एक महत्व का स्थान 
रख़ती है। कहा गया है कि इसी प्रकार की कुछ अन्य रचनाएँ---'ऊदर रासो', 'तीचड रासो' 
तथा 'गोधा रासो” आदि--भी हैं।' इसमे माकण ( मत्कुण )--अर्थात सटमल का चरित्र--वर्णन 
है, इसीलिए इसे 'खटमल रास' भी कहा गया है -- 


इति श्री खटमल रास सपूर्ण। 





९ राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिसित ग्रथो की खोज, द्वितोष भाग, पृष्ठ ९४। 

३ हिन्दुस्तानों भाग १५, पृष्ठ ७२, फविवर जॉन और उनका कायम रासो--क्री जगरचद 
नाहूटा। 

हे राजस्यान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर १ 

४. राजस्वान भाषा और साहित्य--भी मोतोलाल मेनारिया, पृष्ठ १५८॥। 

है वही || 

+ राजस्थान भारतो, भाग तीन, अक दे-४, पृष्ठ १०० ॥ 

७ वही, पृष्ठ ९७।॥ 

<. यही, पृष्ठ १०० 
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मूल रचना में इसे---रासो के समान ही---रास भी कहा गया है--- 
कोइक जाइक कहसी रचियों थारो रास ।॥' 


यह रचना केवल ३९ छदो की है, कितु पाँच विविध छदो में रची गई है । प्री रचना 
प्रकाशित है । उदाहरण के लिए निम्नलिखित पक्तियों को लिया जा सकता हैं-- 


तिण कारण दुसमण तणी सगली बात कहेस । 
खटमलियो दुसमण निखर किंसा तोडसी केस ॥ 
जोखाँ में गोखे जरै सूतो कोहक साह। 
खासा पैडा खाइने अधिक घर ऊमाह ॥ 
कामिणि पण सूती कहै ऊकसते शुभ अग। 
दूर थकाँ ही देखताँ आवे चित्त उमग॥। 


१५ सगर्तासह रासो--इसके रचयिता गिरधर चारण है। इसका रचना-काल अज्ञात 
है। श्री मोतीलाल मेनारिया के अनुसार इसका रचना-काल स० १७२० वि० (सन १६६३ ई० ) 
के लगभग है।' किन्तु श्री अगरचद नाहटा के अनुसार यह स० १७५५ वि० (सन १६९८ ई० ) 
के बाद की रचना है। इसमें राणा प्रतापर्सिह के भाई शक्तिर्सिह तथा उनके वशजों का चरित्र 
हैँ । इसका मुख्य रस वीर हैं। यह रचना भी विविध छठदो में की गई है और इसकी कुछ छद- 
सख्या ९४३ है । उदाहरण के लिए निम्नलिखित परक्तियो को लिया जा सकता हैं-- 


ढोल सब्बस ढूकडो भीडर हु कुल भाण। 
अमरो सुख राष असष षिच जास पुमाण ॥४१॥ 
धर धुसे धन धुृप्प ठे सो निगरो छलछकार। 
सारा देस दसोररा प्रजा आपिआ पुकार ॥४२॥ 
बुव सुण भी आवले भाजण खला भटक्‍्क । 
सन्नाहत हि साजत करे कि लबे बेखटक्क ॥४३॥* 


१६. हम्मीर रासो--यह जोधराज की रचना हैं। इसका रचना-काल स० १७८५ वि० 
(सन १७२८ ई०) हैं, जो रचना में इस प्रकार दिया हुआ हैं-- 
चद्र नाग वसु पच जिनि सवत माधव सास । 
शुक्ल सत्र तिया जीव जुत ता दिन ग्रथ प्रकास ॥* 


- राजस्थान भारती, भाग ३, अक रे-४, पृष्ठ ९८। 
वही, पृष्ठ ९६॥ 
राजस्थानी भाषा ओर साहित्य, पृष्ठ १६०१ 
राजस्थान में हिंदी के हस्तलिखित ग्रथो की खोज, तृतीय भाग, पृष्ठ १०७। 
बही 


« ह॒म्मीर रासो, नागरी प्रचारिणो सभा सस्करण, छद ९६८॥। 
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इसमें हम्मीर का वीर चरित्र विशदता के साथ वर्णित हुआ है। हम्मीर पर एक प्राचीन 
रचना नयचद्र सूरि-कृत 'हम्मीर महाकाव्य' हैं, जो १५ वी शताब्दी की मानी जाती है और अधि- 
कृतर ऐतिहासिक है। प्रस्तुत रचना में अधिकतर उसका आधार ग्रहण किया गया है। क्तु 
णर्नतिहासिक वातें भी मिला दी गई हैं। इसमें हम्मीर का जन्म स० ११४१ वि० (सन १०८४ 
ई०) में होना बताया हूँ और हम्मीर के जात्मघात करने तथा अल्लाउद्दीन के समुद्र में कूद कर 
प्राण देने का उल्लेख है जो इतिहास-सम्मत नही हैँ । इसका मुख्य रस वीर है जौर यह विविध 
छदो में प्रस्तुत किया गया हैँ। इसकी छद सख्या छमभग १००० हैं। उदाहरण के लिए हम निम्न- 
लिखित पक्तियाँ ले सकते है-- 


वहें सील (सेल ? ) अग परे पार होई। 
मनो रुड में नाग रूपटत साई॥ 
कंटठारी लगे अग दीसत पार। 
मनी नारि मुग्चा कंढयों पा निवार॥ 
छुरी वार सूर करे जोर ऐसे। 
मनीसर्पनी पुच्छ दीसत जैसे ॥ 


१७. खुमाण रासो--इसके रचयिता दलूपति विजय हूँ, जो दौलत विजय भी बहे जाते 
हूँ। यह एक प्राचीन रचना मानी जाती रही हूँ । अनुमान किया जाता रहा हैं कि यह खुमाण (स० 
८७०-८९० वि० सन ८१३-३३ ई०) के समकालीन उनके किसी आश्वित कवि की रचना 
रही होगी।' कितु इधर इसकी जो दो-एफ प्रतियाँ मिली हूँ, उनमें राणा सग्रामर्सिह द्वितीय 
(म०१७६७-९० वि०--सन १७१०-१७३३ ई० ) तक का उल्लेस हूँ, इसलिए यह रचना जपने 
इस समय के रूप में १८ वी झताब्दी वि० के जत की प्रतीत होती है । अन्य सालियों से भी 
दणपति विजय का समय १८ वी शताब्दी निश्चित किया गया हैं ।* 

इसका विपय मेवाट के सूर्य वजच--सुमाण वश--क्वा इतिवृत्त हैं -- 


कवि दीज कमला कला जोडण कवित जुगति। 
सूरिंज वस॒ तणीौ सुजस वरणन कलर विगत्ति ॥३॥४ 


इस प्रकार वश के नाम से लिखे गए रासो के उदाहरण हमें ऊपर भी मिल चुके हूँ, यथा 
जापम रामा' | इसलिए कुछ आश्चयं नहीं कि 'सुमाण रासो' केवल खुमाण के चरित को लेफर 
नही, वरन उनके वश के इतिहास को लेकर लिखा गया हो । 
3 आम 
१ हम्मीर रासो, नागरो प्रचारिणों सभा सच्करण, छंव ९०३-४॥ 
२ हिन्दी भापा का इतिहात--डा० इयामसुदरदास, पृष्ठ २२३ । 
रे नागरों प्रचारिणों पत्रिका स० २००९, पृष्ठ ३५४, खुमाण रात्तों--भो मोतोज़ाल मेनारिया । 
4. वही, स० १९९६। 
* राजस्पान में हिंदों के हत्तलिस्लित ग्रयो को खोज, तृतोय नाग, पुप्ठ 5२ ॥ 
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यह ग्रथ विविध छठदो में प्रस्तुत किया गया है, और कविता की दृष्टि से भी सरस है, 
यथा -- 
पिउ चीतौड न आविऊ सावण पहिली तीज। 
जोवे बाद रति विरहिणी खिण खिण अणवे खीज॥ 
सदेसो पिण साहिबा पाछो फिरिय न देह। 
पछी घाल्या पीजरे छूटण रो सदेह॥' 


१८. रासा भगवतसह का रासौ--इसके लेखक सदानद है। कृति में रचना-काल नही 
दिया हुआ है, कितु इसमें स० १७९३ वि० (सन १७३६ ई०) के एक युद्ध का वर्णन है, इस- 
लिए इसकी रचना स० १७९३ वि० के बाद की होगी। इसर्म भगवतर्सिह खीची का चरित्र वणित 
हुआ हैं । इसका मुख्य रस वीर है। यद्यपि रचना केवल १०४ छदो की है, कितु छद॒-वैचिश्य 
दर्शनीय है। उदाहरण के लिए निम्नलिखित पक्तियाँ ली जा सकती हैं --- 

चमके छटा सी ज्यों घटा सो दल फरि देत 
केतिक कटाके भट जुत्थन सुभाइके। 
भूष भगवत की कृपाण ज्यो करत खैंदु 
खडे खल सीस भुज समर बनाइके। 
जीति सी जगी है अनुराग सो रणी है 
बज्न ज्वाल सो पगी है गति अदभुत पायके। 
आल को छाँडते विचारि तन मानी मूढ 
मोगल सघारत तुराब खान खाइक ॥८०॥ 

१९, फरहिया कौ रास (रसो)--इसके रचयिता गुलाब कवि हैँ, जिन्होने इसकी रचना 
स० १८३४ वि० (सन १७७७ ई० ) में की थी। इसमें करहिया के परमारो तथा भरतपुर के 
जवाहरसिंह के बीच स० १८३४ वि० में हुए युद्ध का वर्णन है । इसका रस वीर हैँ । यह रचना भी 
विविध छदो में प्रस्तुत की गई है। उदाहरण के लिए निम्नलिखित छद लिया जा सकता है--- 

दान तेग सूरे बल विक्रम से रूरे पुण्य 
पूरे पुरुषारथ को सुकृति उदार है। 
गावे कविराज यश पावे मन भायो तहाँ 
वर्ण धर्म चार सुदर सुढार है। 
राजत करहिया में नीति के सदन सदा 
पोषक प्रजा के प्रभुताई दुसुमार हैं। 
जाँ अरवीले दर भजन अरिदन के 
विदित जहान जग उदित पमार हैं॥८॥* 


अभी लसनननभन 


१ नागरो प्रचारिणी पत्रिका, स० २००९, पृष्ठ ३२६। 
२ वही, भाग ५, पृष्ठ ११४-३१ पर पूरा पाठ प्रकाशित हे। 
३ वही, भाग १०, पृष्ठ २७८। 
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३०. रासा भइया वहादुरसिह फा--इसके रचयिता शिवनाथ है। रचना-काल स० 
१८५३ वि० (सन १७९६ ई०) के लगभग हँ-- 
सवत गुन सर वसु ससी भादव चौय विसेषि । 
सुकुल पक्ष सुक्रवार को फते लराई लेपि॥ | - 


रचना साधारण हैं, यथा--- 


सुनु विनती विजलेश्वरी करहु कृपम्बहि जोइ। 
वीर कथा जाते बने अक्षर अर्य समोइ॥' 

इसमें बलरामपुर के शासक भैया वहादुरसिह का चरित्र वर्णित हुआ हैँ । मुल्य रस 
वीर है। इसमें भी विविध छदो का प्रयोग हुआ है। 

२१ रायसा--यह उपयुक्त शिवनाथ की एक अन्य रचना हूँ। इसमें रचना-काल नही 
दिया हुआ है। कितु उपर्युक्त रचना स० १८५३ वि० (सन १७६६ ई०) की है, इसीलिए यह भी 
उसी समय के लगभग की होगी। इसमें धारा के महाराजा जसवतर्सिह तथा रीवा के महाराजा 
अजीतर्सिह का युद्ध वर्णित है। इसका मुख्य रस वीर ही हैं और इसमें भी विविध छदो का 
प्रयोग हुआ हैं । रचना साधारण है, यथा -- 

लसत चद सुभ भाल लाल चदन छवि छात्र । 
वदन पोरि विसारू माल मोतिन मन भाव ॥ 
रदन एक गज बदन कदन दुख देवन दाता। 
बदत वेद पुरान ज्ञान गुन सबहिन ज्ञाता॥ 
सिवनाथ उमा शकर सुवन जैतिजैति .ध्यावी चरन । 
वरदान देहु यह रायसा रचो छद सुदर वरना 

२२. हम्मोर रासो--इसके रचयिता महेश कवि हैँ । रचना-काल अज्ञात है। इसको प्राप्त 
प्रतिक्षेपि स० १८६१ वि० (सत १६०४ $० ) की है । इसका विपय भी वही है जो जोधराज की इसी 
नाम को रचना का है। प्रधान रस वीर है। यह रचना विविध प्रकार के ९०० के लूगभग छठदो में 
समाप्त हुई हैं। रचना साधारण है । उदाहरण के लिए निम्नलिसित पक्तिया ली जा सकती है-- 


जमरपुरी ब्रह्मतोंक बचन सत्त कठिन कराये। 

रिपि सूँ छत्ची भए सोम के बस कहाये। 

जननी उदर ने ओतरे सकृट परे न जाय। 

जनिल कुड उतपति भये च्यारि भुजा घरि चाय ॥ 
70००७-७-०-- न नननननननन--न 


हिंदों पोज विवरण १९२०-२२, नो० १८२। 
बही। 

पही, १९०१, नो० ६२१ 

* वही, १९०९-११, नो० २६३॥ 


हट ए टरर 


(३६ हिन्दी साहित्य 


२३. कलिजुग रासो--यह रचना अलि रसिकगोविद की हैं। इसका रचर्ना-काल सं० 
१८६५ वि० (सत १८-“८ ई०) है। इसमें कलियुग का प्रभाव वर्णित है। यह रचना रूगभग ७० 
छदो में समाप्त हुई है। विवृत अशो में केवल कवित्त छद मिलता हैं । असभव नही कि पूरी 
रचना कवित्त छद में हो। यदि ऐसा ही हो तो यह रासो की छद वैविध्य-परक परपरा की एक 
अन्तिम रचना प्रतीत होती है क्योकि इसमें छद॒-त्रविध्य का आग्रह नहीं है। सभवत इस समय 
रासो की इस परपरा की छद॒-बैविष्य-सबवी आवश्यकता विस्मृत हो चुकी थी और “रासो' शब्द 
एक उत्कृष्ट काव्य रूप मात्र का पर्याय समझा जाने लगा था । उदाहरण के लिए निम्नलिखित 
छद लिया जा सकता है -- 


मुखक रमानो नहीं भले को जमानो नहीं 
धरम को थानों अघरम ने उठायो हैं। 
छमा दया सत्य सीरू सतोषादि दूर दुरे 
काम क्रोध लोभ मद मोह सरसायो हैं। 
चोर ठग बधिक असाधु भये ठौर ठौर 
साधनि ने ऐसे में अपनपौ छिपायो हैं । 
कीजिए सहाय जू कृपाल श्री गोविद लाल 
कठिन क्राल कलिकाल चलि आयो हैं ॥' 


उपसहार 


अब हम रासो काव्य-धारा के विषय में कुछ परिणाम सुगमता से निकाल सकते है--- 

१-रास' तथा “रासो' नामों में कोई भेद नही है, दोनों नाम एक ही अर्थ में और कभी- 
क्रभी साथ-साथ एक ही रचना में प्रयुक्त हुए हैं। यह धारणा निराधार है कि “रास” कोमल 
भावनाओं का परिचायक रहा है और 'रासो' युद्धादि-सवधी कठोर भावों का। यदि देखा जाए 
तो और भी अनेक प्रकार के विपय “रासो' काव्यो के विषय बने है । 

२---रासो' के अन्तगंत प्रवध की दो विभिन्न परपराएं आती है--एक तो गीतन-नृत्य- 
परक हूँ और दूसरी छद-वैविव्य-परक। पहली का उद्भव कर्दाषित नाट्य रासको से हुआ है 
और दूसरी का रासक या रासा-बब से। दोनो परपराओं को मिलाया नहीं जा सकता है। 

३--गीत-तृत्य-परक परपरा की रचनाएँ आकार में प्राय छोटी है, क्योकि उन्हें स्मरण 
रखना पडता था, जबकि छद-वैविध्य-परक परपरा में रचनाएँ छोटी-वडी सभी आकारो की हैं। 

४--गीत-नृत्य-परक परपरा का प्रचार जैन धर्मावेलवियों में अधिक रहा हैँ। उनके रचे 
हुए प्राय समस्त “रासो' इसी परपरा में हैँ। दूसरी परपरा का प्रचार जैनेतर समाज में विशेष 


रहा है। 
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१. हिंदी खोज विवरण १९०९-११, नो० २६३ । 


रासो काव्य-घारा १३७ 
५--जैन रचनाओं की भाषा बहुत पीछे तक अपभ्रण-वहुला वनी रही, जब कि अन्य 
रचनाओ की भाषा आवुनिक वोलचाल की भाषा हो गई थी। 


६-गीत-नृत्य-परक रासो रचनाएं प्राय पश्चिमी राजस्थान ओर गुजरात में ही 
लिखी गई थी, जवकि छद-वैविव्य-परक रासको की रचना सपूर्ण हिंदी प्रदेश में हुई। 


७--काव्य का दृष्टिकोण दूसरी ही परपरा में प्रधान रहा, प्रथम में नहीं, ओर इसीलिए 
शुद्ध साहित्य की दृष्टि से दूसरी परपरा प्रथम की अपेक्षा अधिक महत्व की है । 


८--चरित तथा कथा-काव्य धाराओं के समान ही यह रासो काव्य-धारा भी जपने 
साहित्य की एक समृद्ध काव्य-धारा रही हूँ और इसका गभीर अध्ययन नितान्त अपेक्षित है। 


१८ 


५, वीरकाव्य 


प्राचीन परम्परा 


वीर शब्द मूलत घूर अथवा योद्धा के लिए प्रयुक्त होता है। अत वीरकाव्य के अन्त- 
गत उन समस्त काव्यों को सम्मिलित किया जाता है, जिनका आधार ऐतिहासिक घटनाएं है या 
जिनमें आश्रयदाताओ की कीतिं, युद्ध-सज्जा, गर्वोक्तियाँ, युद्ध एवं वीरतापूर्ण कार्य-कलाप का 
चित्रण किया गया हो | हिन्दी वीरकाव्य के स्वरूप को समझने के लिए भारतीय वाह्ममय में 
प्राचीन समय से विकसित होने वाली वीरकाव्य-परम्परा का सक्षिप्त परिचय आवश्यक प्रतीत 
होता है । 
ऋग्वेद-सहिता में लगमग ४० ऐसे मन्त्रो का उल्लेख आया है जो दान-स्तुति के नाम से 
विख्यात हैं। इनमें यज्ञो के कर्ता राजन्यो एव सरक्षको की दानशीलता का वर्णन है । कुछ मन्त्र 
में इद्रंदेव का गुणगान इसलिए किया गया है कि उसने राजा को झछात्रु पर विजय प्रदान की । देव- 
स्तुति के साथ विजयी राजा की प्रशसा भी की गई है। अन्त में कवि अपने सरक्षक का गुणगान 
करता है, क्योकि उसने बैल, घोडे, और सुन्दर दासियो से उसे पुरस्कृत किया है । इन मन्त्रो में 
दक्षिणा और दान की बार-बार प्रशसा की गई है। इन दान-स्तुतियों में दानी नुप के नाम, वश, 
आदि का उल्लेख कर दिया गया है। ये प्रकरण ऐतिहासिक घटनाओ से सम्बन्धित हैँ । त्वष्टा 
और इन्द्र का सच्चृष, दाश राज्ञ-युद्ध जिसमें सुदास नामक राजा ने अन्य दस राजाओ को पराजित 
किया, देवासुर-सग्राम में सरस्वती तट पर वृत्र के मारे जाने का उल्लेख, आदि महत्वपूर्ण ऐतिहासिक 
घटनाओ का ऋग्वेद में वर्णन मिलता है। सच्चुर्ष में वीरता-प्रदर्शत। उसका गुणगान और कवियों 
को दिए गए पुरस्कार से युक्त इन दान-स्तुतियो में वीरकाव्य की मूल प्रवृत्ति के दर्शन होते हें । 
इनमें से अधिकाश मन्त्र कवित्व की दृष्टि से साधारण होते हुए भी वीरकाव्य की ऐतिहासिक 
विवेचना की दृष्टि से अधिक महत्वपूर्ण है । 
शतपथ ब्राह्मण में अर्वमेध के प्रकरण में एक स्थान पर कहा गया है कि ब्राह्मण दिन में 
स्तवन करता है और राजन्य रात्रि मे । ब्राह्मण यज्ञ-कर्ता के दानादि की प्रशसा करता है, किन्तु 
राजन्य उसकी वीरतादि का वर्णन करते हुए विजय का उल्लेख करता है । ऋग्वेदकालीन वीर- 
काव्य का यह विकसित रूप है। पुराणो के देवासुर-सवाद और युद्धों में भी वीर रस देखा जा 
सकता है। 
वाल्मीकीय रामायण के युद्ध-वर्णनो में वीरकाव्य का अच्छा परिपाक हुआ है। उसमें 
कही-कही पर अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन भी मिलते है । महाभारत में भी राजाओ की प्रशसा और 
युद्धों का सुन्दर वर्णन अनेक स्थलो पर हुआ है । इन दोनो रचनाओ में युद्धवीर, दानवीर, दया- 
वीर और वर्मवीर सभी प्रकार के राजाओं की ऐतिहासिक और पौराणिक कहानियो का वर्णन 
मिलता है । इनके कवियों को वीर-रस-चित्रण में पर्याप्त सफलता मिली है ! 


वोरकाव्य १३२९ 


सस्कृत महाऊकाव्य प्रमुखत ऐतिहासिक कथानकों पर ही रचे गए हैँ । इनमें भी वीर 
रस का अच्छा परिपाक हुआ है। अश्वघोष शान्त रस के कवि हूँ, पर उनमें वोर रस के दर्शन 
होते हूँ । इनके दोनो काव्यो---'बुद्ध-चरित'' और 'सौन्दरानन्द'' में-.हूपक के रूप में वीर रस का 
अच्छा चित्रण हुआ है। सिद्धार्थ तथा नन्द मार की सेना को जिस सेना तथा युद्ध-सज्जा से परा- 
जित करते हूँ, उसका रूपक अलकार की सहायता से अच्छा वर्णन किया गया है । 
कालिदास के काव्यो में श्ज्भार रस की ही प्रधानता है, पर उन्होने वीर-रस-चित्रण में 
भी यथ्थप्ट सफ ठता प्राप्त की है। “रघुवश' के सगे ३ और ४ में रघू की युद्धवी रता तथा सर्ग ५ में 
उनकी दानवीरता का सुन्दर वर्णन हुआ हैे। 
कालिदास के उत्तराधिकारी कवियो ने काव्य की विपय-वस्तु की अपेक्षा वर्णनशली को 
अधिक प्रधानता प्रदान की है। इस परम्परा के महाकवि भारवि (५५० ई०--स० ६०७ वि० 
के लगभग) का 'किरातार्जुनीय' विशेष उल्लेखनीय हे । इसमें श्यूज्भजार का प्रमुख वर्णन है। इस 
रचना के पन्द्रहवें सर्ग में किरात और अर्जुन के युद्ध-वर्णन में वीर-रस के सुन्दर कलात्मक चित्रण 
प्रस्तुत किए गए है । इस काव्य में वीर रस प्रमुव है ओर श्वुज्ञार इसी वीर का आज्व बन कर 
आया है । 
भट्टि कवि (६१० ई०--स० ६६७ वि० के लगभग) वेयाकरण तथा अलकार शास्त्री है । 
इसने 'रावण-वध' की रचना की है। इसका रस वीर है तथा प्रसज्भवश श्द्भार रस भी पाया 
जाता है। भट्टि वीर रस का परिपाक करने में असमर्थ रहा है । भट्टि-काव्य उस महाकाव्य-पर- 
म्परा का सकेत करता है, जिसमें महाकाव्यों के द्वारा व्याकरण के नियमों का प्रदर्शन कवि का 
ध्येय रहा है। आगे चलकर हेमचन्द्र ने 'कुमारपाल-चरित' में इसी परम्परा की प्रवृत्ति 
अपनाई है । 
महाकाव्य-परम्परा का अन्य उल्लेखनीय कवि माघ (६७५ ई०जतस० ७३२ बि०) है। 
इनकी रचना 'शिशुपाल-वबध' है । इस काव्य के १७वें और १८वें सर्गो में सेना की तैयारी जोर 
पोद्धाओं के सन्नद्ध होने का और १९वें तवा २०वें सर्ग में युद्ध का वर्णन है। 'शिशुपाल-वध' के ये 
प्रमद्भ वीर रमपूर्ण इतिवृत्त से परिपूर्ण हैं। उनमें अप्रासाद्विक रूप से श्रृद्भार रस का विस्तृत 
जौर आउम्वस्पूर्ण वर्णन हुआ है । माघ का झज्जार प्रवध-प्रकृति का न होकर मुक्तक-प्रकृति का 
अधिक है। इस काव्य का अगी रस वीर है और र्ब्ब्जार रस इसका जद्भू बनकर जाया है। माघ 
श्रक्षार मर बीर दोनो के सफल चित्रकार हैं। माघ की वीर रस की व्यज्जना उन वीर रसात्मय 
रूढियो का सक्रेत करती है जो चरित-काव्यो में होती हुई हिन्दी के वीरगावात्मक काव्यो तक 
जाती हुई दिलाई देती है। माघ स्वय दग्वारी कवि थे। 'शिश्पाल-बध' का ८वा सर्ग चस्ति- 
काओ के युद्धनातावरण के मल-लोत की जोर संत करता 2 । यूद्व-बणनों यो पूर्व की साज- 
सज्जा, सेन्य-प्रयाण, तलवारो की चमक, हाथियों की चिघाट जादि का यो वर्णन हिन्दी वीरगावा- 
शाद्यो में मिलता है, उसकी तुलना माघ के उक्त सर्गे से की जा सकती ह। ऐसा प्रतोत होता हे 
33-.३++ेे०े०-ननन»-न-+++न+-3>े-न, 
रै. बद़-चरित, सर्ग १३१ 
२- सोदरानद, सर्य १७। 


१४० हिन्दी साहित्य 


कि माघ की श्वृज्भार-सम्बन्धी परम्परा से हिन्दी के रीति-कवि प्रभावित हुए है । माघ का प्रभाव 
“नेमिचरित', “'चन्द्रप्रभचरित' आदि जैन काव्यो पर भी स्पष्टत परिरक्षित होता है। 
माघ के उपरान्त श्रीहर्ष (१२वीं शताब्दी ई० का उत्तराद्ध ) विशेष उल्लेखनीय है। 
इसने 'नेषधीयचरित” की रचना की है जिसमें २२ सगे है । इस ग्रन्थ में श्यूज्भार रस की प्रधानता 
है, पर वीर रस के चित्र भी उसमें देखने को मिलते हैं । इस रस के वर्णन सर्ग ११, १२, १३ में 
देखे जा सकते हूँ । श्रीहृष का वीर रस दरबारी कवियो का वीर रस है जिसमें शब्दच्छटा और 
अतिदशयोक्ति का आडम्बर दिखाई देता है। 
वीरकाव्य की यह परम्परा सस्कृत के अन्य काव्यों और नाटकों में भी देखी जा सकती 
है। भवभूति-कृत 'महावीरचरित' वाण-कृत “हचरित' नारायण-कृत वेणीसहार' आदि 
विशेष उल्लेखनीय हूँ । 
सस्क्ृत साहित्य की विकसित होती हुई यह वीरकाव्य-धारा परवर्ती भाषाओं के साहित्य 
में भी देखने को मिलती है। पाली साहित्य में वौद्ध धर्म के विविध सिद्धान्ती और दर्शन की प्रधा- 
नता है। वीर रसात्मक साहित्य का उसमें सवंथा अभाव है । उसमें वस-साहित्य (वश्-साहित्य ) 
अवश्य मिलते हैं, पर उनमें राजाओ की वशावलियो के वर्णन के साथ सस्क्ृत के महाभारत और 
पुराणों के समान घर्म-वुत्त और कथाएं ही प्रधान हैं । 'जिनालकार' (११५६ ई०--स० १२१३ 
वि०) और पजिनचरित' आदि महाकाव्यो में बुद्ध भगवान का जीवन-चरित्र ही वणित है। इन 
अ्न्यो में बुद्ध, अशोक आदि चरित-नायको को दयावीर, धर्मवीर भौर दानवीर के आदर्श नायक 
माना जा सकता है, वेसे, वीर रस को दृष्टि में रखकर कोई भी ग्रन्थ नही रचा गया है। 
वज्ञयान के सिद्धान्तो से भिन्न दृष्टिकोण को अपनाकर दोहो और चर्यापदो में रचा हुआ 
साहित्य सिद्ध साहित्य कहलाता है। इसमें ख्ूद्भार रस ओर शान्त रस की प्रधानता है, पर कही- 
कही पर उत्साह भाव के भी दर्शन होते हैं। आचार्यों ने दान, धर्म, युद्ध और दया वीर माने हैं। 
सिद्धो ने एक अन्य वीर सुरतवीर की कल्पना की है। वह वीर मघुकर रूप में पद्म का मकरन्द 
पीने में उत्साह दिखलाता है और महाराग के द्वारा विराग के दमन के कारण उसे वीर कहते हैं । 
काप्हपा (८५० ई०--स० ९०७ वि०) ने रति के समय वीर कापालिक की वेष-भूषा धारण की 
है (चर्यापद ११), किन्तु उसकी परिणति रौद्व में होती है। 
अपअरश साहित्य के निर्माण में जैनियो और बौद्धों का विशेष योग है। अत उससमें 
घामिक साहित्य की ही प्रचुरता है। जैन कवियो ने अधिकाश ग्रन्थो की रचना किसी राजा, 
राजमन्त्री या गृहस्थ की प्रेरणा से की है। अतएवं इन कृतियो में उन्हीं की कल्याण-कामना से 
किसी ब्रत का माहात्म्य-प्रतिपादन या किसी महापुरुष के चरित का वर्णन किया गया है। परन्तु 
घ॒र्म-निरपेक्ष लछौकिक कथानक को लेकर लिखे गए प्रवन्ध-काव्यो की सख्या वहुत कम है। इस 
साहित्य में कुछ रासा ग्रन्थ भी उपलब्ध हैं । प्राय सभी रास प्रन्थो कक विषय घामिक ही है ! 
इन सव में राजयश के स्थान पर धामिकता का अश्ञ है। नायक का चरित-वर्णन श्ज्भार, वीर 
और शान्त रसो के प्रतिपादन से युक्त है। इन सभी में प्रधानता शान्त रस की ही है। श्वज्भार 
भौर वीर दोनो रसो का पर्यवसान शान्त रस में दिखाई देता है । राज-दरवारो में इस साहित्य का 
विशेष सम्मान रहा है । कुछ ऐसे ग्रन्थ भी मिलते हे जिनमें किसी राजा के शौर्य अथवा विजय का 
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वर्गन किया गया है । स्वयम्भू-रचित 'रिट्रणेमि चरिउ' (रिप्टनेमि-चरित) या 'हरिवश पुराण! 
के युद्ध-काण्ड में अनेक प्रसज़ू योद्धाओं का सजीव चित्र उपस्थित करते हूँ। पुप्पदन्त-कृत 'महा- 
पुराण' या 'तिसरिठ महापुरिस गुणालफार' में श्ज्जार, वीर और शान्त तीनो रतो की अभिव्यञ्जना 
है। सभी तीयंकर और चक्रवर्ती राजा जीवन-काल में भोग-विलास की सामग्री, स्त्री की प्राप्ति 
के लिए युद्ध करते हूँ । ऐसे स्वलो पर वीर रस का अच्छा परिषाक हुआ है। इनके अतिरिक्त 
वासुदेवों और प्रतिवासुदेवो के सद्ूर्प में भी वीर रस के सरस उदाहरण मिलते हूँ, विच्तु प्रधानता 
शान्तरस की ही है। इस कृति में भारतीय वीराज्ूरना का वह रूप भी मिलता है जो उत्तरकाल 
में राजपूत नारी में विशेष रूप से प्रस्फुटित हुआ है । साथ ही सैन्य-प्रयाण, शर-सन्धान आदि के 
भी उत्तम चित्र मिलते हैँ । बतपाल घक्कड-कृत भविसयत्तकहा' के द्वितीय सण्ड में वीर रत्त का 
सुन्दर चित्रग हुआ है। इसी प्रकार घवरू कवि-रचित 'हरिवश्न पुराण' में श्वुड्भार, वीर, करुण 
भोर शान्त रसो की सुन्दर अभिव्यञ्ज्जना की गई है। युद्ध का वर्णन सजीव है। 
अपश्रश के कतिपय खण्डकाव्यो में भी वीर रस का चित्रण मिलता है । पुप्पदन्त-कृत 'णाय- 
कुमार-चरिउ' (नागकुमार-चरित) के नायक नागकुमार को कवि ने वीर रस का जाश्षय 
दिललाया है। यह वीर रस श्युड्भार से परिपुप्ट है। युद्धनयाच्रा, युद्ध-वर्णन आदि के सुन्दर 
चित्र मिलते हैं। पुप्पदन्त-हत “जसहरचरिण' में राजाओं और उनके वैभवपूर्ण प्रासादो का वर्णन 
बड़े ठाठ-वाट से किया गया है | नयनन्दी-रचित 'सकल-विधि-निधान-काव्य' की ३५वीं और 
३६वीं सन्धियों में क्मश रामायण और महाभारत के युद्ध का वर्णत किया गया है। मुनि कनकामर 
के 'करकण्डचरिउ' में वीर रस के अनेक प्रसाड्ञ मिलते हैं। युद्ध के परिणामस्वरूप पराजित 
राजाओ की राजपुश्रियाँ करकण्ड के आगे आत्म-समर्पण कर देती हैं और युद्ध की समाप्ति अनेक 
विवाहो में परिणत हो जाती हूँ । अन्त में वीर रस का पर्यवसान शान्त रस में हुला है। देवसेण 
गणि-कृत 'सुलोचनाचरिउ! (सुलोचना-चरित) में युद्धनवर्णन सजीव है। झर-्मर रुधिर का 
वहता, चर-चर चर्म का फटना, कड-कड हड्डियों का टूटना आदि वावय युद्ध के दृश्य का सजीव 
चित्र उपस्थित करते हैँ । विद्यापति ने 'कीतिलता' में अपने आश्रयदाता राजा कीतिमिह का 
पशोगान किया हे । 
कुछ ऐसे मुक्‍्तक पद प्राकृत ग्रन्यो, जबवा व्याकरण एवं छन्द-य्रन्यों में उदाहरणस्वरूप 
उपलब्ध होते है जिनमें अन्य भावों के अतिरिक्त वीर भाव की तीजन्न अभिव्यक्ति मिलती है। टेम- 
पद्ध-ऊत 'शब्दानुशासन' एवं 'छन्दोष्नु शासन! में वीर, उत्साह एवं ऐतिहासिक व्यवित्ृयो-विपयक 
पनेक छन्द मिलते हैं । मेंस्तु ज्ञाचाय-कृत 'प्रवन्ध-चिन्तामणि! में कुछ पद्यो का एंतिहामसिक पात्ो 
में सम्बन्ध है ओर कुछ वीर, श्युद्ञार आदि से सम्बन्धित है। 'प्राइत पैगल' में रपयम्भोर के 
राप्र हम्मीर आदि विषयक वीर रसात्मक पद्म भी सग्रहीत हैं । 
जिस प्रकार सस्छत में चरित्र प्रयथ लिये गए वैसे दी स्पश्नश में नो चरित्रग्रयों फी 
रचना हुईं है । बह प्रवृत्ति हिन्दी में भी देखने को मिलती है, यया, 'वीरसिह्॒देव चरित', 'मुजान 
घरिन' भादि। अपभश्रश् के चरित ग्रयो के समान इन वीरकाव्यात्मक प्यो में नी धर्म-्नावना के 
इधन होते हैं। सस्ह्त काव्यो में रसात्मकता की प्रधानता है, चरित्र योग हूँ। पपरध में 
परितनायक के चरित्र को उत्कृप्ट रूप देने या प्रयत्त हे। हिन्दी में रसात्मसता के खाप बरिवि- 
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चित्रण का सम्मिश्रण है। वीरगाथा-काल के रासो काव्यो पर अपभ्रश रासो साहित्य का प्रभाव 
है। इस प्रकार वीरकाव्य की प्रमुख प्रवृत्तियाँ सस्क्ृत और अपभ्रश के द्वारा हिन्दी वीरकाव्य को 
प्राप्त हुई है। 

सिद्धो की वजत्नयान की सहज साधना नाथ सम्प्रदाय के रूप में पल्‍लवित हुई । इस प्रकार 
नाथ सम्प्रदाय सिद्ध सम्प्रदाय का विकसित और शक्तिशाली रूप ही था। फलत इस धारा का 
साहित्य धर्मंपरक है। उसमें विशुद्ध वीर रस का एकदम अभाव है । धर्मवीर के चित्र अवश्य 
अनेक स्थलो पर मिलते हैं। 

इस प्रकार सस्क्ृत, पाली, सिद्ध, अपभ्रश और नाथ सम्प्रदाय द्वारा विरचित साहित्य में 
जो धार्मिक, दाशेनिक, सास्कृतिक और वीर रसात्मक परपराएंँ प्रतिपादित की गईं, वे समस्त 
लगभग किसी न किसी रूप में हिन्दी साहित्य में अवतरित हुईं । जैन अपभ्रश साहित्य में घामिक 
और लौकिक दोनी प्रकार का साहित्य निर्मित हुआ, जिसमें वीरकाव्य की विविध प्रवृत्तियो से 
सयुक्त धारा प्रवाहित हुई, जिसका विकसित रूप हिन्दी वीरकाव्य-धारा मे पल्‍लवितत हुआ । 


हिन्दी वोरकाव्य के विकास को परिस्यितियाँ 


हिन्दी वीरकाव्य-धारा का निकास और विकास भारत की विचित्र राजनीतिक परिस्थि- 
तियो में हुआ है । देश छोटे-छोटे राज्यों में विभाजित हो गया था जो एकता अथवा पारस्परिक 
सपके के किसी भी सिद्धात से सृत्रबद्ध नही थे। 

ये राज्य परस्पर युद्ध करने में सदेव रत रहा करते थे और अपने राज्य को अपनी मर्यादा 
क॑ सामने तुच्छ समझते थे। साथ ही वे मुसलमानों से लोहा लेते तथा उनकी सेवा में रहकर 
साम्राज्य के शत्रुओ के विरुद्ध वीरता प्रदर्शित करते थे। उनके युद्ध पडोसी राज्यो का अत करने, 
राज्य-विस्तार करने, सुन्दरियो का अपहरण करने और स्वतत्रता प्राप्त करने के लिए हुआ करते 
थे। इनके आश्रित कवि आश्रयदाताओ द्वारा युद्ध-भूमि में प्रदर्शित वीरता का चित्रण किया 
करते थे। साथ ही उनकी दानशीलता का भी युणगान किया करते थे। इन राजनीतिक परि- 
स्थितियों की छाप समस्त वीरकाव्य पर परिलक्षित होती है। 

हिन्दी साहित्य के प्रारम्भ-काल में देश में सिद्ध, नाथ आदि विभिन्न धामिक पन्थ वतंमान 
थे। बौद्ध धर्म का ह्वास हो चुका था। जैन धर्म सीमित घेरे के अन्दर रहकर सन्तुप्ट था। 
ब्राह्मण-धर्मे पूर्णतया प्रतिष्ठित हो चुका था। कालान्तर में रामानुज, मध्व, रामानन्द, वल्लभ 
आदि आवधार्यों ने धीरे-घीरे सगुण भक्ति का समस्त देश में प्रसार कर दिया था। नामदेव, 
कवीर, दादू आदि ने हिन्दू और मुस्लिम भावनाओं से समन्वित विचारधारा को अपना लिया था। 
इन धार्मिक आन्दोलनो का प्रभाव अठारहवी शती ई० के अन्त तक विभिन्न रूपो में वर्तमान रहा। 
१७वी शताब्दी के उत्तरार्द्ध में महात्मा प्राणनाथ ने अवतीर्ण होकर छत्रसाल वुन्देला को दीक्षा 
देकर स्वृतन्त्रता का पाठ पढाया। दक्षिण में सन्‍त तुकाराम (जन्म १६०८ ३०-"स० १६६५ 
वि०) तथा समर्य रामदास ने धार्मिक सुधारों का विगुल बजाया, जिससे प्रभावित होकर वीर- 
केशरी शिवाजी ने हिन्दू-धर्म के रक्षा्थ सफल प्रयत्न किए । 

भक्ति-भावना की प्रवलूता के कारण भक्तियुग में वीरकाव्य-धारा कुछ मन्द पड गई 


वोरकाव्य श्ड्रे 


थी, परन्तु कालान्तर में उसका रूप फिर से निस्वर उठा। इस घामिक विचारधारा का प्रभाव 
स्पष्ट रूप से वीरकाव्य धारा के समस्त ग्रन्यो पर वर्तमान है। अधिकाश कवियों ने अपने नायकों 
को ईश्वरावतार, गो-ब्राह्मण-पालक, हिन्दू-धर्म-रक्षक के रूप में चित्रित करके घममु-दया-दान-युद्ध- 
वीर आदि के रूप में उपस्थित किया है। भूषण, छाल मान आदि की रचनाएँ उसका प्रत्यक्ष 
प्रमाण हैं । 
तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था सामन्तशाही पद्धति पर आधारित थी। राज-दसरवार 
वैनव एवं सस्कृति के केन्द्र थे। आमोद-प्रमोदमय जीवन व्यतीत किया जाता था। मदिरा 
फा प्रचार या। मास-भक्षण का प्रचलन था। अन्त पुर में स्त्रियों की सल्या अधिक होती थी । 
चूत-फ्रीडा, आखेट, संगीत एवं नृत्य मनोरझ्जन के प्रमुख साधन थे । जधिक नौकर रसने की 
प्रया थी । दासता वर्तमान वी। उत्कोच स्वीकार किया जाता था। मच्यम श्रेणी के छोग 
सुखी और सम्पन्न थे। निम्न वर्ग का जीवन दुली और कप्टमय था। हिन्दुओं में सती, वाल- 
विवाह और पर्दा प्रयाएँ प्रचलित थी। युद्धों में विविध जातियो के व्यक्ति भाग लिया करते थे। 
इन समस्त सामाजिक अवस्थाओ का वीरकाव्य के कवियों पर पर्याप्त प्रभाव दिसाई पडता है । 
वीरकाव्य के आरम्मिक काल में जपञ्नश भाषा में सिद्ध एवं नाथ साहित्य निर्मित हो 
रहा था तथा प्राकृत में जैन रचनाएँ लिखी जा रही थी | लोक-भाषाओ में नी काव्य-सृजन 
प्रारम्भ हो गया था। ये लोक-भापा प्रन्य अपनश्वश, प्राकृत आदि की साहित्यिक प्रवृत्तियों स 
प्रभावित रहते वे । वीर रस के अतिरिक्त भक्ति, छट्वार, नीति आदि विविध विपयो की रचनाएँ 
भी हुआ करती थी। उस युग में एक ओर ससार-त्यागी कवि थे जो प्रमुसत घामिक साहित्य- 
साथना को ही जपनें जीवन का एकमान लक्ष्य बनाए हुए थे, दूसरी ओर राज्याश्रित कवि 
विभिन्न विपय-परक साहित्य-सुजन कर रहे ये। 
इन्ही परिस्थितियों में हिन्दी-वीरकाव्य का सृजन होता रहा। सस्कृत-फाल स प्रवाहित 
होती हुई वीरकाब्य-बारा, पाली, सिद्ध-परम्परा, अपश्रद् और नायकाव्य घाराओों से होती 
हुई उत्तराधिकार रूप में हिन्दी साहित्य को प्राप्त हुई | इसका विकसित रूप हिन्दी की टिगल 
भोर पिंगल दोनो काव्य-परम्पराओ में पललवित हुला। इन काब्यों के ऊपर तत्कालीन अन्य 
साहित्यो के प्रभाव वत्तंमान रहते थे। १४वीं शताब्दी के प्रारम्भ होते दी वीरगावालों थी 
रचना क्षीण होने छंगी। इसका प्रवान कारण राजनीतिक परिस्थितिया थी। मुसलमानों के 
परभुत्व ने हिन्दू राजाजों को जर्जरित कर दिया था। उनके पास न तो गौरब-गाबा गाने की रामग्री 
ही थी और न कवियों के हृदय में उत्साह ही रह गया था। मुसलमान “पते राज्य के साथ अपने 
पं का विस्तार भी कर रहे वे। इन परिवर्तित परिस्थितियों में द्िलू वर्मानुयायियों ने अपने 
पम का रक्षा के लिए ईश्यर फी शपित पर अधिक जवलम्दित रहना प्रारम्भ कर दिया। परि- 
पामत भोज जोर गोरव के तत्वो से निमित वीर रस, छराए जोर दयनीय भायो ने अंल-प्रतत 
होकर घान्त जोर झद्धार रस में परिणत होने छगा। भक्ति-माहित्य में मधावसर वीर स्सख 
के उन हू जाया करते थे, पर प्रधानता ख द्वार, नक्ति और शान्त रस पिपयक याब्य ही टी रही । 
पॉसनामस बह हुला कि वीर्काबच्य की घारा नतितिन्याल में फुछ कीष हो रद उितु रीनिया7 में पल 
पर रीक्तिल्न्वों हे समरानान्तर पुन प्रयद्ध उस से प्रयाटित दोने लगी । इसरा जारध भी रा पं 


श्ड्ड हिन्दी साहित्य 


की परिवर्तित परिस्थितियाँ ही थी। इस प्रकार उन्नीसवी शताब्दी तक समस्त प्रवृत्तियो को 
समेटती हुई वीरकाव्य-परम्परा परिवर्तित परिस्थितियों के रूप में स्वय को ढालती हुई विकसित 
होती रही है। आगे इस काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियो का विवेचन किया जा रहा है। 


फान्य-रूप 


वीरकाव्य धारा के ग्रन्थ प्रबन्ध-काव्य और मुक्तक रूप में मिलते है । प्रबन्ध-काव्यो के 
अन्तर्गत महाकाव्य और खण्डकाव्य दोनो प्रचुर मात्रा में लिखे गए है । 

महाकाव्यों में केशव-कृत “वी रसिहदेव चरित', मान-रचित “राजविलास', गोरेलाल-कृत 
“छत्रप्रकाश, सूदन विरचित 'सुजान चरित' तथा जोधराज-कृत 'हम्मीर रासो” प्रमुख है। महा- 
काव्यों में कथानक-चित्रण करते समय इन कवियों ने अपभ्रश-काल से चली आती हुई पद्धति 
का अनुसरण किया है। साथ ही अनेक परिवर्तन भी किए हैं। चरित-नायकी के जीवन की 
अधिकाधिक घटनाओ का इन कृतियो में समावेश हुआ है । आरम्भ में नायको के पुर्वंजो का उल्लेख 
हुआ है, जिन पर किवदतियो, कल्पनाओ और चारण-परम्पराओ का अधिक प्रभाव होने के कारण 
उनका मुख्य घटना से विशेष सम्बन्ध नहीं रह गया है। आश्रयदाताओं तथा उनसे सम्बन्धित 
पात्रों की अतिशयोक्तिपूर्ण प्रशसा करके कथानकों को अधिक अस्वाभाविक बना दिया गया है। 
बारबार ऐसे प्रसद्भ छाए गए हैं जिनमें पात्रों की दानशीलता, आत्मप्रशसा, शौर्य आदि के 
वर्णव का अवसर मिल सके। ऐसे स्थलों पर कथानको के क्रमिक विकास और पूर्वापर सम्बन्ध 
को पयोप्त मात्रा में धक्का छगा है । ऐसे अश 'राजविलास' और 'हम्मीर रासो' में प्रचुर मात्रा में 
वर्तमान हैं । 

कुछ रचनाओ में विभिन्न विषयो की रम्वी सूचियाँ गिनाने की परिपाटी का अनुकरण 
किया गया है। यही नही, व्यक्तियो और वस्तुओ के नामों की बार-बार आवृत्ति की गई है, 
जिससे कथानक को भारी ठेस पहुंची है। इस पद्धति को अपनाने के मूल में कवियों की पाण्डित्य- 
प्रदर्शन की भावना ही हूँ । इस दृष्टि से 'राजविलास” में सरल्वती-बर्णन,' वर्षा-वर्णन, उदयपुर 
वर्णनान्तगंत विविध विपयो का चित्रण,' वीरो की लम्बी सूची” सम्बन्धी प्रसज्भ देखे जा सकते 
हैँ। इनके कारण घटना-प्रवाह मे बाघा पड गई है। साथ ही अतिशयोकितिपूर्ण वर्णन के कारण 
अधिकाशझ स्थल ऊहात्मक हो गए हैँ। 

ऐसे वीरकाव्यों का भी तिर्माण हुआ है जिनमें ऐतिहासिक वर्णन की वास्तविकता के 

साथ ही कथानक को निर्दोष एवं काव्योचित गुणों से परिपूर्ण करने का प्रयत्न किया गया है। 
इस दृष्टि से 'वीर्रसहदेव चरित' तथा 'छत्रप्रकाश' विशेष उल्लेखनीय हैं। केशव का ध्यान कथानक 
को रोचक बनाने की ओर इतना नही गया है जितना कि ऐतिहासिक घटनावली के क्रमानुसार 
वर्णन की ओर । उन्होने इस कृति की रचना का उद्देश्य इस प्रकार व्यक्त किया है--- 


१. राजविलास, पृष्ठ १-७ । 
२. बही, पृष्ठ ८-१० । 

३. यही, पृष्ठ ४५-५४॥। 
४3. वही, पृष्ठ १९३-१९५ ! 


दवीरकाब्य १४५ 


नवरन मय सब घरंमव राजनीति मय मान। 
वीर चरित्र विचित्र किए केसवदास प्रमान॥ * 


दस उद्धरण से स्पप्ट हे कि कवि का व्यान प्रवन्ध-निर्वाह की जोर उतना नही था जितना 
कि राजनीतिक जवस्था के वर्णन की ओर । गोरेलाल ने भी 'छत्रप्रकाश' में ऐतिहासिक घटनाणो 
का यवातथ्य निल्‍्पण करने का ध्यान रक्‍या है। उन्होंने अपने आश्रयदाता की पराजय त्तक का 
उल्लेस कर दिया है, यथा-- 

कह्यौ सवनि समुप्नाइयोी, जिन भजिबे पछिताउ। 
भजे कृष्ण अवतार जे, पूरन प्रगट प्रभाउ॥ 

छाल कवि की प्रवन्ध-पटुता उच्च कोटि की है। वास्तविक ऐतिहासिक घटनानो पर 
जवरूम्बित होते हुए भी 'वीरसिह॒देव-चरित' तया “छत्रप्रकाश' के कवियों ने जपनी पंनी दृष्टि 
से मामिक स्वलो को पहचान कर अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। 

ऐतिहासिक घटनाओ के साथ पौराणिक एवं काल्पनिक घटनाओं का समावेश कर देने 
से इन कवियों को जपनी काव्य-शवित प्रदर्शित करने के लिए अधिफ स्वतन्त्र क्षेत्र मिल गया है। 
हम्मीररासो' में सूप्टि और मानव-रचना,चन्द्र और सूर्ययश का वर्णन पौराणिक आधार पर जब- 
लम्बित है। जोवराज की रचना पर 'पृथ्यीराज रासो” और तुलसी-गृत “रामचरितमानस' का भी 
पर्याप्त प्रभाव है। इन प्रयोगों से कही-कही पर प्रयन्ध-निर्वाह दोपपूर्ण हो गया है जोर ऊहात्मक 
वणन की प्रधानता हो गई है। प्रकृति-वर्णन, ऋतु-चित्रण, नदी-वर्णन, धार्मिक उपदेश, जी को 
उग्ा देने बाड़े राजनीतिक सवाद, अलौकिक घटना-प्रयोग जादि की कुछ ग्रन्वो में इतनी भरमार 
है कि कथावस्तु का प्रवाह एकदम मन्दर पड गया है। 

सण्टकाब्यों में कथानक-चिच्रण में वे समस्त प्रवृत्तिया देंलने को मिलती हैं शिनक्गा 
समावेश महाकाव्यों में हुजा है। कुछ कवियो ने प्रन्यो को जपिक रोचक बनाने के लिए थाकस्मिए 
एव विस्मयपूर्ण कथावस्तु की कल्पना की है। ऐसा करने से एतिह।सिक ब्रुटियों झा सनायन्ष हो 
भया है और कथानक का पूर्यापर सम्बन्ध-निर्वाह छिन्न-लिन्न हो गया ह। गोरा-बादल की कथा 
में पद्मिती की प्राप्ति के छिए जलाउद्वीन का सिदलद्वीप पर जान्रमण जोर सागर के किनारे पहुँच 
प्र रापव चेतन द्वारा यह वतछाना फ़ि पद्मिनी चित्ताड में हू, कवि की जसावधानी एप छथानयक- 
बर्णन-सम्बत्धी जननिज्ञता का परिचायक है। योगी का जागमन, उसकी सहायता से मृग-चर्म 
पर उड़ फर सिह ठद्गीप पहुँचना तथा रत्लसेन द्वारा पश्चिनी की प्राप्ति के उपाय, एफ्दर्मा' जसम्नय 
तथा जाकस्मिक घटनाएँ हूँ । इस प्रकार की घटनाएँ काल्पनिक जगत में ही दोती हैं, स्यायहारिक 
खेत से उनका कोई सम्बन्ध नही ह्‌। 
मल अल जन 
१- पोरामिहदेय चरित, छद ६, पृष्ठ २१ 
२ छम्रप्रफादश। पृष्ठ १६७१ 
३ गोरा-बादस झो कया, छद ६४-६९॥ 
४. पहा, छद १६-२७॥ 
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ऐसे खण्डकाव्य भी मिलते हैँ जिनमें कोरी प्रशसा, तथा नामावली की आवृत्ति कै कारण 
कथानक का प्रवाह नष्ट और ग्रथ नीरस हो गया है। 'जगनामा' और “'हिम्मतबहादुर-विरुदावली' 
इसके उदाहरण हैँ। श्रीधर ने अपनी कृति म अमीरो तथा वीरो के नामो का अनेक बार उल्लेख 
किया है।' परिणामत कथानक हेय एवं नीरस हो गया है। इसी प्रकार 'हिम्मतबहादुर-विरुदा- 
वली' का अधिकाञझ् भाग राजपृत-उपजातियो,' वाद्य-यत्रो,' हाथियो, घोडो,' तोपो,* बदूको," 
तलवारो“ आदि के नामो के गिनाने से भरा पडा है। परिणामत कथानक का प्रवाह मद पड 
गया है। 

उक्त काव्यो में सयुक्ताक्षरों और नादात्मक शैली के प्रयोग ने भी घटनावली के लिए 
घातक कार्य किया है।' इस शाखा में कुछ ऐसे रासो खण्डकाव्य लिखे गए हैं जो परम्परागत 
रासो शैली से भिन्न एक नवीन पद्धति को लेकर चले हैँ । इनमें कथानक का चित्रण अत्यत सफल 
हुआ है। “रासा भगवतर्सिह' और 'करहिया कौ रायसौ' उक्त कथन की पृष्टि करते हैं। “रास। 
भगवत सिंह' में युद्ध का सुन्दर चित्रण हुआ है और “करहिया कौ रायसौ' में वीरो की 
गर्वोक्तियों तथा यूद्ध का सुन्दर वर्णन मिलता है। 

मुक्तक शैली में लिखे गए काव्यो में से कुछ ऐसे ग्रथ हैं जिनमें शिवाजी, छत्रसाल बुन्देला 
आदि वीरो को आलम्बन बनाया गया है। इन कृतियो म पात्रों के जीवन के विस्तृत कार्य कलाप 
के दर्शन होते हँ। इनमें शौर्य, वीरता, प्रताप, युद्ध, तलवार आदि के सजीव चित्रण किए गए 
है जिनमें वीररस का अच्छा परिपाक हुआ है। इसके लिए भूषण की रचनाएँ तथा केशव-कृत 
'रत्नावली” विशेष उल्लेखनीय हैं । 

केशव ने 'वीरसिंहदेव-चरित' में 'पृथ्वीराजरासो' की सम्बाद वाली पद्धति को अपनाया 
है जिससे कथानक में नाटकीय त्वरा का सम्मिश्रण हो गया है। दान और लोभ के तक्क-वितक॑ 
इस कथन की पुष्टि करते हैँं। प्राय सभी ग्रथो में वीरता, रौद्र, श्वुगार, दान, दया, घामिकता 
आदि भावनाओं के चित्रण के लिए कथानक का सफल प्रयोग किया गया है। 

उपयुक्त सक्षिप्त परिचय से स्पष्ट है कि ये कवि कथानक प्रयोग के लिए एक बँधी हुई घारा 
« जगनामा, पक्तियाँ ५२-६०, ७४-८२, १७४-२१२, २३३-३४५, ४१३-५३४, ८५६७-१२४६, 
१२७३२-१४२०। 

« हिम्मतबहादुर-विरुदावली, छद २७-३७। 
» वही, छद ३९-४१। 
» वही, छद ४७-५१। 
वही, छद ५२-५६॥। 
« वही, छंद ६३-७०, ८९-९१। 
» वही, छंद ७०-७२। 
« वही, छद १९३-२०१॥। 
जंगनामा, पक्तियाँ १९४२-५०, १५६३-७४, हिम्मतवहादुर-विर्दावली, छद ४५, ६१, 
१३०, १८६॥ 
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का अनुकरण करते रहे है। दरवारों चारण-भाटझपरिपादी उनके सामने थी। रीतिकालीन 
परम्परा से नी ये कवि प्रभावित हुए बिना नही रह सके ह। प्रलोभन जोर दान की छिप्सा भी 
इनको पय-अप्ट करने में न चूकी। ये ही कारण थे जिनके वश्चीभुत होकर ये कवि प्रवन्य-निर्वार 
में उतने सफड नहीं हो सके जितना उन्हें होना चाहिए था। पर इनमें वुछ ऐसे प्रतिभा-मम्मन्न 
कवि भी हुए हूँ जिन्होंने कवि-परम्परा से ऊँचे उठफर आश्यातीत सफलता और मौलिकता का 
परिचय दिया है। इस दुष्टि से नूपषण और छाल कवि विश्येप रूप से उल्लेसनोय है) 


चरिन-चित्रण 


वीरकाव्य में चरित्र-चित्रण पर बहुत कम ध्यान दिया गया है | ये ग्रव ऐतिहासिक 
काब्य थे इसीलिए अधिकाश स्वलो पर इतिवृत्तात्मक शैली का जनुसरण करके ऐतिहासिक 
घटनावडी, पात्रों, स्थानों, युद्ध-सामग्री की सूची जादि का उल्छेस विशेष कर दिया करते थे। 
पात्रों की अधिक भरमार, रहूठमार तथा युद्ध-सामग्री की विस्तृत सूची, अलवकार-प्रयोग, चमत्कार- 
प्रियता, पाडित्य-प्रदर्शन, रीति-परम्परा का अनुसरण आदि कुछ ऐसे कारण थे जिनसे ये ग्रव 
पर्णनात्मक अधिक वन गए जौर उनमें चरित्र-चित्रण फे लिए बहुत कम अवकाश रह गया। 
इस कथन का यह अभिप्राय कदापि नही है कि उबत काव्यों में चरित्र-चित्रण वा एयदम 
क्षमाव है। पर यह निविवाद है कि इन ग्रवकारो ने अधिकतर परपरागत कुछ विशिष्ट गुणों का 
ही उल्लेख अपने पात्रों के सबंध में किया है। कुछ प्रवन्धकाव्यों में चरित्रों का अच्छा चित्रण 
भी हुआ है। रासो-परपरा के ग्रथो के चरित्र-चित्रण पर पृथ्वीराज रासो' की छाप स्पप्ट रुप से 
मिलती हूं, यया, 'हम्मी ररासो' । मुक्तक यथों में युछ विशेष यातों को लेकर ही वाब्य-रचना वी 
गई है। भूषण की छृतियाँ इसके प्रमाण है। स्त्री-यात्रों के विषय में भी एक बेजी ठुई धारा का 
अनुफरण किया गया है। 
ऊुछ जपवादों के साथ प्राय सभी पात्रों, विशेषकर नायऊो, में एक ही प्रवार के गणो का इल्टेस 
मिलता है। इन पात्रों का आसेट, मल्ल-्युद्ध, गजन्युद्ध तवा जश्वारोहण से विशेष प्रेम होता था । 
अत्व-धस्त्-सचालन में वे जधिक दक्ष होते थे। युद्ध में स्वय सैन्‍्य-सचालन परके सेना के नग्न 
भाग में रठकर नायक स्पय युद्ध की गति-विधि का निरीक्षण करते थे। वही नहीं, वे बिजगी 
पीरो का समुचित जादर करए्के गुण-ग्राहड़ता का भी परिचय दिया वरते थे। 
इस धारा के प्रयो के नायक प्राय बुद्धयीर, दानयीर, दगरावीर एवं धर्मवीर के रुप में 
चिभित पिए गए हूँ। पर प्रधानता युद्धवीर वी हो टै। येंद, गौ, प्रातद्या जोर टिघस की 
रक्षा करने के जिए ये नायक सर्देय यटिवद्ध रहते ये। उनकी दानशीलता नी उच्चपोदि की 
हुगा करती थी। चारणो, भाटो, कवियों और द्राद्माएों को ये पुप्पल पन प्रदान विया झरवे 3॥ 
फुछ पात्र बड़े यशस्पी तथा यर्मेबीर हुला करते थे। शाप ले छोहा लेना, नपती विलय 
ये लिए सर्वेस्‍्व न्‍्यौछावर कर देना जोर हेसते-हेसते अपने प्राणों झो बलि चशा देना इसे वीर- 
पूनायों के लिए साधारापन्यी बात थी। इनमें से जुछ बोरों ने अपने राट्वद पर, साधाराए रिथिलि 
से पदकर और दिल्दों राज्य को जऐें द्लिलाबर, विस्तृत राज्यों क्री स्थापना डी पी। शिशणो, 
ठासाह युदेता जोर सूरपसमझ जाढ़ के नाम इस दस्दि से पिशेष उस्तेगनोय दे। ऐसे पाता के 


च्ब्‌ 
है. 
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चित्रण में सन्‍्ची वीरता, अदम्य उत्साह, असीम अध्यवसाय और कार्येकुशलताः के दर्शन होते हैं । 
प्राय सभी नायक शत्रुओं को तग करने के लिए छिप-छिपकर छापा मारते, राज्यों को छूटते, 
आग छगा देते, चौथ उगाहते तथा जगलो एबं अन्य सुरक्षित स्थानों में जा छिपते थे। दिल्ली 
राज्य के शत्रुओं और विद्रोहियो में परस्पर मित्रता स्थापित हो जाया करती थी। ऐसे मैत्री- 
भाव द्वारा वे अपने शत्रु को पराजित करने के लिए सदेव प्रयत्न करते रहते थे। 'वीरसिंह॒देव- 
चरित' म सलीम तथा वीरसिंहदेव की मित्रता, 'सुजान-चरित्र” में सूरतमल तथा सफदरजग की 
मैत्री, शिवाजी और छत्रसाल-मिलन इसके उदाहरण हैं। अवसर पडने पर विश्वासधात, हत्या 
आदि कार्ये करने से भी ये व्यक्ति नहीं चूकते थे, किन्तु अधिकाश वीर सत्यानुसार आचरण 
करने वाले और नीतिवान महान व्यक्ति ही थे। 

इन वीरो में और विशेषकर नायको में सच्ची राजपुत वीरता एवं कर्मण्यता के गुण 
वर्तमान थे। प्रतिदन्द्दी से लोहा लेने और करमिट अथवा मरमिटद की भावना उनमें रहा करती 
थी। उनकी वीरता क्रूरता एव नृशसता की भित्ति पर अवछूबित नहीं थी। हाहा खाने वाले 
पर हाथ उठाना, धोखे से शत्रु का सहार करना आदि बातें उन्हें रचिकर नही थी। प्रार्थना करने 
पर वे शत्र्‌ को निकल जाने का सुरक्षित मार्ग दे दिया करते थे। वे जितने ही वीर होते थे 
उतने ही दयालू और जितने ही कठोर उतने ही उदार। 

इन वीरो में स्वामिभक्ति, कृतज्ञता आदि गृण वर्तमान थे। सेनापति आदि कर्मचारी 
अपने स्वामी के कार्य को बडी तत्परता और सरूग्नता के साथ किया करते थे। यह उनके चरित्र 
की एक असाधारण विशेषता थी। 

इन ग्रथो में कुछ ऐसे पात्र भी मिलते हैँ जो छल, कपट, विश्वासघात एव धूर्तता के साक्षातत 
अवतार थे। अपने स्वार्थ की पूति करना ही उनका एकमात्र लक्ष्य होता था। नीति-अनीति, 
उचित-अनुचित का ध्यान रखना उनके लिए आवश्यक न था। कुछ ऐसे भी वीर थे जो आत्म- 
इलाघा एवं दूसरों को उपदेश देना ही सच्ची वीरता का आदर्श समझा करते थे। 

अधिकाश ग्रथो के नायकों और उनके पक्ष के पात्रों के गृुणो को चढा-बढ़ाकर अकित 
किया गया है। उनके प्रतिपक्षी पात्रों के चरित्र को अधिक ऊँचा उठाने का प्रयत्न नही किया गया 
है। ऐसे बहुत' कम ग्रथ हे जिनमें प्रतिनायक के आतक, गौरव और वैभव का उदारतापूर्वक 
वर्णन किया गया हो। इस सवध में “राजविलास' में महाराणा राजसिह के प्रतिद्वन्द्दी औरगजेबव 
तया 'सुजान-चरित्र' में सुरजमल के विरोधियों के चरित्र-चित्रण में अधिक उदारता दिखलाई 
गई है। ऐसा करने से नायको के शौर्य और वलू-पराक्रम अधिक उज्ज्वल हो उठे हूँ। पश्चाकर 
ने 'हिम्मतवहादुर-विरुदावली' में नायक के विरोधी नोने अर्जुन्सिह का चित्रण भी अधिक उदा- 
रता से किया है। कतिपय ऐसे श्रथ भी मिलते हैँ जिनमें उपनायक के चरित्र को अत्यधिक गिरा 
दिया गया है। इस दृष्टि से 'हम्मीर रासो' में अछाउद्दीन का चूहे से भयभीत होने वाला कथन' 
विचारणीय है। 

इन कृतियों में नारी पात्रों का उल्लेख अपेक्षाकृत कम मिलता है। इन स्त्री पात्रों के 





१. हुम्मीररातों, छठ २४४, पृष्ठ ५०॥ 
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दो रूप देखने को मिलते है । प्रथम वह वर्ग है जिसमे नस-शिस औौर नारी-नाति-बेद-वर्णत सम्मि- 
जित हैं ।' इस पर स्पप्टत ही रासो और रीनि-परम्परा का प्रभाव है। ये चित्रण श्युगारिफ 
भावना से ओत-प्रोत हूं । नारी का यह रूप उद्दीपक, साथना में वाघक यौर कतंव्य-यथ से विमुरा 
फराने वाला है। 

दूसरे वर्ग के अस्तर्गत वे स्त्री पात्र आते हैं, जिनका स्वरूप अत्यत उज्ज्वल एवं महान 
हैं। इस रूप में सच्ची क्षत्राणी सती, साच्वी, माता थीर पत्नी के रूप में जाती है। उसका यह 
रूप जधिक स्थायी, वीरता से परिपूर्ण ओर वास्तविक है। यह चित्रण रीतिकालीन अश्लील 
प्रभाव से बचा हुआ है। ऐसे आदर्श नारी पात्र अन्य काव्य-याराओ में सम्भवत दुष्प्राप्प हैं। 
उस शाखा की यह एक महत्वपूर्ण विशेषता है। सच्ची ऐतिहासिक घटनाओं पर सवलग्वित 
होने के कारण यह चित्रण अधिक सत्य एवं प्रभावोत्यादक वन गया है। नारी का यह हप 
चारण, भवित ओर रीतिकालीन साहित्य में अपनी सबसे अलग बविद्येपता रखता हे। सूक्ष्म 
होते हुए भी यह आदर्श और महान है। 

इस प्रकार कुछ कवियों ने अपने काव्यों में उतिहासानुकूल और कत्तिपय व यियों ने ऊहा- 
त्मक शैली के आधार पर अपने पात्रो के चरित्र अकित किए ढहूं। अतिशयोवितपूर्ण शैंछी का भी 
जाश्रय लिया गया है। रासो-परम्परा की स्पप्ट छाप भी दुप्टिगोचर होती है। मुक्तक रचनानों 
में से कुछ में यमस्वी नायक को लेकर उसकी वीरता, शौर्य जादि का वर्णन किया गया है और 
कुछ कोरी प्रशस्ति मात्र की गई हू। अनेक कवियों ने चरिव-चित्रण के प्रति उपेक्षा प्रदर्शित 
फी है। साथ ही कुछ विशिष्ट गुणो का अकन करना ही इन कवियों का मुख्य उद्देष्य रहा दें। 
नारी पात्र, यद्यपि कम आ,ए है, पर उनके चरित्र की जपनी निजी विशेषताएं हैँ । 
रस-निरूपण 

रम-मिल्पण की दृष्टि से इस थारा के ग्रव निम्न वर्गा में विभवत किए जा सकते ट॑ -- 

(१) रसो के लक्षण जौर उदाहरण वर्णन करने के घिचार से लिये गए गथ, जैसे 'छलित- 
उलाम'। 

(२) जहठ॒कारो फे रोति-ग्रव जिनमें उदाहरण-रूप में पिविय छद्दो में रपो का परिषाफ़ 
डुआ है। इस कोटि में 'शिवराज भूषण और “'जगदबिनोद' आते हैं। 

(३) ऊवित्व की दुष्टि से रे गए प्रथ जिनमें विभिन्न रसो के उदाहरण मिले /ैं। 
पीरसिहदेय-यरिन', 'सुजान-चरित्र' आदि कुतिया इसके झत्गत जाती हैं । 

इस पारा में वो र-युद वीर, दानवीर, दबायीर तथा बर्मप्ीर--७कै विण में शुमार, 
वीवत्य, रोद तवा भयानक रसो हा मिलय भी मिझना 7, परतु करग, हास्य, जदभुत तथा शात का 
भपेलाउत कम प्रयोग हुला है । 

मुद्ध, दान, दया जोर पर्म योर झा चर्षन करते हुए इन ऋपिया का ध्यान प्रधान रूप से 
पुदपोर जोर दानवीर की ओर अधिर रहा है। ऐसा होता स्वानापिद्ध द्वी बा। ये दरषि प्राय, 


लीक _+-ल-निनीय ननकत- नमन +-पमाप-प>- भा -पननक न. 
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राजाश्रित थे। आश्रयदाताओ के दान और युद्ध-कौशल की प्रशसा करना इनके लिए नितात्त 
स्वाभाविक था। कुछ ऐसी भी रचनाएं हँ जिनमें चरित-नायकों के वीरत्व एवं शौये का 
वास्तविक अकन हुआ है। उदाहरणार्थ “रत्तवावनी' तथा भूषण की रचनाएं ली जा सकती हूँ । 

वीर रस के प्रसग में अस्त्र-शस्त्रादि, युद्ध-सामग्री, वीरो की सजावट, सैन्य-प्रयाण, वीरो 
की गर्वोक्तितयाँ, पौरुषपूर्ण कार्य-कलाप, तुमुल कौलाहछ आदि के सजीव चित्र अकित किए गए 
हैँ जिनसे वीर रस का वास्तविक चित्र पाठक के हृदय-पटल पर अकित हो जाता है। इस सबंध 
में केशव, भूषण, मान और सूदन की रचनाएँ विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 

कुछ कवियो ने दानशीलता का वर्णन करने में ऊह्मा और अतिशयोक्ति से अधिक सहायता 
ली है। मात, मतिराम और सदानद के नाम इस प्रसग में विशेष उल्लेखनीय हैँ । ऐसे वर्णनो में 
अस्वाभाविकता एवं नीरसता का समावेश हो गया है। सयुकताक्षरों एव नादात्मक शैली को ही 
वीररस-निष्पत्ति का एक मात्र कारण समझने वाले कवि भी इस धारा में हुए हैं। ऐसे कवियो में 
मान और सूदन प्रमुख है । 

यूद्ध-सामग्री का वर्णन करने में उपमा, उत्प्रेक्षा, सन्देह आदि अलकारो का सहारा लेकर 
वाह्य तडक-भडक में मग्न रहने वाले केशव, पद्माकर आदि उक्त स्थलो पर वास्तविक वीर रस- 
निरूपण में असफल रहे हैं। 

कुछ कवियो ने युद्ध आदि का विवरण उपस्थित करना ही अपना लक्ष्य बनाया है। 
परिणामत वीर रस का समुचित परिपाक नही हो सका है। ऐसे कवियो में गोरेलाल तथा श्रीधर 
विशेष उल्लेखनीय हैं। 

वीर रस के साथ एक ही छन्द में अन्य रसो का मिश्रण कर देना भी इस काव्य की प्रमुख 
प्रवृत्ति रही है।' 

उपयक्‍्त विवेचन से वीर रस की वास्तविक स्थिति स्पष्ट हो जाती है। थोडे-से हेर-फेर 
के साथ प्राय एक ही प्रकार की वीर रसात्मक मान्यताएं इस धारा में प्रचलित रही हें। पर 
आदिकाल की अपेक्षा रीतिकालीन युग का वीर रस अधिक स्वाभाविक है, क्योकि वह ऐतिहासिक 
तथ्य के अधिक निकट है। 

इस धारा में वीर रस के पदचात श्युगार रस का विशिष्ट स्थान है। श्गा खर्णन में स्त्री- 
पुरुष-जाति-भेद, नख-शिख-वर्णन, ऋतु-वर्णन आदि का प्रमुख रूप से चित्रण मिलता है। इसके 
लिए जटमल, * मान * तथा जोधराज “ विशेष प्रकार से विचारणीय है । इस रस-वर्णन में इन्होने 
इतनी तल्‍लीनता दिखलाई है कि कथावस्तु तथा वीररस-चित्रण का ध्यान ही उन्हें एक प्रकार से 
विस्मृत हो गया है। कही-कही पर अश्लीलता के नग्न-चित्र भी प्रस्तुत कर दिए गए हैं।" 


* भूषण-ग्रथावलोी, शिवराज-भूषण, छद ३२८, पृष्ठ भ८। 
गोरा-बादल को कथा, छद ३८-६०, पृष्ठ १०-१५। 

» राजविलास, छद ४०-५७, पृष्ठ ८-१०। 

- हम्मीररासो, छद १००-१५७। 

«» गोरा-बादल की कथा, छंद ४८। 


जद ० जए 0 ०७ 
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प्रसन्नता का विषय यही है यह दोष थोडे ही स्थछो पर आया है। अधिकाश वर्णन रोतिकालीन 
उच्च झ्युगारी कवियों के समकक्ष वन पडे हूँ। 
लाल कवि ने लौकिक श्यूगार द्वारा अलौकिक झ्ुगार की ओर सकेत किया है। पद्माकर, 
जोघराज आदि ने वीर रस में श्छगार का पुट दिया है। कही-कही पर श्युगार रस के वर्णन में 
स्ववाचकत्व दोष आ गया है।' 
उक्त कुछ दोषो के होते हुए भी वीर रस के उपरात श्युगार रस इस धारा में प्रमुख रूप 
से जौर अधिकता से चित्रित हुआ है, इसे अस्वीकार नही किया जा सकता। 
वीर रस के प्रसग में वीभत्स-रत्त-चित्रण के दर्शन भी होते हैँ। तर्वत्र जोगिनी, गिद्ध, 
महादेव, कालिका, कक, मास, रक्त आदि एक-से ही उपकरणो का उल्लेख मिलता है। 
वीर रस के मित्र-रसों, रौद्र तया भयानक का थोड़ा-वहुतत वर्णन सनी रचनाओं म मिद्तता 
है। यद्यपि इन रसो का सुन्दर परियाक करने में इन कवियों को सफलता मिली है, पर उक्त 
रो का चित्रण अपेक्षाकृत कम हुआ है। 
करुण, हास्य, अद्भुत और शात रसो के वहुत कम उदाहरण मिलते हूँ। ये रस प्राय 
उपेक्षित रहे हैँ। 


अलकार-योजना तथा छंद-प्रयोग 


बलकार-योजना की दृष्टि से आलोच्य काव्य-धारा में दो प्रवृत्तियाँ मिलती हैं। प्रथम 
वर्ग के अन्तगंत वे सारे ग्रथ परिगणित किए जा सकते हूँ जो रोति-परम्परानुसार लक्षणों औौर 
उदाहरणो की शैली में लिखे गए हँ। 'शिवराज-भूषण' और 'ललित-लराम' इसके उदाहरण 
हैं। दूसरे वर्ग के अन्तर्गत वे समस्त रचनाएं हैं जो शुद्ध कवित्व की शैली में लिखी गई हैं और 
जिनमें मलकार-प्रयोग स्वत हो गया है। 

प्रथम कोटि के ग्रथो में मतिराम-कृत 'ललित-ललाम'' में जलकारो के लक्षण और उदा- 
हरणो का सन्निवेश किया गया है। उक्त यथ में अधिकाश उदाहरण वृदी-नरेश भाऊर्सिह के 
सम्बंध में कहे गए हँ। मतिराम ने शब्दालकारो का वर्णन नही किया है। रसवंदादि अलकारो 
का भी उसमें उल्लेख नही हुआ है। केवल अर्यालकारो के लक्षण और उदाहरण ही दिए गए हूँ 
मतिराम के लक्षण और उदाहरण प्राय निर्दोप और स्पप्ठ है, पर निम्नलिखित अलकारो के 
लक्षण और उदाहरण विशेष प्रकार से मनोहर एव सुन्दर वन पड़े हँं-- 

उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, दीपक, दुष्टात, व्यतिरिक, अतिशयोक्ति और ययासख्य। 

मतिराम को अलकार-वर्णन में रीतिकालीन अन्य कवियो की अपेक्षा जधिक सफलता 
मिली है। 

'शिवराज-भूषण' को निर्दोष रीति-प्रयथ नही कहा जा सकता। उसके अधिकाश लक्षण 





१ हम्मीररासो, छंद ७४७-८, पुष्ठ १४८। 
२. ललितललमम में वर्णित अलंकारो को संख्या विरतृत है, पर वीरकाव्य से संवधित अलकारो के 
_उदाहरणो से ही यहाँ पर हमारा अभिप्नाय हैं। 
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और उदाहरण दोषपूर्ण हैँ। ऐसा प्रतीत होता है कि भूषण का उद्देश्य अपने चरित-नायक का 
यशोगान करना था, रीति-ग्रथ लिखता नही । 'शिवराज-मृषण' में दोहा छन्दो में अलकार-लक्षण 
देकर उदाहरण देने में वीरकेशरी शिवाजी के झौरय से सबधित घटनाओं का वर्णन किया गया 
है। इस ग्रय में कुल १०६ अलकारो का वर्णन किया गया है, जिनमें १०० अर्थालकार, ५ दब्दा- 
लूकार और १ उपमालकार है। अर्थालकारो की सख्या में अधिकाश अलूकारो के भेदो की सख्या 
भी सम्मिलित है। इन्होने कुछ अलकारो के सारे भेदो का वर्णन किया है, कुछ के कुछ भेदो का 
विवेधन किया है और शेष के भेद एकदम छोड दिए है। वरणित अलकारों में से कुछ के लक्षण 
छोड दिए है और केवल उदाहरण ही दिए हैं। कतिपय स्थलो पर भूषण ने एक ही छन्द में दो 
अलकारो के लक्षण दे दिए हैं। इनके अधिकाश अलकारो के लक्षण तथा उदाहरण अस्पष्ट और 
दोषपूर्ण हे। लक्षणों की अपेक्षा इनके उदाहरण अधिक अशुद्ध हैं। भूषण ने दो नवीन अलकार 
सामान्य-विशेष और भाविक-छवि माने हैं, पर ये दोनों ही क्रण विशेष-निबन्धना तथ। भाविक 
के अन्तगंत आा जाते हैं। 

इस प्रकार रीति-ग्रय की दृष्टि से 'शिवराज-भूषण” साधारण श्रेणी की कृति है। सच 
बात तो यह है कि रीति-प्रथ-लेखन-प्रणाली ने इस ग्रय में भूषण की कविता का स्वतत्र रूप नही 
विकसित होने दिया है। अन्य कवियो के समान उनकी दुष्टि कविता को ओर अधिक टिकी थी। 
यही कारण है कि 'शिवराज-भूषण के” अधिकाश पद्मो में अलकारो के अत्यत उत्कृष्ट प्रयोग के 
साथ कवित्व के सुन्दर दर्शन होते हें। जहाँ इन्हें कोई बचन नहीं था वहाँ इन्होने स्वाभाविक 
रूप से अत्यत उत्तम अलकार-योजना की है। 

इस धारा में अलकार-प्रयोग का क्षेत्र व्यापक होते हुए भी निम्नलिखित अलकार ही 
विशेष रूप से प्रयुक्त हुए हैं -- 

(अ) शब्दालकार--अनुप्रास और यमक। 

(आ) अर्यालकारो में से निम्नाकित सादृइ्यमूलक अलकार-- 

उपमा, मालोपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा (गम्थोत्प्रेक्षा, उकतविषया वस्तुत्रेक्षा), अति- 
शयोक्ति (रूपकातिशयोक्ति, अक्रमातिशयोक्ति ), श्रम तथा सन्देह। 


(इ) विरोधमूलक---विरोधाभास । 

(६) लोक-व्यवहार-मूलक अलकार---लोकोक्ति। 

कम प्रयुक्त होने वाले अलकार --- 

(3) शब्दालकार--श्लेष। 

(ऊ) अर्थालकार--अनन्वय, अपह नुति, उल्लेख, तुल्योगिता, प्रतिवस्तृपमा, व्यतिरेक, 
विपम, विशेषोक्ति, परिसख्या, पर्याय, काव्यलिंग, अनुमान, ललितोपमा, व्यतिक्रम, अग्रस्तुत- 
प्रशसा, अत्युक्ति तथा उदाहरण। 

उक्त अलकारो के प्रयोग में इन कवियों ने कुछ विशेष नियमो और मान्यताओं को 
अपनाया है। यहाँ पर ऐसे ही कुछ अलकारो की विशेषताओं का उल्लेख किया जा रहा है --- 

अनुप्रास--अनुप्रास अलकार का प्राय सभी कवियो ने प्रचुर प्रयोग किया है। अधिक- 
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तर इसका प्रयोग कोरे चमत्कार-प्रदर्शनार्थ हुआ है। ऐसे अवसर पर दब्दाडम्बर की भरमार है। 
केशव, मान, सृदन और पद्माकर इस अलकार के प्रयोग के लिए विशेष रूप से उल्लेखनीय हूँ । 
अनुप्रास की सहायता से वर्णन में कही-कही पर सजीवता का समावेश हो गया है। 

तायक-तायिका-रूप-वर्णन, ओज, छटा, युद्ध, नामो और सामग्री की सूची तथा युद्ध के 
उपकरणों के चित्रण के अवसर पर इस अलकार को विशेष रूप से अपनाया गया है। यह ठीक है 
कि कही-कही पर अनुप्रास-प्रयोन से काव्य थें सजीवता, ओज और कवित्व का समावेश हो गया 
है, पर अधिकाश स्थलो पर नीरसता और शुप्कता की इतनी अधिकता हो गई है कि कविता के 
प्रति अरुचि होने लगती है। 

उपमा अलकार---अर्थालकारो में उपमालकार का अत्यधिक प्रयोग मिलता है। 
गोरेलाल, जोधराज आदि कवियों ने सुन्दर उपमानों का सृजन किया है। सेना-प्रस्थान, युद्ध, 
हाथी, घोडे, अस्त्र-शस्त्र आदि के वर्णन में मेघ, विजली और वर्षा के उपकरणों को उपमानो 
के रूप में प्रयुकत किया गया है, यथा--- 


झरिय सार तिहिं अपार मुख मारु मारु रर। 
ज्यों पहार पर जरूद धार वरसत साग सर॥' 


क्ृपि-सम्वन्धी कुछ नवीन उपमानों को भी अपनाया गया है। 

रूपफ अलंकार--प्रह अलकार भी इन कवियो को अधिक प्रिय रहा है। सैन्य-प्रयाण, 
युद्ध-सामग्री, युद्ध-बर्गत में मेघ, बिजली, बूंदें, नदी, पानी, प्रवाह, वक-पक्ति आदि के सुन्दर 
रूपक वधि गए हों। केशव ने सूर्य के लिए अरुन-मुख वानर उपमान का प्रयोग करके अपनी 
अदूरदशिता का परिचय दिया है, यथा--- 


दिनकर वानर अरुत-मुख, चढ्यो गगन तरु धाय। 
केसव तारा कुसुम विनु, कीनौ झुकि झहराय।॥॥* 


उपर्थुक्त प्रचलित रूपको के अतिरिक्त वरात,' तीर्थराज प्रयाग, काल की वाटिका,' 
सूरजमल का होता बनकर यज्ञ करना, विराट पुरुष,” वसत,* कृष्ण-स्तुति,' गोवद्धन की कथा** 





सुजान-चरित्न, छद १०, पृष्ठ ९६। ९ वही, छद १, पृष्ठ २२४ । 
वोरासहदेव-चरित, छद २६, पुष्ठ ६९। १०. वही, छद ५७, पृष्ठ २३२॥ 
* वही, छद ६-३४, पृष्ठ ५०-५२। 
* सुजान-चरित्र, छद ३, पृष्ठ २१। 
* वही, छद १९१, पृष्ठ ९६-९७। 
* वही, छद ४१, पृष्ठ १८०। 
* वही, छद २, पृष्ठ ६२१ 
* वही, छद ७, पृष्ठ ११४। 
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आदि पौराणिक तथा अन्य प्रकार के रूपको का इन कवियो ने सफल प्रयोग करके काव्य में नवी- 
नता और सजीवता का समावेश किया है। 
उत्प्रेक्षा अलकार---इस अलकार का प्रयोग वस्तुओ, हाथियो,' नगर,' वर्षा, घोडो, 
युद्ध आदि के वर्णन में किया गया है। 
अतिशयोक्ति अलंकार---अतिशयोक्ति अलकार तथा इसके भेद रूपकातिशयोक्ति 
और अक्रमातिशयोक्ति का इन कवियो ने जी खोल कर वर्णन किया है। युद्ध तथा वैभव-वर्णन 
में इस अलकार की सहायता से ऊहात्मक उडानें भरी गई हैं| “राजविलास' में गर्वोक्तियो के 
कथन में अतिशयोक्ति अलकार द्वारा विशेष छटा एवं सौंदयें का समावेश हो गया है ।" 
ऊपर दिए सक्षिप्त विवरण से अलका र-प्रयोग की प्रमुख प्रवृत्तियों का परिचय प्राप्त 
हो जाता है। 
छव प्रयोग की दृष्टि से इस धारा का एक विशिष्ट स्थान है। छन्दों की इतनी विविधता 
हिन्दी की अन्य काव्यधाराओ में सम्भवत कठिनता से मिलेगी। लगभग १३३ प्रकार के छत्द 
इन कवियो द्वारा प्रयुक्त किए गए है । इन छन्‍्दों में से अधिकाश विभिन्न कवियों द्वारा अपनाएं 
गए है । केशव ने १५ प्रकार के छल्दो का प्रयोग किया है। चौपही, दोहा, छप्पय, कवित्त, सवेया 
(मालती), उनके अधिक प्रिय छन्द हैं। मात्रिक छन्‍्द उन्हें अधिक रुचिकर हैँ। छन्दो में 
नवीनता लाने और परिवतंन करने की प्रवृत्ति भी दिखाई देती है। 
जटमल ने सात प्रकार के छन्दो का प्रयोग किया है और उनमें से दोहा और छप्पय 
को विशेष रूप से अपनाया है । इन्होने केवल एक ही प्रकार के वर्णवृत्त--मोतीदाम---का प्रयोग 
किया है। इनके द्वारा प्रयुक्त शेष छद मात्रिक है । 
मतिराम ने 'ललित-ललाम' में दोहा, कवित्त और मालती स्वेया का विशेष और छप्पय 
का सामान्य रूप से प्रयोग किया है। 
भूषण ने १२ प्रकार के छत्दो का प्रयोग किया है। कवित्त इनका अत्यत प्रिय छन्द है। 
अलकारो की परिभाषा के लिए दोहे का प्रयोग किया है। इन्होते सवेया के चार भेदों का उपयोग 
किया है जिनमें से मालती का सबसे अधिक प्रयोग मिलता है। 
मान कवि ने २७ प्रकार के छन्‍्दो को अपनाया है। इन्होने चदबरदाई के समान छप्पय 
के लिए कवित्त नाम दिया है। इनके द्वारा प्रयुक्त छन्दो में राजस्थानी छन्‍्दों की सल्या अधिक 
है। छन्दों के रूप बदलने और परिवर्तन करने की प्रवृत्ति इनमें पर्याप्त मात्रा में वर्तमान है। 
१. वोरसिह॒देव-चरित, छद ३४-४०, पृष्ठ ३१॥ 
२ वही, छद २२, पृष्ठ ५७॥ 
३- वही, छंद १-१३, पृष्ठ ६७। 
४. हिम्मतबहादुर-विरुदावली, छद ५२-५६, पृष्ठ ९-१०। 
प्र. वही, छद १४७, पृष्ठ २९। 
६. छत्रप्रकाश, पृष्ठ ११९, हिम्मतवहाद्ुर-विरुदावली, छद १४७, पृष्ठ २९॥ 
७. राजविलास, छद १८९-१९६, पृष्ठ १७९-१८०। 


वीरकाय्य श्र 


गोरेलाल ने जायसी-कंत 'पदमावत” और तुलसी-कृत “रामचरितमानस' के समान केवल 
दोहे और चौपाई का प्रयोग किया है। इस प्रकार इन्होने यह सिद्ध कर दिया है कि उक्त छद 
अवधी के समान ही ब्रजभाषा में भी सफलता एवं निर्दोपतापूरव॑क प्रयुक्त किए जा सकते हैं। 

श्रीधर के 'जगनामा' में १३ प्रकार के उन्द प्रयुक्त हुए है, जिनमें मात्रिक छन्दो की सख्या: 
अधिक है। 

सदानन्द ने १५ प्रकार के छन्दो का प्रयोग किया है, जिनमें मात्रिक तथा वाणिक दोनों 
प्रकार के छन्‍्द हें। अधिकाश स्थलों पर इनके छन्द दोपपूर्ण हैँ । 

सूदन ने १०३ प्रकार के छन्दो का प्रयोग करके इस शाखा में अपने लिए सर्वोपरि स्थान 
प्राप्त कर लिया है। इन्होने प्रत्येक जग के प्रत्येक अक के अत में एक हरिगीतिका की आवृत्ति 
की है। सूदन ने मात्रिक सम, अर्द्ध-सम, विषम तथा वरणिक सम, वर्ण-मुक्तक आदि सभी प्रकार के 
उन्दो को अपनाया है तथा आठ मात्रा के छन्दों से लेकर चालीस मात्रा तक के मात्रिक छनन्‍्दो और 
दो वर्ण से लेकर वत्तीस वर्णों तक के वर्ण-वृत्तो का प्रयोग किया है। छत्दो के रूप-परिवर्तंन 
करने और उनके नामो को बदलने की प्रवृत्ति द्वारा इन्होने अपने पाडित्य एवं आचार्यत्व का परि- 
चय दिया है। इस दृष्टि से सूदून केशव के समकक्ष ही नहीं, वरन कतिपय वातो में उनसे 
श्रेष्ठ ठहरते हैं। 

गुछाव कवि ने १३ प्रकार के छन्दों का प्रयोग किया है। इनके छन्द प्राय पिंगल के 
नियमों पर खरे नही उतरते हैं। 

पद्माकर ने 'हिम्मतवहादुर-विरुदावली' में ६ प्रकार के छन्‍्द अपनाए हूँ । हरिगीतिका 
इनका सर्वप्रिय छत्द है। 'जगद्विनोद' में कवित्त, छप्पय तथा दोहा अधिक प्रयुक्त हुए हैँ । सूदन 
के समान पद्माकर ने भी हरिगीतिका की यथास्थान आवृत्ति की है। 

जोधराज नें १७ प्रकार के छन्दो का प्रयोग किया है। इन्होने वचनिका को भी स्थान 
दिया है। मात्रिक छन्दो के प्रति जोबराज ने अधिक अभिरुचि प्रदर्शित की है। 

चौपाई, पद्धरी, हीर (हीरा, हीरक ), गीतिका, गीता, हरिगीतिका, लीलावती, त्रिभगी, 
रसावल तथा हनूफाल आदि मात्रिक छन्‍्द, दोहा (दोहरा) और सोरठा अद्धेमान्रिक छन्द, 
अपृतध्वनि, कुडलिया तथा छप्पय विपम छनन्‍्दो का तीन अथवा अधिक कवियो ने प्रयोग किया है । 
तोमर, निसानी, पावकुलक (पादाकुलक) तथा विअक्षरी आदि मात्रिक छन्दो को कम से कम 
दो कवियो ने अपनाया है। 

अद्धंताराच (लघुनाराच) , तोटक (त्रोटक), भुजगप्रयात, भुजगी, मोतीदाम (मोतिय- 
दाम), ताराच (वृद्धिनाराच), सवैया (विशेषकर मालती और दुमिल) वर्ण-सम, कवित्त- 
मुक्तक का कम से कम तीन कवियों ने तथा सखनारी (सखजारी) नगस्वरूपिनी का कम से 
कम दो कवियों ने उपयोग किया है। 

यह कहना कि विशिष्ट विषय का वर्णन करने के लिए कुछ विशेष छन्दो का ही प्रयोग हुआ 

है, दृष्कर कार्य है। सच वात तो यह है कि इन छन्‍्दों में प्रतिपादित विपयो का क्षेत्र अधिक 
विस्तीर्ण है। कुछ छन्द ऐसे अवश्य हैँ जिनका प्रयोग कुछ विषयो एवं रसो के चित्रण के लिए ही 
किया गया है। उनका उल्लेख नीचे किया जा रहा है-- 
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स्तुति, बन्दना आदि के लिए अधिकतर दोहा, सोरठा, छप्पय, अद्धंताराच, नाराच तथा 
कवित्त का प्रयोग किया गया है। 

ऋतु-वर्णन, प्रकृति-चित्रण आदि के लिए पद्धरी, दोहा, छप्पय, अद्धंनाराच, तोटक, 
भूजगप्रयात, मोतीदाम, वचनिका, नगर, स्थल आदि की शोभानवर्णन के लिए मोतीदाम, 
स्वागता, भुजगी, सवैया, दडमाली आदि छद अधिक प्रयुक्त हुए है । 

नख-शिख तथा रूप-वर्णन के लिए दोवे, दोहा, चौपाई, छप्पय, अद्धंनाराच, गुणाबेलि 
अधिक अपनाए गए हैं। श्युगार, आभूषण आदि के लिए पद्धरी, दोहा, छप्पय तथा कवित्त अधिक 
प्रचलित रहे है । 

हाथियो, घोडो आदि का वर्णन अधिकतर डिल्ला, त्रिभगी तथा कवित्त में हुआ है। 

युद्ध-सामग्री, युद्ध तथा वीर रस के लिए चौपाई, तोमर, रोला, सोरठा, पद्धरी, निसानी, 
त्रिभगी, अमृतध्वनि, कुडलिया, सजुता, तोटक, भुजगप्रयात, भुजगी, मोतीदाम, रूछमीघर, 
सारग, कद, चामर, चचला, नील, नाराच, गगोदक, नूफा, गीतामालती, हीरक, गगनगन, ठप्पय, 
कवित्त तथा हनूफाल आदि अधिकतर प्रयुक्त हुए है और इन छत्दों में सुन्दर चित्रण किए गए हैं ! 
रौद्र रस तथा आतक का त्रिभगी एवं छप्पय में अच्छा वर्णन हुआ है। वीभत्स का वर्णन करने 
के लिए त्रिभगी, छप्पय, तोटक, भुजगप्रयात, भुजगी और कवित्त अधिक अपनाए गए हैं । 

चौपही, चौपाई, सोरठा, दोहा, छप्पय, कवित्त और सवैया प्राय सभी विपयो के लिए 
प्रयुक्त हुए हैं। 

इनके अतिरिक्त जिन छन्दों का यहाँ पर उल्लेख नही किया गया है वे भी प्रयोग की 
दृष्टि से अपनी प्रमुख विशेषताएँ रखते है । 

इस धारा में एक ही छन्द के विविध रूप प्रचलित थे। इस से स्पष्ट है कि एक ही छन्‍्द 
को विभिन्न प्रकार से लिखने तथा मानने की प्रवृत्ति थी, जैसे चौपाही (चौपाई), कडखा (कपडा) 
आदि। कुछ ऐसे भी छन्‍्द मिलते है जिनके शास्त्रसम्मत सभी नामो का उल्लेख हुआ है। 


कुछ प्रयोग ऐसे मिलते है जिनसे सिद्ध होता है कि छत्दो का नाम परिवर्तित करने की प्रवृत्ति 
इन कवियो में वर्तमान थी । इसके प्रमाण में जयकरी के लिए करी, मजुमालिनी के लिए मालिनी, 
ख्पवनफ्षरी के लिए रूपघना आदि नाम देखे जा सकते है। अर्थसाम्य का आश्रय लेकर नवीन 
नाम देने की प्रवृत्ति भी सूदन के कुछ छदो में वर्तमान है, जैसे विद्युत्माला के लिए चपला, दिग- 
पाल के लिए दुरद, ईश के लिए हरि तथा हरी। इसके अतिरिक्त सुदन ने मनहस के लिए कलहस, 
पदुम के लिए मानक्रीडा, हस के लिए हृद, वाला के लिए मोहठा का प्रयोग किया है। इससे स्पष्ट 
है कि छदो की नवीन नामावल्ली के सृजन में इन कवियों का मन अधिक रम रहा था। 
ये कवि छन्दो के प्रचलित शास्त्रीय लक्षणों में भी परिवर्तन कर रहे थे। इनमें से कुछ 
तो दोपो के अन्तर्गत माने जा सकते हूँ और कुछ अवश्य ही छत्दों के रूपो में नवीनता लाने के 
लिए और छत्द-शास्त्र को नवीन रूप देने के उद्देश्य से किए गए थे। 
; दो छन्दों के मेल से बने हुए छन्दों का भी प्रयोग प्रचलित था, जैसे अमृतध्वनि (१ 
दोहा +- २ रोला ), कुडलिया (१ दोहा-+-२ रोला ), छप्पय (रोला के चार पद +-उल्लाला के दो 
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पद), दातार (सभवत छप्पय का अन्य नाम है), अभिराम (छप्पय के सम्रान) और हुलास 
(पादाकुलक + त्रिभगी' अथवा भुजगप्रयात-- दोहा )। सूदन ने एक ही छद म कवित्त तथा 
घनाक्षरी का रूपक बाँघा है। 

सस्क्ृत तथा हिन्दी के प्रचलित छदो के अतिरिक्त प्राकृत के खधा, घत्ता, घनानन्द, 
गाहा, करहची तथा राजस्थानी के गुणावेलि, कवित्त और कासुकी बाँताँण छदो का भी प्रयोग 
मिलता है। इससे छत्द-सबधी उदार नीति का आभास मिल जाता है। 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि छन्द-प्रयोग की दृष्टि से इन कवियों का क्षेत्र अधिक व्यापक 
रहा है। राजस्थानी, प्राकृत, सस्कृत आदि के छनन्‍्दो को इन्होने वडी उदारता से अपनाया है। 
साथ ही हिन्दी के आदिकाल से वहती हुई चारण-घारा, प्रेममार्गी भक्ति-धारा और रीतिकाल 
के छन्‍्दो का इन कवियो ने स्वतत्रतापूर्वक प्रयोग किया है। यहाँ तक कि वार्ता एव वचनिका को 
भी स्थान दिया गया है। नवीन नामों का निर्माण एवं लक्षणों में परिवर्तन करके इन्होने पिंगल- 
शास्त्र को प्रगति देने का सफल प्रयत्न किया है। इस घारा के कवियो में सूदन का सर्वोत्क्ृप्ट 
स्थान होते हुए भी यह कहना अनुचित न होगा कि सभी कवियो ने इस क्षेत्र में उदारता, दूर- 
दकशिता एवं समनन्‍्वय-भावना का परिचय दिया है। 


प्रकृति-चित्रण 


हिन्दी साहित्य में प्रकृति का आलवन रूप अपेक्षाकृत वहुत कम और उद्दघीपन तथा 
अप्रस्तुत स्वरूप प्राचुय से मिलता है। गिनी-गिनाई वस्तुओ के ताम लेकर अर्थ-प्रहण कराना 
मात्र हिन्दी कवियों का अधिकतर काम रहा है। उन्होने सूक्ष्म रूप-विवरण और आधार- 
आधेय की सबिलिप्ट योजना के साथ विव-ग्रहण नही कराया है। 

इसके साथ ही राज-सभाओ में प्रचलित समस्यापूर्ति की परिपाटी के परिणामस्वरूप 
कवि उपमा, उत्प्रक्षा आदि की वेसिर-मैर की अद्भुत उक्तियों द्वारा वाहवाही छूटते रहे। जो. 
कल्पना पहले भावों और रसो की सामग्री जुटाया करती थी कालान्तर में वह वाजीगर का खेल- 
वाड करने लगी । 

केशव के पीछे रीतिकालीन परम्परा में एक प्रकार से प्रवन्ध काव्यों का बनना वन्द-सा 
हो गया था। आचाये वनना प्रमुख समझा जाने लगा, कवि वनना नहीं । अछकार और नायिका- 
भेद के उक्षण-प्रस्थ लिखकर अपने रचे हुए उदाहरण देने में ही कवियो ने अपने कार्य की समाप्ति 
मान छी थी। ऐसे फुटकर पद्य-रचयिताओ की पारिमित कृति में प्राकृतिक दृश्य ढूंढना ही व्यर्थ 
है। शज़ार के उद्दीपन के रूप में पट-ऋतु का वर्णन अवश्य मिलता है, पर उसमें वाह्म 
पक्ृति के रूपो का प्रत्यक्षीकरण मुख्य नही होता, नायक-तायिका का प्रमोद या सताप ही 
मुख्य होता है। आख्यान कान्य में दृश्य-वर्णन को वहुत कमर स्थान दिया! गय्या हैं। यदि कुछ 
वर्णन परम्परापालन की दृष्टि से हैँ भी तो वे अलकारप्रधान हैं। उपमा, उत्प्रेक्षा आदि 
की सरमार इस वात की स्पष्ट सूचना दे रही है कि कवि का मच दृश्यों के प्रत्यक्षीकरण में 
नही लगा है। वह्‌ उचट-उचट कर दूसरी ओर जा रहा है। भक्तिजघारा के, कवियो में 
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तुलसी तथा सूर ने जो प्रकृति-चित्रण किए वे भी परम्परा का अनुसरण मात्र समझे जाने 
चाहिए। ' 

उपर्युक्त विवरण से स्पष्ट है कि हिन्दी में प्रकृति-चित्रण एक बेंधी हुई परम्परा के अन्त- 
गंत चलता रहा है। वीरकाव्य-घारा उसी परिपाटी का अनुकरण करती रही है। परिणाम 
यह हुआ है कि प्रकृति प्राय उपेक्षित रही है। उसका जो कुछ भी थोडा-बहुत रूप मिलता है वह 
एक रूढिवादी शैली का अनुकरण मात्र है। इन कवियो में केशव, भूषण, पद्माकर आदि आचार्य 
और रीति-काव्यकार भी थे। अतएव इनके प्रकृति-चित्रण अलकार, चमत्कार आदि की प्रवृत्ति 
से आक्रात हो गए है । इस धारा के कवियो ने प्रकृति-चित्रण के पौराणिक ढज्भ को भी अपनाया 
है। उन्होने उसे विचित्र-विचित्र कल्पताओ से सजाया और संवारा है। प्रकृति को उद्दीपन रूप 
से ही उन्होने देखा है। प्रकृति के सहचर-रूप को प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति को इन कवियो ने 
बहुत कम स्थान दिया है। सस्कृत काव्य-परम्परा की आप्त शैली के प्रभाव से प्रकृति का उद्दीपन 
विभाव रूढिवादी होकर मध्ययुग की विभिन्न परम्पराओं में उद्दीपन की विभिन्न प्रवृत्तियों से 
युक्त फैला हुआ है। प्रकृति नितान्त अस्वाभाविक स्थिति तक पहुँची हुई है। इसके प्रभाव से 
वीरकाव्य-धारा भी अछती नही रह सकी है। ऋतु-वर्णन अपने दोनों रूपो--उत्तापक और 
उत्तेजक---से युक्त है। ऋतु-चित्रण के अवसर पर विलास एवं ऐश्वर्य-सम्न्बधी क्रिया-कछाप की 
योजना की गई है, जिसका प्रकृति से कोई सम्बन्ध नही रह जाता, उदाहरणार्थ, 'हम्मीर रासो' 
का प्रकृति-चित्रण देखा जा सकता है। साथ ही आरोप के क्षेत्र में स्थूलता तथा वैचित्र्य की ओर 
अधिक प्रवृत्ति पाई जाती है। 

इस क्षेत्र के मुक्तक ग्रन्थों में परिमित सीमा के कारण प्रकृति को अधिक प्रधानता नही 
मिल सकी है। साथ ही प्रबन्ध काव्यो में राजदरबारो के प्रभाव के परिणामस्वरूप प्रकृति- 
चित्रण को अधिक महत्वपूर्ण स्थान नही प्राप्त हो सका है। दोनो ही प्रकार के ग्रन्थों में ऐश्वर्य- 
विलास, युद्ध-वर्णन, नायक-प्रशसा, शौर्य-चित्रण, युद्ध-सामग्नी, वीरो एवं वस्तुओ की' लम्बी सूचियो 
के कारण भी प्रकृति उपेक्षित रही है। अपश्रश-कवियों की घामिक और सामन्ती कवियो की 
श्वुद्भारिक भावना के प्रभाव के कारण भी प्रकृति-चित्रण के प्रति ये कवि उदासीन रहे हैं । 

अभिप्राय यह है कि आलोच्य धारा में प्रकृति का जो कुछ वर्णन मिलता है, वह एक 
परम्परा का अनुकरण मात्र है । पर कुछ कवियो ने प्रकृति-चित्रण में अपनी प्रतिभा का यथेप्ट 
परिचय दिया है। विशेष रूप से सूर्योदय, नदी, ऋतु, नगर तथा वाटिका के चित्रण करने की 
ओर इन कवियों का ध्यान गया है। केशव ने कही पर भी ऋतु सम्बन्धी प्राकृतिक रमणीयता 
का काव्योचित वर्णन नही किया है। वे अप्रस्तुतों की कौतूहलपूर्ण योजना में लगे रहे हूँ। 
विविध अलकारो, उद्दीपन, नीति आदि की दुष्टि से किए गए भागवत और मानस के समान इनके 
प्रकृति-चित्रण मिलते हेँ। केशव परम्परा के पूरे अनुयायी एव वाण आदि सस्क्ृत कवियो से 
पूर्णरूपेण प्रभावित थे। 'वीरसिहदेव-चरित' एवं “रामचन्द्रिका' में अधिकाश प्राकृतिक चित्रणो 
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वीरकार्व्य श्र९ 


का पारस्परिक साम्य इस बात की पुष्टि करता है कि कवि एक ही परम्परा एवं भावना 
के वशीभूत था। भूषण ने बहुत कम प्रकृति-वर्णन किया है । इन्होने केवल परिपाटी-प्रसूत 
चित्र ही उपस्थित किए हैँ। मान कवि ने प्रकृति के कोमल एवं मधुर रूप का वर्णन करने में 
जितनी कुशलता प्रदर्शित की है, उतनी ही दक्षता उसके उम्र एवं रुक्ष स्वरूप के चित्रण में 
दिखलाई है। इस प्रकार इन्होने प्रकृति के विविध रूपो को देखने का प्रयत्न किया है। इनसे 
सरिलिष्ट योजना की योग्यता थी जिसका इन्होने यथावसर परिचय भी दिया है। केशव और 
भूषण ने जिस अलकृत पद्धति का अनुसरण किया है, उसमें अलकारो के दुवंहभार से दव कर 
प्रकृति का रूप विक्षत हो गया है। मान ने इसके विपरीत अपनी सीघी-सादी, सरल शैली द्वारा 
प्रकृति-चित्रण किया है और ऊहात्मक काल्पनिक उडान का प्राय. कम आश्रय लिया है। बहुत 
सी कमियाँ होते हुए भी मान का इस दृष्टि से एक प्रमुख स्थान है। सूदन ने प्रकृति को अपने 
काव्य में बहुत कम स्थान दिया है। परम्परागत अप्रस्तुत-योजना तथा नख-शिख-वर्णन में 
प्रचलित उपमानो को ही 'सुजान-चरित्र' में अपनाया गया है। इनके सभी प्रकृति-वर्णन परम्परा- 
गत, स्वाभाविक और रस-विकास में सहायक हँ। जोधराज का प्रकृति-चित्रण “पृथ्वीराज 
रासो' से प्रभावित है। इस वर्णन में उद्दीपतल-भावना प्रधान है। 

उपर्युक्त सक्षिप्त विवेचन से विदित होता है कि इन कवियो में प्रकृति-चित्रण सम्बन्धां 
मौलिकता तथा स्वाभाविकता का एकदम अभाव-सा था, पर परम्परा, राजनीतिक उथलू-पुथल 
तथा अन्य परिस्थितियों ने उन्हें ऐसा विवश बना दिया था कि प्रकृति की ओर देखने का उन्हें 
अवसर ही न मिल सका। इन्ही कारणों से इस धारा में प्रकृति का यह रूप मिलता है। 


शैलो और भाषा 


आलोच्य धारा में विविध प्रकार की काव्य-शलियाँ अपनाई गई हैं । एक ही कवि अथवा 
एक ही ग्रन्य में विभिन्न पद्धतियों के दशन हो जाते है । 

साधारणत महाकाव्य, खण्डकाव्य और मुक्तक तीनो प्रकार के ग्रन्थ रचे गए हैँ । अधि- 
काश कवियों ने वर्णनात्मक शैली को अपनाया है, अत वे स्थल नीरस हो गए हैँ। परन्तु सवादो 
का समावेश करके सरसता प्रदान करने का भी प्रयत्न किया गया है। उदाहरण के लिए “'वीरसिंह- 
देव-चरित' देखा जा सकता है। केशव ने वर्णनात्मक शैली में सवादो का भी प्रयोग किया है। 
कुछ वार्तालाप व्यर्थ के तक॑ और उपदेश से परिपूर्ण हैं। जहाँ पर कवि ने उपदेशात्मकता का 
बहिष्कार किया है, वहाँ पर नाटकीय त्वरा का समावेश हो जाने से 'वीरसिहदेव-वरित' सरस 
हो गया है। 

कुछ कवियो ने शीघ्रातिश्ी घत्र छन्द-परिवर्तेन करके ग्रन्यो को रोचक बनाने की चेष्टा की 
है। ऐसा करने से कथावस्तु-चित्रण की रक्षा भी कर ली गई है । 'सुजान-चरित्र' तथा 'जगनामा” 
इस शेछी में रचित प्रमुख ग्रन्थ हैं। जिन कवियों ने ऐतिहासिक घटनावली को सर्वोपरि प्रधानता 
दी है, उनकी रचनाओ में इतिवृत्तात्मकता और गद्यवत्ता का स्थल-स्थल पर समावेश हो गया 
है। उदाहरण के लिए 'वीरसिहदेव-चरित' तथा “छत्रप्रकाश' का उल्लेख किया जा सकता हैं। 

कृतिपय कवियो ने सयुकताक्षर एवं नादात्मक शैली का प्रचुर प्रयोग किया है। इसके 


१६२ हिन्दी साहित्य 


जगनिक (११७३ ई०--स० १२३० वि०)--कहा जाता है कि कालिज्जर तथा महोबे 
के राजा परमाल के यहाँ जगनिक नामक एक प्रसिद्ध भाट थे, जिन्होने महोबे के दो वीरो---आल्हा 
और ऊदल (उदयर्सिह)--के वीर चरित्र का विस्तृत वर्णन किया था। यह काव्य इतना सर्वे- 
प्रिय हुआ कि उसके वीर-गीतो का प्रचार समस्त उत्तरी भारत में हो गया था। जगनिक के काव्य 
का आज कही भी पता नही है पर उसके आधार पर प्रचलित गीत हिन्दी भाषा-भाषी प्रान्तो में 
ग्राम-प्राम में सुनाई पडते हूँ । ये गीत 'आल्हा' के नाम से प्रसिद्ध है और वर्षा-ऋतु में गाए जाते 
हैँ। इसका साहित्यिक महत्व इतना नहीं हैँ जितना जनसाधारण की रुचि के अनुसार वर्णन 
का महत्व है । मौखिक होने के कारण उसका पाठ अत्यन्त विक्षत हो गया है। भावों के विकास 
के साथ उसकी भाषा में भी परिवर्तन हो गया है। फरुंखाबाद में १८६५ ई० (स० १९२२ वि०) 
में वहाँ के तत्कालीन कलक्टर सर चाल्स इलियट ने अनेक भाटो की सहायता से इसे लिखवाया था । 
आल्ह्खण्ड' “रासो' के महोबा खण्ड की कथा से साम्य रखते हुए भी एक स्वतन्त्र रचना है । 
मौखिक परम्परा के कारण उसमें बहुत से परिवर्ततों और दोषो का समावेश हो गया है पर इस 
रचना में वीरत्व की मनोरम गाथा है, जिसमें उत्साह और गौरव की मर्यादा सुन्दर रूप से निभाई 
गई है । यह जन-समूह की निधि है और उसी दृष्टि से इसके महत्व का मूल्याकन होना चाहिए । 
मधुकर कवि (११८३ ई० --सं० १२४० वि०)--मधुकर कवि की रचना 'जयमयक- 
जसचन्द्रिका' बतलाई जाती है जिसमें जयचन्द की कीति वर्णित है । यह कृति अभी तक अप्राप्य 
है। इसका भी उल्लेख राठौडा री ख्यात' में मिलता है। 
शाद्ंधर (१३६३ ई०--स० १४२० वि० के लाभग)--ये तीन भाई थे । इनके 
पिता का नाम दामोदर और पितामह का राघव था। परम्परा से प्रसिद्ध है कि शाद्भंघर ने 
“हम्मी ररासो' के अतिरिक्त “हम्मीरकाव्य' नामक ग्रन्थ की रचना लोकभाषा में की थी। इन 
रचनताओ का अभी तक पत्रा नही छा सका है। इत ग्रन्यो के कुछ पद्म 'प्राकृतवैज्भूल' आदि सग्रहो 
में उद्धत मिलते है । 
श्रीधर (१४०० ई०-- स० १४५७ वि०)--प्रे ईडर के राठौड राजा रणमल के 
समकालीन थे । इन्होने 'रणमल-छन्द' काव्य की रचना की है। इसमें कुल ७० छन्‍्द है। इसमें 
पाटण के सूब्ेदार जफरखाँ और रणमल के युद्ध कावर्णन है। रणमल ने वीरतापूर्बक युद्ध करके 
अपने प्रतिद्वल्दी को पराजित कर दिया था। यह घटना १३९७ ६० (स० १४५४ वि०) की है। 
इसमें वीर रस का उत्कृष्ट रूप देखने को मिलता है। भाषा-शैली आलकारिक और ओजपुर्ण है। 
नरहरि(१५०५-१६१०ई०--स० १५६२-१६६७ वि० )--नरहरि का जन्म रायबरेली 
जिले की डलमऊ तहसील के पखरौली नामक ग्राम में हुआ था ।' शिवर्सिह-सरोज' में इनका जन्म- 
स्थान असनी माना गया है। हिन्दी के अन्य कई विद्वान भी ऐसा मानते हैँ। ऐसा प्रतीत होता 
है कि नरहरि का जन्म-स्थान तो पखरोौली था, जहाँ उनका ब्राल्यकाल भी व्यतीत हुआ पर 
कालान्तर में वे असनी में रहने लगे थे। नरहरि ब्रह्मभट्ट जाति के थे। इनका गोन्न 'काश्यप' 
था। इनकी शिक्षा-दीक्षा के सम्बन्ध में कुछ पता नही है। नरहरि कई विशिष्ट व्यक्तियों के 
सम्पर्क में आए थे। वे बावर के द्वारा सम्मानित किए गए थे। हुमायूँ, शेरशाह, सलीमशाह 
(इस्लामशाह) , रीवॉ-नरेश वीरभानु के पुत्र महाराज रामचन्द्र, जगन्नाथपुरी के राजा मुकुन्द 


वीरकाव्य श्द्रे 


गजपति, अकवर (१५५६-१६०५ ई०--स० १६१३-१६६२ वि०), आदि के ये आश्रित रहे 
थे। अकबर ने इन्हें महापात्र' की उपाधि से विभूषित किया था । 
नरहरि ने विविध विवयक कई ग्रन्थ निर्मित किए हैँ । इनके अधिकाश छन्द नीति, 
भवित, खूप-सौन्दर्य, विरह-वर्णन आदि से सम्बन्धित हैं । इसके अतिरिक्त नरहरि ने अपने समस्त 
आश्रयदाताओ की प्रशसा, दानशी उता, युद्ध, आतक, वैभव आदि का प्रभावोत्यादक वर्णन किया 
है। जगन्नाथपुरी के राजा मुकुन्द गजपति का तुलादान, चित्तौडगढ-विजय, नरहरि और अकबर 
की र्वाजा मुईउद्दीन चिद्ती से पुत्र-फल के लिए प्रार्थना, आदि ऐतिहासिक तथ्यो के वर्णन भी 
इनकी रचनाओ में मिलते हैँ । इस प्रकार नरहरि महापात्र वीरकाव्य-रचयिताओ में एक 
प्रमुख स्थान रखते हैं । 
तानसेन (१५३१-२६ अप्रैल, १५८९६ई०--स० १५८८-१६४६ वि०)---तानसेन अकवरी 
दरबार के सर्वश्रेष्ठ सगीतज्ञ और उच्चकोटि के कवि थे | इनका जन्म-स्थान अनिश्चित है। 
इनकी कन्न ग्वालियर में अब भी वर्तेमान है । सम्भव है, इनका यही जन्म-स्थान रहा हो और वही 
पर बाल्यावस्था में अपने गुर गौस मुहम्मद से उनका परिचय हुआ हो । इनके पिता का नाम मकरन्द 
पाण्डे बतलाया जाता है। ये ब्राह्मण-वश में उत्पन्न हुए थे, परतु कालान्तर में इन्होने इस्लाम 
धर्म स्वीकार कर लिया था। कहा जाता है कि ये गोस्वामी विद्रुलनाथ, सुरदास तथा गोविन्द- 
स्वामी के प्रभाव से पुन वैष्णव बन गए थे । 
स्वामी हरिदास और गौस मुहम्मद इनके सगीत-गुरु थे। आरम्भ में तानसेन गेरशाह 
सूर के पुत्र दोलतखाँ के सरक्षण में रहें । इसके पश्चात ये रीवॉ-नरेश रामचन्द्र के दरार में 
रहें। तदुपरान्त अकबर के नवरत्नो में सम्मिलित हुए और अन्तिम समय तक वही रहे। 
इनकी मृत्यु २६ अप्रैल १५८९ ई० (स० १६४६ वि०) को हुई। 
तानसेन ने नवीन राग-रागिनियो का आविष्कार किया । इन्होने रीवा-नरेश रामचन्द्र 
तथा अकबर के दान, यश, सेना, वीरता, आतक, गुण-ग्राहकता आदि का विस्तारपूर्वक वर्णन 
किया है। इनके अतिरिक्त राजा मानसिंह, राजा आसकरण के दान आदि के वर्णन भी मिलते 
हैं। सगीत-सम्बन्धी ग्रत्थो के अतिरिक्त उक्त विषयक उनके स्फुट पद हिन्दी के समग्रह-ग्रन्थो में मिलते 
है । इनके कुछ पद भक्ति से भी सम्बन्धित हैं। तानसेन के पदो में दान और युद्ध सम्बन्धी वर्णन 
ही' अधिक हुए हैं । 
केशव (१५५५-१६२३ ई०--स० १६१२-१७८० वि०)--आचार्य केशव सनाढ्य 
जाति में उत्पन्न मिश्र उपनामधारी पण्डित राजकृष्ण दत्त के पुत्र पण्डित काशीनाथ के घर 
उत्पन्न हुए थे। इनके ज्येष्ठ भ्राता बलभद्र और कनिष्ठ भाई कल्याणदास थे। 
केशव का जन्म १५०५ ई० (स० १६१२ वि०) में टेहरी (बुन्देलखण्ड) में और मृत्यु १६१७ 
ई० (स० १६७४ वि०) में हुई थी। छाछा भगवानदीन के अनुसार इनका जन्म १५६१ ई० (स० 
१६१८ वि०) में ओर देहात १६२३ ई० (स० १६८० वि०) में हुआ। ये ओडछाघीश के राजकवि, 
मन्त्रगुरु एवं मच्च्री थे। महाराजा रामसिंह के लघु आता इच्धजीतर्सिह ने इनको सम्मानित करके 
३१ ग्राम प्रदान किए थे। इन्होने अपने नीति-चातुये से इद्धजीतर्सिहू पर अकवर द्वारा किया 
हुआ एक करोड रुपये का दण्ड क्षमा करा दिया था। केशव ने कई ग्रन्थो का प्रणयन किया है । 
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(१) रामचद्रिका (१६०१ ई०--स० १६५८ वि०) में रामचन्द्र जी का चरित-वर्णन है। 
(२) रसिकप्रिया (१५९१ ई०८5स० १६४८ वि०) में रसो के और (३) कविप्रिया 
(१६०१ ६० >-स० १६५८ वि०) में आश्रयदाता के वर्णन के उपरान्त काव्यागो का विधिपूर्वक 
वर्णन किया गया है। (४) विज्ञानगीता (१६१० ई०७स० १६६७ वि०) में दार्शनिक विचारों 
का विवेचन है । वीरकाव्य की दृष्टि से केशव के निम्नलिखित ग्रन्थों का विशेष महत्व है-- 
(५) रत्वबंवनी--इसमें इन्द्रजीतर्सिह के ज्येष्ठ भ्राता रत्नसिह की वीरता का ५१२ 
छन्दो में वर्णत किया गया है। यह मुक्तक रचना है । इसमें वीररस का सुन्दर परिपाक हुआ है। 
(६) वीरसिहदेव-चरित (१६०८ ई० >+स० १६६५ वि० )--यह १४ प्रकाशों में विभक्त है । लोभ 
और दान के सवाद द्वारा ग्रन्थ का आरम्भ हुआ है। बुन्देल-वशोत्पति, वीरसिंहदेव की प्रारम्भिक 
विजय, मुराद की मृत्यु, सलीम का मेवाड से छोटकर विद्रोह, वीरसह और सलीम की भेंट, 
अबुलफजल की हत्या, वीरसिहदेव और अकबर में युद्ध, मरीयम मकानी की मृत्यु, अकबर का मरण 
और जहाँगीर का राज्याभिषेक, जहाँगीर द्वारा वीरसिहदंव का सम्मान, खुसरो का विद्रोह, अब- 
दुल्लाह खाँ का ओडछा पर आक्रमण और वीरसिंहदेव का बुन्देलखण्ड में पुत लौटना आदि 
घटनाओ का वर्णन है। इतिहास की दृष्टि से यह एक महत्वपूर्ण कृति है। (७) जहांगीर- 
जसचन्द्रिका (१६१२ ई० -"स० १६६९)--इसमें जहाँगीर का यश्य-वर्णन है । 
*रत्नवावनी', 'वीरसिंहदेव-चरित' और “जहाँगीर-जसचन्द्रिका' के अतिरिक्त 'कविप्रिया' 
का इन्द्रजीतसिह-विषयक विवरण भी वीरकाव्य की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। 
गग कवि (१५७८-१६१७ ई०--स० १६३५-१६७४ वि०) गग कवि का जन्म इक- 
नौर जिला इटावा में हुआ था । इनकी जन्म-तिथि १५७८ ई० (स० १६३५ वि०) है। ये ब्रह्म- 
भट्ट जाति के थे और अकबर के विशेष कपापात्र थे। रहीम, बीरबल, मानसिंह, टोडरमल 
आदि सम्मानित व्यक्तियों द्वारा इन्हें य्थेप्ठ सम्मान मिला था। जहाँगीर के शासनकाल में 
राजकीय विरोध के कारण इन्हें बुरे दित देखने पडे। इनकी मृत्यू सम्भवत जहाँगीर की आज्ञा 
से हाथी से कुचलवाकर हुई थी। यह्‌ घटना लगभग १६१७ ई० (स० १६७४ वि०] की है। 
गग क्ृष्णोपासक कवि थे । इन्होने कई ग्रन्थों की रचना की थी । अपने आश्रयदाताओं 
की प्रशसा में भी कई छन्‍्द लिखे है। वीर रस के साथ ही इन्होने भयानक और रौद्र रसो का भी 
सुत्दर चित्रण किया है। गज्भू की रचनाओ में वीरकाव्य का सयत रूप दिखलाई दंता है। 
वीर भाव की ओर कवि की छेखनी उसी द्वुतगति से वढी है जिस गति से अन्य भावों की ओर। 
* ओज और दर्प भाव का इनकी कविता में अच्छा सम्मिश्रण हुआ है। रहीम, महाराणा प्रताप की 
युद्धवी रता और बीरबल की दानवीरता का चित्रण करने में इन्हें अधिक सफलता मिली हूँ। 
जठमल (१६२३ ई० अथवा १६२८ई० --स० १६८० अथवा १६८५ वि० )--मोरछडो 
के शासक पठान सरदार नासिरनन्द अलीखाँ न्य।जीखाँ के समय में धर्मसी के पुत्र नाहरखाँ जटमल ने 
सिबुला ग्राम के वीच गोरा-वादल की कथा की रचना की थी ।' सम्भवत नाहरखाँ जटमल की 
उपाधि थी। यह भी सम्भव है कि वे मुसलमान हो गए हो। ओजझाजी के अनुसार ओसवाल 


३. गोरा-बावल की कया, छंद्र १५०॥ 
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महाजनों की जाति में नाहर एक गोत्र है, अतएवं यदि जठमल जाति के ओसवाल महाजन हो तो 
आइचर्य नही ।* कुछ विद्वानों के अनुसार नाहर जटमल की उपाधि और जाट उनकी जाति थी। 
सवला (सुवुला, सावेला) गाँव कहाँ था, इसका पता अभी तक नही लगा है। 
जटमल की कृति की हस्तलिखित प्रतियो में विविध नाम मिलते हैं, यथा---गोरा-वादल 
की कथा', गोरा-वादल री कथा”, गोरा-बादल की वात' । जटमल ने इसकी रचना १६२३ ई० 
(स० १६८० वि०) अथवा १६२८ ई० (स० १६८५ वि०) में की थी। इसमें राणा रत्नसेन 
और अलाउद्दीन के युद्ध का वर्णन है। मगरकाचरण के पश्चात राणा रत्वसेन के वश का 
परिचय, पद्मावती की प्राप्ति, चित्तौड पर चढाई, गोरा-बादक की वीरता तथा विजय आदि 
का वर्णन किया गया है। कथा अलग-अलग शीर्पको में विभक्त है। इसमें पद्च-सख्या १५० है। 
ड्गरसी (१६५३ ई० --सं० १७१० वि०)--ये वृदी-निवासी, जाति के राद थे तथा 
बूदी के रावराजा शत्रुसाल हाडा के आश्रित थे, जिन्होने इनको नैणवा नामक एक गाँव जागीर | 
में दिया था। इन्होने शत्रुसाल रासो' की रचना की थी । यह लगभग ११८ पृप्ठो का एक बडा 
ग्रन्य है। इसमें कवि ने अपने आश्रयदाता के जीवन-चरित्र के सवध में हाडा के दौलतावाद तया 
वीदर के दक्षिण-युद्धों, औरज्भूजेव के उत्तराधिकार-्युद्ध में घोलपुर के निकट दारा की ओर से 
लडने और मृत्यु होने की घटनाओ का वर्णन किया है। इसमें ५०० से अधिक छन्‍्द हैँ । वीर रस 
की प्रधानता है, पर श्ज्धार आदि भी प्रसद्भवश आ गए हैं । 
मतिराम (१६१७-१७१६ ई०७-सं० १६७४-१७७३ वि०)--ये चिन्तामणि तथा 
भूषण के भाई थे और तिकवापुर (जिला कानपुर) में १६१७६० (स० १६७४ वि०) में उत्पन्न 
हुए थे। इनका स्वर्गवास अनुमानत १७१६ ई० (स० १७७३ वि०) में हुआ था । ग्रियर्सन 
के विचार से इनका समय १६५० से १६८२ ई० (स० १७०७ से १७३९ वि०) तक रहा था। 
शिवरस्सिह सेंगर ने १६८१ ई० (स॒० १७३८ वि०) में इनका वर्तेमान होना माता है। 
मतिराम राजा उदोतर्सिह कुमाऊंनरेश, भाऊरसिह हाडा वृदीपति तथा शम्भुनाथ सोलकी आदि 
के यहाँ बहुत समय तक रहे थे । 
मतिराम ने कई ग्रथो का निर्माण किया है । आलोच्य घारा के लिए इनका 'ललित लल्ाम' 
ही विशेष उल्लेखनीय है। यह अलकार-शास्त्र-सम्वन्धी ग्रन्थ है। इसकी रचना अनुमानत 
१६६१ और १६६२ ई० (स० १७१८ और १७१९ वि० ) के वीच वृदी के राव भावसिंह जी के 
लिए हुई थी। मतिराम ने अपने उक्त आश्रयदाता और उसके परिवार के व्यक्तियों के 
सम्बन्ध में जिन पदों को लिखा है वे ही इस अध्ययन के लिए विद्येप महत्वपूर्ण हैं । 
कुलपति मिश्र (१६६७-१६८९ ई० -+ सं० १७२४-१७४६ वि०)--म्रें आगरा-निवासी 
मायुर चौवे तथा जयपुर के महाराजा रामसिंह (प्रथम) के आश्रित थे। ये तैलज़ भट्ट पण्डित- 
राज जगन्नाथ के शिष्य थे, जिनसे इन्होने सस्क्ृत और भाषा का ज्ञान प्राप्त किया था | इनका 
रचना-काल १६६७-१६८९ ई० (स० १७२४-१७४६ वि०) है । इनके वशज जयपुर और 
अलवर में पाए जाते हूँ । 





१ नागरो प्रचारिणी पन्निका, भाग १३, पृष्ठ ४०२। 
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इनके रचित ५० ग्रन्थ बतलाए जाते है, पर अभी तक केवल १० हो मिले है। 
आलोच्य धारा के अन्तर्गत ये ग्रन्थ आते हँ-- 

(१) रस-रहस्य (१६७० ई०->स० १७२७ वि० )--में रचा गया था । कुछ विद्वान 
इसे १६६७ ई० (स० १७२४ वि०) का मानते है। यह एक रीति-प्रन्थ है। इसमें ८ अध्याय 
हैं, जिनमें काव्य के विभिन्न अग्रो का अत्यन्त मौलिक एवं शास्त्रीय विधि से विवेचन किया 
गया है। ग्रन्थारम्भ में आश्रयदाता की प्रशसा की गई है । 

(२) सम्राम-पार (१६७६ ई०--स० १७३३ वि०)--यह महाभारत के द्रोण-पर्वे का 
पद्यानुवाद है। महाराजा रामसिंह की आज्ञा से १६७६ ई० (स० १७३३ वि०) में इसकी 
रचना हुई थी । इसमें वीर रस का अच्छा परिपाक हुआ है। 

भूषण (१६७३ ई०--स० १७२० वि०)--भूषण ने शिवराज-भूषण' में अपने वश का 
परिचय देते हुए लिखा है कि वे कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। इनका गोत्र कश्यप था। भूषण के पिता 
का नाम रत्ताकर त्रिपाठी था| वे यमुना के किनारे त्रिविक्रमपुर (तिकवॉपुर) में रहते थे 
जहाँ बीरवल का जन्म हुआ था और जहाँ विश्वेश्वर के तुल्य देव-बिहारीश्वर महादेव है। चित्र- 
कूट-पति हृदयरोम के पुत्र रुद्र सोलकी ने उन्हें भूषण' उपाधि से विभूषित किया था ।' तिकवाँपुर 
कानपुर जिले की घाटमपुर तहसील में यमुना के बाँएँ किनारे पर है । 

कहा जाता है कि वे चार भाई थे--चिन्तामणि, भूषण, मतिराम और नीलकण्ठ (उप- 
नाम जटाशकर ) । भूषण के भ्रातृत्व के सम्बन्ध में विद्वानों में बहुत मतभेद है। कुछ विद्वानों ने 
उनके वास्तविक नाम पतिराम अथवा मनिराम की कल्पना भी की है, पर यह कीरा अनुमान ही 
प्रतीत होता है। 

भूषण के प्रमुख आश्रयदाता महाराजा शिवाजी और छत्रसाल बुन्देला थे। उनके नाम 
से कतिपय ऐसे फुटकर छत्द मिलते हैँ जिनमें विभिन्न राजाओं की प्रशसा की गई है। इनके 
आधार पर भूषण के वहुत से आश्रयदाता नही माने जा सकते, क्योकि ये सभी छनन्‍्द भूषण रचित 
हैं, इप़का कोई पुष्ट प्रमाण नहीं है। मिश्रवन्धुओं ने इनका समय १६१३-१७१५ ई० (स० 

१६७०-१७७२ वि०) माता है, शिवसिंह सेंगर ने भूषण का जन्म १६८१ ई० (स० (७३८ 
वि०) और ग्रियर्सत ने १६०३ ई०( स० १६६० वि०) लिखा है। कुछ विद्वानों के मतानुसार 
भूषण शिवाजी के पौत्र साहू के दरवारी कवि थे, पर यह मत श्रान्तिपूर्ण है। उनके ग्रन्थों के 
अन्त साक्ष्य से यह सिद्ध हो जाता है कि वे शिवाजी के ही समकालीन थे। 

मूधण विरचित चार ग्रन्यो---शिवराज-भूपण', भूषण हजारा', 'भूषण-उल्लास' और 

'दूपण-उल्लास' का उल्लेख शिवर्सिह सरोज' में मिलता है । इनमें से अन्तिम तीन ग्रन्थ अभी तक 
देखने में नही आए हैं । वास्तव में भूषण के बनाए हुए शिवराज-भूपण', 'शिवा-वावनी', 'छत्र- 
साल-दशक' तथा कुछ स्फुट छन्द ही मिलते है । 

(१) शिव राज-भूषण (२९ अप्रैड, १६७३ ई०--स० १७३० वि०)--इन्होने शिवराज- 
भूषण का रचना-काल सवत १७३० वि०, सुचि (ज्येप्ठ) वदी, १३ भानुवार (रविवार) दिया 
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है ।! इसके अनुसार इस काव्य की रचना २९ अप्रैल, १६७३ ई० रविवार को हुई होगी। उक्त 
रचना-तिथि के अतिरिक्त इस बात का भी ध्यान रखना चाहिए कि 'शिवराज-भूषण' में शिवाजी 
सम्बन्धी जिन घटनाओ का उल्लेख हुआ है वे सव १६७३ ई० (स० १७३० वि०) तक घटित हो 
चुकी थी। इस ऐतिहासिक प्रमाण से भी 'शिवराज-भूषण' का ऊपर बतलाया हुआ रचना-काल 
ही प्रामाणिक ठहरता हैं। साथ ही इससे भूषण और शिवाजी (१६२७-१६८० ई०--स० 
१६८४-१७३७ वि०) की समसामयिकता सिद्ध हो जाती है । 

'शिवराज-भूषण' में अलकारो की परिभाषा दोहो में तथा कवित्त एवं स्वेयो में शिवाजी 
के कार्य-कलापो को आधार मानकर यशोगान किया गया है। 

(२) शिवा-बावनी में ५२ छन्दो में शिवाजी की कीत्ति और (३) छत्रसाल-दसक में 
१० छन्दों में छत्रसाल बुन्देला के यश का वर्णन है । इनकी फुटकर रचनाओ में विविध 
व्यक्तियों के सम्बन्ध में कहे गए पद्य सम्रहीत है । 

श्रोकृष्ण भट्ट काव्य-कलानिधि!'ं (जन्म १६६८ ई०-->स० १७२५ वि०)--प्र तेलग 
ब्राह्मण थे। इनके पिता का नाम लक्ष्मण था । इनका जन्म १६६८ ई० (स० १७२५ वि०) में हुआ 
था। ये वृदी के महाराजा राव वुधसिंह (१६९५-१७३९ ई०--स० १७५२- १७९६ वि०) 
के आश्रय में रहें। वाद को महाराजा सवाई जयसिंह (१६९९-१७४३ ई० >स० १७५६- 
१८०० वि०) के दरवार में रहने छगे। इन महाराजा ने इन्हें 'काव्य-कछानिधि' की उपाधि से 
विभूषित किया था। वे सस्क्ृत एवं भाषा के विद्वान तथा मन्त्र-शास्त्र के विलक्षण ज्ञाता थे। 
भट्ट जी ने सस्क्ृत और ब्रजभापा में कई रचनाएँ की है। वीरकाव्य-सम्बन्धी इनकी ये 
रचनाएँ विशेष रूप से उल्लेखनीय है--- 

(१) साँमर-युद्ध रचताकारू छगभग १७३४ ६० (स० १७९१) । इसमें महाराज 
सवाई जबसिंह और दिल्‍ली के सैयद भाइयो के युद्ध का वर्णन है। (२) जाजब-युद्ध, (३) वहादुर- 
विजय, (४) जयप्िह-गृण-सरिता--महाराजा जयसिह का यशोगान वर्णित है। 

मान कवि (१६७३-१६८० ई०->सं० १७३०-१७३७ वि० )--इनका जीवन-वृत्त अभी 
तक ज्ञात नही हो सका है। कुछ विद्वान इन्हें भाट और कुछ जैन यति बतछाते है । ये मेवाड 
के महाराणा राजसिंह (जन्म २४ सितम्बर, १६२९ ई० --स० १६८६ वि०, राज्याभिपेक १० 
अक्टूबर, १६५२ ई० ->स० १७०९ वि०, मृत्यू २२ अक्टूबर, १६८० ई०->स० १७३७ वि० ) 
के राजकवि थे । इन्होने 'राज-विछास' की रचना २६ जून, १६७७ ई० (स०१७३४ बि० ) को प्रारम्भ 
करके १६८० ई० (स० १७३७ वि० ) को समाप्त की थी । अतएव इनके सम्बन्ध में केवल इतना 
ही कहा जा सकता है कि मान १६७७-१६८० ई० (स० १७३४-१७३७ वि०) में वर्तमाद थे । 
शिवसिह सेंगर ने इनका समय १६९९ ई० (स० १७५६ वि०) और उनके ग्रन्थ का 
नाम राजदेव-विलास' माना है। ग्रियर्सन के मतानुसार इनका रचना-काल १६६० ई० (स० 
१७१७ वि०) तथा मिश्रवन्बुओ के अनुसार १६६३ ई० (स० १७२० वि०) है। ये सभी 
तिथियाँ अशुद्ध हैं। 
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ग्राम दिया था। उसी समय से ये तथा इनके वशज बुन्देलखण्ड में आए। इन्ही नागनाथ के वश 
में १६५८ ई० (स०१७१५ वि०) में लाल कवि का जन्म हुआ था। महाराजा छत्रसाल ने 
लाल कवि को बढई, पठारा, अमानगज, सगेरा और दुग्घा नामक पाँच गाँव दिए थे। लाल कवि 
दुग्धा में रहने लगे थे और अब भी उनके वशज वही रहते हैँ। छत्र-प्रकाश' की प्राप्त प्रति में वरणित 
अतिम घटना लोहागढ-विजय है, जिसे छत्नसाल ने १६ दिसम्बर, १७१० ई०(स० १७६७ वि०) 
को जीता था | अतएवं लाल कवि की मृत्यु इस तिथि के आसपास हुई होगी। मिश्रबन्ध्‌ और 
रामचन्द्र शुक्ल ने इनकी मरण-तिथि १७०७ ई० (स०१७६४ वि०) मानी है, जो जशुद्ध है। 

प्रियर्सन तथा शिवर्सिह सेंगर के अनुसार लाल कवि छत्रसाल के साथ १६५८ ई० (स॒० 
१७१५ वि०) में धोलपुर के निकट होने वाले शाहजहाँ के पुत्रो के उत्तराधिकार-युद्ध में उपस्थित 
थे। उनके अनुसार इन्होने नायिका-भेद पर विष्णु-विलास” ग्रथ लिखा है, पर 'छत्रसाल-प्रकाश' 
अधिक प्रसिद्ध है। वास्तव में उक्त युद्ध में छत्रसाल हाडा की मृत्यु हुई थी और उनके साथ बूदी के 
लाल कवि थे जिन्होने विष्णु-विलास” की रचना की है। अत उक्त दोनो विद्वानों की घारणा 
अमान्य है। 

अतएव छत्रसाल हाडा की मृत्यु के समय वर्तमान रहने वाले और विष्णु-विलास' के 
रचयिता लाल कवि बूंदी-निवासी थे और मऊवासी छत्रसाल बुन्देला के दरबार में रहने वाले 
तथा छत्र-प्रकाशकार छाल कवि उपनाम गोरेलाल उनसे भिन्न व्यक्ति थे, जिनका औरगजेब से 
कोई सम्बन्ध नही था। 

लाल कवि विरचित ये ग्रथ बतलाए जाते ह-- 

(१) छत्रप्रशस्ति, (२) छत्रछाया, (३) छत्रकीति, (४) छत्रछन्द, (५) छत्रसाल 
शतक, (६) छत्र-हजारा, (७) छत्रदड, (८) राजविनोद, (९) बरवे, (१०) छत्रप्रकाश। 

छत्नप्रकाश' के अतिरिक्त इनके अन्य ग्रथ अप्राप्य हैं। इनकी वास्तविक कीर्ति का स्तभ 
छत्र-प्रकाश' ही है। छत्रसाल की आज्ञा से इन्होने इस ग्रथ की रचना की थी, यथा-- 
धन चपति के ओतरो पचम श्री छत्रसाल। 
जिनकी आज्ञा सिर घरि करी कहानी छालरू॥। 

लाल कवि ने इस ग्रथ में बुन्देल-वशोत्पत्ति, चपति-विजय-वृत्तात, उनके उद्योग और 
पराक्रम, चपति के अतिम दिनों में उनके राज्य का मुगलो के हाथ में जाना, छत्रसाल का थोडी 
सेना लेकर अपने राज्य का उद्धार करना, फिर क्रमश विजय पर विजय प्राप्त करते हुए 
मुगलो से अविरत रूप से युद्ध करते रहना, आदि १६ दिसम्बर १७१० ई० (स० १७६७- 
वि०) तक की घटनाओं का वर्णन किया है। साहित्यिक और ऐतिहासिक दोनो दृष्टियो से यह 
ग्रथ विशेष महत्वपूर्ण है। 

श्रीधर--मुरलोधर (जनवरी, १७१३ ई०->स० १७७० वि०)--ये प्रयाग के रहने 
वाले थे। ग्रियर्सन ने श्रीचर और मुरलठीबर को दो भिन्न कवि मानते हुए लिखा है कि ये 
दोनो मिलूकर कविता किया करते थे, पर वास्तव में ऐसा नही है। वस्तुत श्रीधर का ही अन्य 
नाम मुरछीवर था, जैसा कि जगनामा की इस पक्ति से स्पष्ट है--- 

श्रीधर मुरलीघर उरुफ, द्विजवर वसत प्रयाग। (पक्ति ५) 
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ग्रियर्सन ने इस कवि का समय १६८३ ई० (स० १७४० वि० ) माना है, परन्तु जगनामा' 
में वणित घटना जनवरी, १७१३ ६ई० (स० १७७० वि०) की है, अत श्रीधर इसी तिथि के 
लगभग (जनवरी, १७१३ ई०--स० १७७० वि०) वर्तमान रहे होगे। 

मुरलीघर ने कई ग्रथ लिखे है । इनका एक ग्रथ राग-रागिनियो का, एक नायिका-मेद का, 
एक जैन के मुनियो के वर्णन का, श्रीकृष्ण-चरित की स्फूट कविता, कुछ चित्न-काव्य, फरंख- 
सियर का जगनामा' और उस समय के अमीर कर्मचारियों और राजाओ की प्रशसा की कविता 
है। शिवर्सिह तथा ग्रियसन ने इनके वनाए हुए 'कविविनोद' का भी वर्णन किया है। 
जगनामा' इनकी प्रमुख रचना है। इसमें १६३० पक्तियाँ हैं जिनमें फर्देंखसियर और 
जहाँदारशाह के युद्ध का वर्णन है जो जनवरी, १७१३ ई० (स० १७७० वि०) में हुआ 
था। ऐतिहासिक दृष्टि से 'जगनामा' का एक विशिष्ट स्थान हैं। 

गंजन (१७२८ ई०--स० १७८५ वि०)--ये काशी के रहने वाले थे। इन्होने अपने 
ग्रथ में अपना परिचय दिया है । इनके प्रपितामह मुकुटराय अकवर के विशेष कृपापात्र थे। मुकुट- 
राय के मानसिंह, उतके गिरिधर, उनके मुरलीघर और मुग्लीघर के गजनराम हुए। यह गुर्जर 
गौड ब्राह्मण थे। गजन कमरुद्दीनखाँ के आश्रित थे जिनकी जाज्ञा से इन्होने 'कमरुद्दीनखाँ-हुलास' 
लिखा है। इसमें ३२७ छद हैं। कमरुद्दीन्खाँ दिल्‍ली के वादशाह मुहम्मदशाह के मत्री थे। 
उक्त ग्रथ के चतुर्थाश में ऐतमादुद्दौला वजीर कमरुद्दीनखाँ का यश-वर्णन है और शेप में भाव-भेद 
एवं रस-भेद लिखा है। गजन ने पटऋतु वर्णन अच्छा किया है। भाषा मधुर है। मिलित वर्ण 
बहुत कम प्रयुक्त हुए हूँ । इनकी कविता उत्तम श्रेणी की है। 

हरिकेश कवि--- १७३१ ६० (स० १७८८ वि०) के रूगभग वर्तमान ये वुन्देलखण्डान्त- 
गत सेहुडा के निवासी थे। इनका रचना-काल १७३१ ई० (स० १७८८ वि०) के रूगभग है। 
ये छत्रसाल वुन्देला के आश्रित थे। इनके लिखे हुए निम्नलिखित ग्रथ मिलते हैं--- 

(१) स्फुट-पद--वीर रस के उत्तम पद हे। (२) जगत-दिग्विजय (१७२५ ई०- 
स० १७८२ वि०)-इसमें जयतपुर के महाराजा जगतर्सिह की जीवनी एवं चदेल आदि राजवशो 
का वर्णन किया गया है। (३) ब्रजलीला (१७३१ ई० ->स० १७८८ वि०)--इसमें महाराजा 
उत्रसाल वुन्देला तथा हृदयशाह की प्रशसा के उपरात कृष्ण-राधा-मिलन का वर्णन है। 

हरिकेश की कविता में अनुप्रास की अनुपम छठा है। उमगोत्यादिनी वीर रसात्मक 
कविता करने में इनके समान वहुत कम कवि हुए हैं। 

सदानन्द (नवम्बर, १७३५ ई०--सं० १७९२ वि०)--सदानन्द के विपय में कुछ भी 
ज्ञात नही है। इन्होंने अपने विषय में कुछ भी नही लिखा है। केवल इतना ही ज्ञात होता है 
कि वें अपने आश्रयदाता भगवतराय खीची (अक्टूबर, १७३५ ई०ल्‍-स० १७९२ वि०) के 
समकालीन थे और उन्होने आँखो देखी घटनाओ का वर्णन किया है। 

सदानन्द ने 'रासा भगवतर्सिह” की रचना की है। असोथर (फर्तेहपुर) के शासक 
भगवतराय ने मुसलमानों से युद्ध (नवम्बर १७३५ ई० >तस० १७९२ वि०) किया था। वीरता- 
पूर्वक युद्ध करते हुए ये मारे गए थे। सदानन्द ने अपने ग्रथ में उसी का वर्णन किया है। 

कुंचर फुशल (१७३९ ई०--सं० १७९६ वि०)--यथे दो भाई थे---कुवर कुशछ और कनक 
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कुशल । ये जोधपुर के रहने वाले जैन कवि थे। कच्छ के राजा लखपतिसिंह बडे गुणग्राही थे। ये 

१७३९ ई० (स० १७९६ वि०) में गद्दी पर बैठे । इन्होने कुंवर कुशल को आश्रय दिया । इन्ही 
के लिए कुंबर कुशल ने लखपति-यश-सिंवु नामक एक बहुत वडा ग्रथ बनाया जिसमें आश्रय- 
दाता की प्रशसा की गई है। 

हम्मीर (१७३९ ई०--स० १७९६ वि०)--यह रत्तू शाखा के चारण थे। कच्छ-मुज के 
राजा महाराव श्री देशलजी प्रथम ( १७१७-१७५१ ई० >स० १७७४-१८०८ वि०) के महाराज 
कुमार लखपतजी के आश्वित थे। इनका जन्म जोघपुर राज्य के घडोई गाँव में हुआ था । इन्होने 
विद्याष्ययत कच्छ-भुज में किया। हम्मीर ने २२ ग्रथ रचे जिनमें लूखपत पिग्ल" सर्वोपयोगो 
रचना है। यह डिगल के छद॒शास्त्र का ग्रथ है। इसकी रचना १७३९ ई० (स० १७९६ वि०) में 
हुई थी। इसमें चार प्रकरण हूँ जिनमें क्रश वर्णिक छन्दो, मात्रिक छन्दो, गाहा छनन्‍्द के विविव 
भेदों और गीतो की विविध जातियो का विस्तार से वर्णन किया गया है। कुल मिलाकर ४६९ 
छन्द हैं। पहले छनन्‍्द का लक्षण देकर फिर उदाहरण दिया गया है जिसमें महाराजकुमार 
लखपतजी की प्रशसा की गई है। 

नन्‍्दराम (१७४५ ई०-स० १८०२ वि०)--प्रे मेवाड के महाराणा जगतर्सिह 
(द्वितीय) के आश्रित कवि थे। ब्राह्मण जाति में इनका जन्म हुआ था। इन्होने दो ग्रथो की 
रचना की है जिनका विवरण इस प्रकार है-- 

(१) शिकार-माव--इसकी रचना १७३३ ई० (स० १७९० वि०) में हुई थी। इसमे 
महाराणा जगतर्सिह के शिकार का वर्णन है। (२) जग-विलास--इसका निर्माण-काल १७४५ 
ई० (स० १८०२ वि०) है। इसमें महाराणा जगत्सिह की दिनचर्या, राजवेभव तथा जग्र-विछास 
महल की प्रतिष्ठा आदि का वर्णन है। कुछ विद्वात इसकी रचना १६२८-५४ ई० (स० 
१६८५-१७११ वि०) में मानते हैं जो अशुद्ध है। 

नन्दराम के ये दोनो ग्रथः साहित्यिक और ऐतिहासिक दोनो दृष्टियो से विशेष 
महत्वपूर्ण हैं। 

देवकर्ण (१७४६ ई०->स० १८०३ वि०)---ये मेवाड के महाराणा जगतसिह (द्वितीय) 
के दीवान थे । देवकर्ण जाति के कायस्थ थे | इनके पितामह का नाम महीदास और पिता का हरताथ 
था। इन्होने वाराह-पुराण' के काशीखड के आधार पर एक बहुत बडा ग्रथ रचा जिसका नाम 
वाराणसी-विलास' है । इसकी रचना १७४६ ई० (स० १८०३ वि०) में हुई थी। इसमें ४०५२ 
उन्द हैं। ग्रय तीस विलासो में विभक्‍त है। ग्रथारम्भ में कवि ने मेवाड का सक्षिप्त इतिहास' 
और थोडा-सा अपना परिचय दिया है। यही विवरण जआलोच्य घारा के अन्तर्गत आता है। 
यह एक प्रौढ रचना है । 

शभुनाथ मिश्र (१७९४ ई०-चस० १८०६ वि०)--थे असोथर जिला फतेहपुर के राजा 
भगवतराय खीची के यहाँ रहते ये। (१) इन्होने रसकल्लोल” की १७५० ई० (स॒० १८०७ वि०) 
में रचना की । इसमें आश्रयदाता का यश्ञ-वर्णन और नायिका-भेद-निरूपण है। (२) रसतरमिती 
में यश-वर्णन और नायथिका-भेद-विवेचन है । (३) अलकार-दीपक की रचना १७४९ ई० (स० 
१८०६ वि०) में हुई । इसमें अछकारो का विवेचन किया गया है। इसमें दोहा छन्‍्द अधिक हैं और 
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शेष कम | खीची नृप का यश-वर्णन किया हैं जो उच्चकोटि का है। कवि ने गद्य में टीका भी छिख 
दी है। खोज-रिपोर्ट में शमुनाथ मिश्र का समय १७३० ई० (स० १७८७ वि०) माना गया 
है जो संदिग्ध प्रतीत होता है। 

तीयेराज (१७४९ ई०ल्‍-स० १८०६ वि०)--तीर्यराज छगभग १७४९ ई० (स्‌० 
१८०६ वि०) में वर्तमान थे | खोज-रिपोर्ट में इनका समय १७५० ई० (स० १८०७ वि०) माना 
गया है। ये डॉडियाखेरे के राजा अचलूसिंह के यहाँ थे और वेसवाडा इनका निवास-स्थान था। 
खोज-रिपोर्ट में इन्हें अलीपुर (मध्यभारत) के राजा अचल सिंह का आश्वित माना गया है । इन्होने 
समरसार की रचना की है। इनकी कविता प्रीढ और उत्तम है। 

सोमनाथ (१७३३-१७५३ ई०-चसं० १७९०-१८१० वि०)--सें मायुर चतुर्वेदी ब्राह्मण 
थे और भरतपुर के महाराजा वदनर्सिह के आश्रित थे जिन्होने इनको राज्याचाये, दानाध्यक्ष 
आदि के पद दे खखे थे। सोमनाथ उनके कनिप्ठ पुत्र प्रतापरसिह के पास रहते थं। सस्क्ृत- 
हिन्दी के प्रकाड पडित होने के अतिरिक्त ये ज्योतिप एवं काव्य-रचना में भी परम प्रवोण थे। 
इनके पिता का नाम नीलकठ था। इन्होने १५ ग्रथो की रचना की है, जिनमें से वीरकाव्य 
की दृष्टि से सुजान-विलास” विशेष उल्लेखतीय है। इनका रचनाकारू १७३३-१७५३ ई० 
(स०१७९०-१८१० वि०) तक माना गया है। सुजान-विलास' सस्कृत के प्रसिद्ध ग्रथ सिहासन 
हात्रिशिका' का अनुवाद है। इसके आरम्भ में इन्होने अपने आश्रयदाता राजा वदनसिंहू और 
उनके पुत्र सूरजमरू आदि की वीरता का वर्णन किया है। ये श्युगार रस के भी अच्छे कवि 
और उच्चकोटि के आचार्य थे। 

सुदन (लगभग १७५३ ई०5-सं० १८१० वि०)--सुदन ने सुजात-चरित्र' में आत्म- 
परिचय के रूप में केवल दो पक्तियाँ दी हैं-- 


मथूरा पुर सुभ घाम, माथुर कुल उतपत्ति वर! 
पिता वसत सुनाम, सूदन जानहु सकछ कवि।' 


इस उद्धरण से केवल इतना ही ज्ञात होता है कि ये मथुरा-निवासी चौवे थे और इनके 
पिता का नाम वसत था। इनके आश्रयदाता भरतपुराधीश महाराजा वंदनसिह के पुत्र सुजानसिह 
(सूरजमल) थे। इन्होने अपने आश्रयदाता की प्रशसा में सुजान-चरित्र' ग्रथ की रचना की है। 
इस पुस्तक में सूरजमल के २८ अक्टूबर-२७ नवम्वर १७४५ ई० से १७५३ ई० (स० १८०२- 
१८१० वि०) तक की घटनाओ का वर्णन है । अतएवं इसकी रचना १७५३ ई० (स॒० १८१०- 
वि०) के आसपास हुई होगी। इससे सूदन के विद्यमानत्व का अनुमान लगाया जा सकता है। 

सुदन ने इस ग्रथ के आरम्भ में १७५ पूर्ववर्ती एव समकालीन कवियों के नामो का उल्लेख 
किया है, तत्पश्चात सूरजमल के वश का वर्णन करके उनके द्वारा लडी गई इन ७ लडाइयो का 
उल्लेख किया है--- 


१ सूरजमल द्वारा फतेह अली खाँ की सहायता, २ ईश्वरीसिंह की सहायता, ३. 





१. सुजान-चरिघन्न, छद १०, पृष्ठ ३। 
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सलावत खाँ की पराजय, ४ पठानों के विरुद्ध सफदरगज की सहायता, ५ राजा बहादुर 
सिंह की पराजय, ६ दिल्‍ली की लूट, ७ बादशाही तथा मराठो की सम्मिलित सेना से युद्ध । 
ऐतिहासिक घटनाओ का तथ्यपूर्ण और विस्तृत वर्णन जितना इस ग्रथ में मिलता है उतना अन्यत्र 
नहीं। साहित्यिक दृष्टि से भी यह महत्वपूर्ण रचना है। 

प्रतापसाहि (१७५५ ई०ल्‍-स० १८१२ वि०)--ये बदीजन रतनेस के पुत्र थे और 
चरखारी के महाराज विक्रमसाहि के यहाँ रहते थे। इन्होंने कई ग्रथ बनाए है। प्रस्तुत अध्ययन 
के अतर्गेत इनका 'जयसिह प्रकाश ग्रथ आता है । इसकी रचना इन्होने १७५५ ई० (स० १८१२ 
वि०) में की थी। कुछ विद्वानों के अनुसार यह ग्रथ १७९५ ई० (स० १८५२ वि०) में बना 
था। इसमें किन्‍्ही महाराजा जयसिंह के यश का वर्णन किया गया है। इनकी भाषा में प्रौढता 
और अनुप्रास की सुन्दर छटा है। 

गुलाब कवि (१५ अगस्त, १७६७ ई०--स० १८२४ वि०)--प्रे माथुर चतुर्वेदी ब्राह्मण 
थे। इनका निवासस्थान आतरी था। इन्होने करहिया कौ रायसौ' ग्रथ की रचना की है । इस ग्रथ 
की वर्णित घटना के दस' मास पश्चात की स्वय कवि की हस्तलिखित प्रति कवि के वशज पडित 
चतुर्भुज जी वैद्य, आतरी के यहाँ सु रक्षित है। करहिया को रायसौ' में कवि के आश्रयदाता प्रमारो 
और भरतपुराधीश जवाहरसिंह के मध्य हुए युद्ध का वर्णन है। कवि ने इसमें आँखो देखा वर्णन 
किया है। यह युद्ध १५ अगस्त, १७६७ ई० (स० १८२४ वि०) को हुआ था। इसी से कवि 
के विद्यमान होने का अनुमान लगाया जा सकता है। 

मडन भट्ट (१७७३ ई०चचत्स० १८३० वि०)--में जयपुर के महाराजा जयसिंह 
(तृतीय) के आश्रित कवि थे। ये तंलग ब्राह्मण थे। इनका जन्म १७७३ ई० (स० १८३० 
वि०) में हुआ था। इनके पिता का नाम ब्रजलाल था जो ब्रजभाषा के अच्छे कवि थे। मडन को 
जयपुर के अतिरिक्त वूदी आदि राज्यो में भी अच्छा सम्मान मिला था। इन्होने ११ ग्रथो की 
रचना की है। इनमें से निम्नलिखित वीररसात्मक हँ--- 

(१) राठौड चरित्र, (२) रावरू-चरित्र, (३) जयसाह-सुजस-प्रकाश। 

गणपति भारती (१७७८-१८०३ ई०--स० १८३५-१८६० वि०)--इनके पिता का 
ताम मथुरामरू था। ये माथुर चतुर्वेदी ब्राह्मण थे तथा जयपुर के महाराजा सवाई प्रतापर्सिह 
के आश्रित तथा काव्यगुरु थे। इनके आश्रयदाता ने इनको एक गाँव, पालकी, पदवी आदि देकर 
सम्मानित किया था। इन्होने १० ग्रथो की रचना की है। इनका वीरहजारा' नामक ग्रथ वीर 
रस की दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय है। 

उत्तमचद भण्डारों (१७८०-१८०७ई० >>सं० १८३७-१८६४ वि०)--ये जोधपुर के 
निवासी ओसवाल महाजन थे। मिश्रवन्बुओ के अनुसार ये जोधपुर के महाराजा भीमसिंह 
और महाराजा मानसिंह के मत्री रहे थे, परन्तु जोधपुर के इतिहास एव ख्यातो आदि से इस कथन 
की पुष्टि नही होती । इतिहास-ग्रथो से केवल इतना ही विदित होता है कि ये जोघपुर के 
महाराजा मानसिंह के आश्रित थे। 

इनका रचनाकार १७८०-१८०७ ई० (स० १८३७-१८६४ वि०) है। इन्होने 
६ ग्रथ लिखे हैँ जिनमें से 'रतना हमीर की वात' वीररसात्मक रचना है। 
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पद्माकर (१७५३-१८३३४ ई०--स० १८१०-१८९० वि०)--पद्माकर तेलग ब्राह्मण 
थे। इनके पूर्वज गोदावरी के निकट रहा करते थे। १५५८ ई० (स० १६१५ वि०) में महारानी 
दुर्गावती के राज्यकाल में गढा माडला में पद्माकर के पूर्वज आकर रहने लगे। इनमें से कुछ ने 
गोस्वामी विद्वलनाथ जी का आश्रय ग्रहण किया। इनके यहाँ वसने पर इनके समुदाय की दो 
शाखाएँ हो गईं जो मथुरास्थ और गोकुलस्थ के नाम से प्रसिद्ध हैं। पद्माकर मथुरास्थ शाखा 
के थे। 

इनके पिता मध्यप्रातान्तर्गंत सागर में रहा करते थे। इनके पू्वे-पुरुषो का निवास 
उत्तर में जाने पर पहले पहल बादा में हुआ । इसीलिए ये लोग बाँदा वाले भी कहलाए । पद्माकर 
का जन्म १७५३ (स० १८१० वि०) में सागर में हुआ था। 

इन्होने अपने पिता से कविता तथा मत्र-सिद्धि का अभ्यास किया था। तत्कालीन 
सागर-नरेश रघुनाथराव अप्पा साहब की प्रद्यसा में एक कविता सुनाकर एक लक्ष मुद्रा प्राप्त 
की थी। कुछ समय पद्चात ये बाँदा में आकर रहने लगे, जहाँ इन्होने महाराज जैतपुर तथा 
सुगरा-निवासी नोने अर्जूनसिंह को अपना शिष्य बनाया। 

वहाँ से पद्माकर दतिया के महाराज परीक्षत के दरबार में गए। दतिया से होकर रज- 
धान के गोसाईं अनूपर्सिह उपनाम हिम्मतवहादुर के यहाँ गए। कहा जाता है कि १७९८ ई० 
(स० १८५५ वि०) तक पद्माकर हिम्मतवहादुर के यहाँ रहे | तत्पश्चात सितारा गए और महाराज 
रघुनाथ राव (राघोबा) के दरबार में पहुँचे। १७९९ ई० (स० १८५६ वि०) में सागर के रघु- 
नाथराव ने इन्हें फिर अपने यहाँ बुलाया । इसके अनतर बाँदा होते हुए जयपुर के सवाई महाराजा 
प्रतापसिंह के यहाँ पहुँचे । उक्त महाराजा की मृत्यु के उपरात यह पुन बाँदा लौट आए। कुछ 
समय के पर्चात पद्माकर फिर जयपुराधीश जगतससिह के दरबार में पहुंचे । उक्त महाराजा 
ने इन्हें अपना राजकवि बनाया। प्माकर जयपुर से उदयपुर गए। उन दिनो वहाँ महाराणा 
भीमसिंह राज्य करते थे। एक बार जयपुर से बाँदा जाते समय वृदी-नरेश ने इनका वडा आदर 
किया था। इसके अनतर यह तत्कालीन ग्वालियर-तरेश दौलतराव सिंधिया के यहाँ गए। वहाँ 
दौलतराव के एक मुसाहव ऊदाजी ने भी इनका अच्छा आदर किया था। श्वेत कुप्ठ से आक्रात 
होने पर यह गगासेवन के लिए कानपुर चले गए । कहा जाता है, वहाँ इनका कुप्ठ नप्ट हो गया। 
इसके वाद केवल छ मास तक यह और जीवित रहे। कानपुर में ही १८३३ ६० (स० १८९० 
वि०) को यह स्वगंवासी हुए । 

पद्माकर-रचित ९ ग्रथ बतलाए जाते हैं, जिनमें से निम्नलिखित प्रस्तुत अध्ययन के 
अन्तर्गत आते हँ--- 

(१) हिम्मतवहादुर-विरुदावली--यह रचना पद्माकर को प्रारम्मिक कृतियो में 
परिगणित की जाती है। इसमें हिम्मतवहादुर के तीन युद्धों का वर्णन किया गया है। अतिम 
युद्ध का विस्तारपूर्वक वर्णन हुआ है। यह युद्ध हिम्मतवहादुर और नोने अर्जुनसह के वीच हुआ 
या। यह लडाई बुधवार, १८ अप्रैल, १७९२ ई० (स० १८४९ वि०) को नयागाँव (नौगाँव) और 
अजयगढ़ के मध्य स्थान पर हुईं थी। उस समय पद्माकर हिम्मतवहादुर के साथ थे और उन्होने 
आंखों देखा वर्णन किया है। अत यह पुस्तक १७९२ ई० (स० १८४९ वि०) के आसपास ही लिखी 
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गई होगी। (२) जगद्विनोद--यह रस-सवधी ग्रथ है। इसकी रचना जयपुराधीश महाराजा 
जगतसिंह के आदेशानुसार हुई थी। पद्माक र ने अपने आश्रयदाता की प्रशसा के उपरात नायिका- 
भेद तथा रस का निरूपण किया है। इस ग्रथ के सरक्षक-सम्बन्धी छन्‍्द ही इस अध्ययन की परिधि 
में आते हैं। (३) आलीजाह-प्रकाश (आलीजाह सागर) पद्माकर ने दौलतराव सिंधिया के 
नाम पर नायिका-भेद के रस-ग्रथ की रचना की थी । कहा जाता है कि इस कृति और 'जगदुविनोद' 
में बहुत कम अतर है। जगद्विनोद के ही छत्द कही-कही थोडे शब्दातर से और अधिकाझ्ञ में 
उन्ही शब्दों में आलीजाह-प्रकाश में रख दिए गए हँ। वर्णन-पद्धति में भी कोई अतर नही है। 
हाँ, आरम्भ में दोलतराव की प्रशसा के छन्‍्द अवश्य रखे हुए है । यथास्थान कुछ अन्तर भी पाया 
जाता है। आलीजाह-प्रकाश की रचना-तिथि १८२१ ई०(स० १८७८ वि० ) है। इनके ग्रथो में 
केवल इसी का रचना-काल दिया है । (४) प्रतापर्सिह-विर्दावली-कुछ विद्वानों ने इसका नाम सवाई 
जयसिंह-विरुदावली माना है, पर वास्तव में यह प्रतापरसिह-विरुदावली' है। यह पद्माकर के 
जयपुर-निवासी वशजों के पास सुरक्षित है। इसे देखने का इस लेखक को अवसर मिला है। यह 
६८ पृष्ठो का ग्रथ है जिसमें सवाई महाराज प्रतापर्सिह के यश का रोचक शैली में वर्णन किया 
गया है। इस प्रकार रीतिकालीन आचार्य पद्माकर आलोच्य धारा के प्रमुख कवियो में से है । 

चडीदान (१७९१-१८३४ ई०--स० १८४८-१८९२ वि०)--यह बूदी के रहने वाले 
और मिश्रण शाखा के चारण थे। इनका जन्म १७९१ ई० (स० १८४८ वि०) में और देहावसान 
१८३५ ई० (स० १८९२ वि० ) में हुआ था । इनके पिता का नाम बदन जी था जो बूदी-दरबार 
के बहुत सम्मानित कवि थे। इनके पुत्र प्रसिद्ध कवि सुर्यमल्ल मिश्रण थे । चडीदान संस्कृत, पिंगल 
एवं डिंगल के अच्छे विद्वान थे। बूदी के रावराजा विष्णु्सिह के यह विशेष क्षपा-पात्र थे। इनके 
आश्रयदाता ने इनका विशेष सम्मान किया था। इन्होने ५ ग्रथ लिखे जिनमें से वशाभरण' 
और (विरुद-प्रकाश” विशेष उल्लेखनीय हैँ। इनकी कविता में गति और प्रवाह है। 

मान (खुसान) (१७९४५ ई०--स० १८५२ वि०)---इतका उपनाम खुमान था। यह 
चरखारी-नरेश राजा विक्रमसाहि के आश्वित छतरपुर राज्यातगगंत खरगवा निवासी थे। यह 
बन्दीजन ब्रजलाल के पिता थे। इन्होने कई ग्रथ बनाए है। इनका 'समरसार' नामक वीर- 
रसात्मक ग्रथ है। इसकी रचना १७९५ ई० (स० १८५२ वि०) में हुई थी। किसी उच्च 
पदाधिकारी अग्रेज को राजकुमार धर्मपालसिह द्वारा वश में किया गया था, इसी घटना का 
इस कृति में वर्णन किया गया है। 

दुर्गाप्रसाद (१७९६ ई०--स० १८५३ वि०)--यह पडित राजाराम के आश्रित थे। 
इनका रचनाकाल १७९६ ई० (स० १८५३ वि०) के छगभग माना जाता है। इन्होने 
अजीतर्सिह फत्तें-ग्रथ” अथवा नायक रासो' नामक ग्रथ की रचना की है। रीवाँ के महाराज 
अजीतसिंह के सरदारों और पेशवा के सरदार जसवतर्सिह के वीच चारहट (रीवाँ) के मैदान में 
जो युद्ध हुआ था, उसी का इसमें वर्णन किया गया है। 

जोधराज ( १८२८ ई०--सं० १८८४ वि० )--जोवराज ने हम्मीररासो' में अपने परिचय 
के जो छन्‍्द लिखे हैँ उनसे विदित है कि वें अलवर राज्यातगंत नीमराणा के चौहान वशीय 
राजा चद्धभाण के आश्रित थे। इनके पिता का नाम वालकृष्ण था। इनका निवासस्थात 
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वीजवार था। जोधराज अन्नि गोत्रीय गोड-वश कुलोत्पन्न ब्राह्मण थे | इन्होने अपने आश्रयदाता 
की आज्ञा से हम्मीररासो' की रचना की थी । इसमें रणथभौर के राव हम्मीर और अलाउद्दीन 
खिलजी के युद्धों का वर्णन है। इन्होने अपने ग्रथ की रचना-तिथि इस प्रकार दी है--- 

चन्द्र नाग वसु-पच गिनि सवत्‌ साधव मास। 

शुक्ल सुतृतिया जीव जुत ता दिन ग्रथ प्रकास॥| छ० ९६८ ॥। 


नागो की सख्या सात और आठ दोनो मानती गई है। आठ सरूया मानने से इसका रचना- 
काल स० १८८५ वि० वैशाख शुक्ला तृतीया बृहस्पतिवार आता है। गणना करने पर यह 
तिथि ठीक आती है। अतएव इसकी रचना उक्त तिथ्यनुसार बृहस्पतिवार, १७ अप्रैल १८२८ 
ई० को हुई थी। 

तागो की सख्या ७ मानने पर इसका रचनाकाल स० १७८५ वि० आता है जो गणना 
करते पर अशुद्ध ठहरता है। मिश्रवन्धुओ, श्यामसुन्दरदास, लाला सीताराम आदि ने इसकी 
रचना स० १७८५ वि० (१७२८ ई०) और शुक्ल जी ने १८१८ ई० (स० १८७५ वि०) 
माती है। इन समस्त विद्वानों द्वारा दिया हुआ रचना-काल अशुद्ध है । 

हम्मीररासो में चौहानो की उत्पत्ति के पश्चात हम्मीर और अलाउद्दीन के युद्धो का 
विस्तारपुर्वक वर्णन किया गया है। 

(ख्र) नीचे उत कवियो एवं ग्रथो का उल्लेख किया जा रहा है जिनका विस्तृत विवरण 
नही प्राप्त हो सका है। रचना-काल यथासम्भव दे दिया गया है-- 


कवि ग्रंथ रचना-काल 


ना 


ऋषभदास जैन--कुमारपाल रासो (१६१३ ई०-स०१६७० वि०) 

२ महाराजा मानसिह--मानचरित्र (१६१८ ई०5-स० १६७५ वि०) 

हे वनवारी--रुफुट छन्द (१६३३ ई०-स० १६९० वि०)--जसवतर्सिह के भाई 
अमरसिह द्वारा सलावंत के मारे जाने का विवरण । 

४ निधान--जसवत-विलास (१६४१ई०--स० १६९८ वि०) तुतीय त्रैमासिक खोज-रिपोर्ट 
में इसे १६१७ ई० (स० १६७४ वि०) की रचना माना है। 

५ दलपति मिश्न--जसवत-उद्योत (१६४८ ई०? >-स० १७०५ वि०?) जोघपुर के 
महाराजा जसवतर्सिह के आश्नित थे। 

६ गमीरराय--एक ग्रथ (१६५० ई० -+स०१७०७ वि०) जिसमें मऊवाले जगतर्सिह और 
शाहजहाँ का युद्ध-वर्णन है । 

७ रामकवि--जयसिंह-चरित्र (१६५३ ई०--स० १७१० वि०) ये मिर्जा राजा जयसिंह 

के आश्रित थे। 

रत्वाकर--कुछ कविताएँ (१६५५ ई०-+स० १७१२ वि०) इन्होने शाहशुजा की 

प्रशसा में कविता की है। 

सुखदेव मिश्च---फाजिल अली-प्रकाश (१६७१ ३६० -+ १७२८ वि०) नृप-यश् आदि वर्णन । 
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श्रीपति भट्ट--हिम्मत-प्रकाश (१६७४ ई०--स० १७३१ वि०) ये बाँदा के नवाब सैयद 
हिम्मतखाँ के दरबार में थे। 

कुभकर्ण---रतन-रासो (१६७५ ई०--स० १७३२ वि०) ये साँदू शाखा के चारण थे। 
कुछ विद्वानों के अनुसार इसका रचनाकाल १६७३ ई० (स० १७३० वि०,) है। इस 
ग्रथ में शाहजहाँ के विद्रोही पुत्रो के युद्ध का वर्णन है। इसमें राठौर रतनर्सिह ने 
औरगज़ेब का वीरतापूर्वक सामना किया था । 

घनदयाम शुक्ल---स्फुट कविता (१६८०-१७७८ ई० +स० १७३७-१८३५ वि०) ये 
रीवाँ-नरेश के यहाँ थे। उनकी प्रशसा में कविता की है। सरोज में एक छन्‍्द काशी-नरेश 
की प्रशसा में भी लिखा है। 

रणछोड---राजपट्टन (१६८० ई०-स० १७३७ वि०) मेवाड के राजघराने का इतिहास 
वर्णित है। 

निवाज तिवारी--छत्रसाल-विरुदावही (१६८० ई०ल्‍तस० १७३७ वि० के लगभग) 
ये नवाबआजम खाँ के आश्रित थे। 

महाराजा जयसिंह--जयदेव-विलास (१६८१-१७०० ई०--स० १७३८-१७५७ वि०) 
ये उदयपुर के राणा थे। इस ग्रथ में अपने वद्य का वर्णन किया है। 
सतीप्रसाद---जयचद-वशावली---जयचद की वशावकह्ली और उनका परिचय दिया 
गया है। 

उत्तमचद--दिलीप रजिनी (१७०३ ई०--स० १७६० वि०) राजा दिलीपसिंह के 
आश्रित। आश्रयदाता के वश का वर्णन किया है। 

मृक जी--खीची जाति की वशावली (१७१८ ई०5-स० १७७५ वि०) खीची राजाओ 
का वश्-वर्णन किया है। इनके कुछ फुटकर छद भी मिलते हैं। 
केवलराम--बाबी-विलास (१७२६ ई०८5स० १७८३ वि०) मिश्रबन्धु-विनोद में 
इसका रचनाकाल १६९९ ई० (स० १७५६ वि०) दिया है। जूनागढ़ के नवाबो की 
प्रशसा में यह ग्रथ लिखा गया है। 

रसपुज--कवित्त श्री माता जी रा (१७३३ ई०च-स० १७९० वि०) थे जोधपुर के 
महाराजा अभयर्सिह के आश्रित थे । 

सुजानर्सिह---सुजान-विलास (१७३३ ई०--स० १७९० वि०) करौली के राजघराने से 
सवधित थे। 

शाहजू पडित---१ वुदेलवशावक्ली ओडछा निवासी २ लक्ष्मणसिह-प्रकाश (१७३७ 
ई०-८+ स० १७९४ वि०) ये टहरौली के जागीरदार लक्ष्मण सिंह के आश्रित थे । 
अनत फदी--स्फुट रचना (१७४३ ई०->स० १८०० वि०) ये महाराष्ट्र के कवि थे। 
हिंदी में नाना फडनवीस की प्रशसा की है । 

महताव--नखशिख (१७४३ ई० ->स० १८०० वि०) इन्होने हिन्दृपति की प्रशसा की है । 
आश्रयदाता के लिए इन्होने राजा के स्थान पर वादशाह शब्द का प्रयोग किया है। 
विहारीलाल--हरदौल-चरित्र (१७५८ ई०--स०१८१५ वि०) 
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दत्तू बथवा देवदत्त--ब्रजराज-चाशा (१७६१ ई०--स० १८१८ वि०) राजा ब्रज 
राजदेव की चढ़ाई का वर्णन किया है। 
लालककवि वनारसी--कवित्त (१७७५ ई०5-स० १८३२ वि०) ये गणेश कवि के 
पितामह और गुलाव कवि के पिता थे। काशी नरेश चेतसिह के आश्रित थे। महाराजा 
महीप नारायण सिंह तथा अन्य काशी-नरेशो की प्रशसा में कवित्त लिखे हैं । 
लाल झा मैधिल---कनरपी घाट की लडाई (१७८० ई०5--स० १८३७ वि० ) ये दरभगा- 
नरेश महाराज नरेन्द्रसिह के आश्रित थे। 
श्रीकृष्ण भट्टू--आलीजा-प्रकाश ( ?) (१७८३ ई० 5 स० १८४० वि० ) ये अलवर-निवासी 
तैलग ब्राह्मण थे। इनके पिता का नाम मुरलीबर भट्ट था। ये जन्माध वतलाए जाते है। 
मान कवि--नरेन्द्र-भमूपण (१७८८ ई०--स० १८४५ वि०) राजा रणजोरसिंह के यश 
का वर्णन है । 
शिवराम भट्ट--( १) प्रताप-पच्चीसी (२) विक्रम-विलास (१७९० ई० >>स० १८४७ 
वि०) ये ओड्छा के महाराजा विक्रमादित्य के दरबार में थे। 
शिवनाथ--रासा भैया बहादुर्रसहू का (१७९६ ई० >-स० १८५३ वि०) बलरामपुर के 
राजकुमार बहादुरसिह द्वारा किसी शरणार्थी की रक्षा करने के लिए किसी शत्रु से युद्ध 
का इसमें वर्णन है। 

वीर-काव्यवारा का विविव दृष्टियो से अध्ययन करने के पश्चात यह निप्कर्प निकलता 


हैं कि यह हिन्दी साहित्य की महत्वपूर्ण धारा है। सुचारु रूप से इसका अनुशीलन करके भारत के 
अतीत गौरव और शौर्यपूर्ण कार्य-कछाप से युक्त भारतीय इतिहास का नव-निर्माण किया जा 
सकता है। 
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अगरचन्द नाहटा, राजस्थान में हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज, भाग २, उदयपुर विद्यापीठ, 
प्रथम सस्करण, १९४७ ई० । 

अगरचन्द नाहटा, राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज, चतुरे भाग, साहित्य- 
सस्थान, राजस्थान विश्वविद्यापीठ, उदयपुर, प्रथम सस्‍्षररण, १९५४ ई०। 

आश्थर ए० मेकडानेल, डाक्टर, ए हिस्ट्री आँवू सस्क्ृत लिट्रेचर, विलियम हेनमेन लब्दन, 
सेकेण्ड इम्प्रेशन, नवम्बर, १९०५ ई०। 

ईश्वरीप्रसाद, डाक्टर, भारतीय मध्ययुग का इतिहास, (१२००-१५२६ ई० ), इण्डियन 
प्रेस, इलाहाबाद, १९५५ ई०। 

उदयसिह भटनागर, राजस्थान में हस्तलिखित ग्रन्यों की खोज, तृतीय भाग, उदयपुर, 
प्रथम सस्करण, १९५२ ई०। 

ए० बेरीडेल कीय, डाक्टर, ए हिस्ट्री ऑब्‌ सस्कृत लिट्रेचर, आक्सफोर्ड यूनिवर्सिटी प्रेस, 
भाग १, १९४१ ई०। 

एम० विंटरनिट्ज, डाक्टर, ए हिस्द्री ऑॉव्‌ इण्डियन लिट्रेचर, यूनिवर्सिटी ऑव्‌ कलकत्ता, 
१९२७ ई०। 

एस० एन० दास गुथ्ता एण्ड के० डी०, ए हिस्ट्री आँव्‌ सस्कृत लिट्रेचर, भाग १, कलकत्ता 
यूनिवर्सिटी, १९४७ ई०। 

ऋणग्वेद-सहिता, वैदिक यत्रालूय, अजमेर । 

केशव, कवि-प्रिया, नवरूकिशोर प्रेस, लखनऊ, १९२४ ई०। 

केशव, वीरसिह॒देव-चरित, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 

गद्भा' वेदाक, जनवरी, १९३२ ई०, कृष्णगढ, सुलतानगज्ज, भागलपुर । 

जटमल, गोराबादरक की कथा, तरुण-भारत- ग्रन्यावछी कार्यालय, दारागज, प्रयाग, 
प्रथमावृत्ति, स० १९९१ वि०। 

जी० ग्रियर्सत, सर, मॉडर्न वर्नाक्यूलर लिट्रेचर आँव्‌ हिन्दुस्तान, कछकत्ता, १८८९ ई०। 

जोबराज, हम्मीररासा, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, तृतीय सस्करण, स० २००५ । 

टीकमसिंह तोमर, डाक्टर, हिन्दी वीरकाव्य (१६००-१८०० ई०), हिन्दुस्तानी एके- 
डेमी, उत्तर प्रदेश, इलाहाबाद, प्रथम सस्करण, १९५०४ ई०। 

द्वादश हिन्दी साहित्य सम्मेलन लाहौर, कार्य-विवरण, दूसरा भाग, (निवन्चमालछा), 
स॒० १९७९ वि०, स्वागतकारिणी द्वारा प्रकाशित । 

धर्मवीर भारती, डाक्टर, सिद्ध-साहित्य, कितावमहल प्रकाशन, इलाहाबाद, १९५५ ई०। 


१९-३० नागरी प्रचारिणी पत्रिका, काशी, नवीन सस्करण, भाग ३, ५, ६, ८, १०-१५, २०, 


३१. 


२२ । 
पद्माकर, हिम्मतवहादुर-विर्दावली, भारतजीवन प्रेस, वाराणसी । 


३२ प्राकृत-सेगलम्‌, एशियाटिक सोसायटी आव वगाल, कलकत्ता, १९०२ ई०। 
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३३ बाबूराम सक्सेना, डाक्टर, कीत्तिलता (विद्यापति-कृत.), इण्डियन प्रेस, प्रथम सस्करण, 
स० १९८६ वि०। 

३४ भगवानदीन, लाला, केशव-पणञ्चरत्न, रामनारायणलाल, इलाहाबाद, प्रथम बार, 
१९८६ वि०। 

३५ भरतसिंह उपाध्याय, डाक्टर, पालि-साहित्य का इतिहास, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग । 

३६ भूरसिह शेखावत, ठाकुर, मलसीसर (द्वारा सगुहीत), महाराणा यश-प्रकाश, वेंकटेश्वर 
स्टीम प्रेस, बम्बई, १९०० ई०। 

३७ भूषण ग्रन्धावली, (प० विश्वताथप्रसाद मिश्र द्वारा सम्पादित) काशी, द्वितीयावृत्ति, 
स० १९९६ वि०। 

३८ भोलानाथ व्यास, डाक्टर, सस्क्ृत-कवि-दशैन, चोखम्बा विद्याभवन, चौक, वाराणसी, 
प्रथम सस्करण, स० २०१२ वि०। 

३९ माताप्रसाद गुप्त, डाक्टर, हिन्दी पुस्तक-साहित्य, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद, १९४५ 
ई० । 

४० मान, राज-विलास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी। 

४१-४४ मिश्र-वन्धु, मिश्रवन्वु-विनोद, भाग १-४, गड्जा ग्रन्धागार, लखनऊ। 

४५ मोतोलाल मेनारिया, राजस्थानी भाषा और साहित्य, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, 
स० २००६ वि० 

४६. मोतीलाल मेनारिया, राजस्थान का पिज्ज साहित्य, हितेषी पुस्तक भण्डार, उदयपुर, 
प्रथम सस्करण, १९५२ ई०। 

४७ मोतीलाल मेनारिया, राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थो की खोज, प्रथम भाग, 
उदयपुर, प्रथम वार, १९४२ ६० । | 

४८ रामकुमार वर्मा, डाक्टर, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, रामनारायणछाल, 
इलाहाबाद, तृतीय वार १९५४ ई०। 

।४९ रामचन्द्र शुक्ल, आचारये, हिन्दी साहित्य का इतिहास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी! 
सशोधित और परिवरद्धित सस्करण, स० २००३ वि०। 

५० रामचदन्द शुक्ल, आचार, चिन्तामणि, भाग २, सरस्वती मन्दिर, जतनबर, काशी, 

५१-५२ रामनारायण दूगड (द्वारा अनूदित), मृहणोत नेणसी की रुयात, भाग १-२, नागरी 
प्रचारिणी सभा, काशी । 

५३ लाल कवि, छत्रप्रकाश, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९१६ ई०।॥ 

५४-५५ इ्यामसुन्दरदास, डाक्टर, हस्तलिखित पुस्तकों का विवरण, भाग १-२, नागरी प्रचा- 

रिणी सभा, काशी । 

५६ शिवसिह सेंगर, शिवर्सिह-सरोज । 

५७ सर्च रिपोर्ट्स फॉर हिन्दी मैनुस्क्रिप्ट्स (प्रकाशित तथा अप्रकाशित ), नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी । 
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सरयूप्रसाद अग्रवाल, डाक्टर, अकबरी दरवार के हिन्दी-कवि, लखनऊ विश्वविद्यालय, 
प्रथम संस्करण स० २००७ वि०। 

सुदन, सुजान-चरित्र, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, दूसरा सस्करण, स० १९८० वि०। 

सूर्यमल्ल मिश्रण, वशभास्कर, रामह्याम प्रेस, जोधपुर । 

हजारीप्रसाद द्विवेदी, डाक्टर, नाथसम्प्रदाय, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, डलाहावाद, १९५७ ई० । 

हजारीप्रसाद द्विवेदी, डाक्टर, हिन्दी साहित्य का आदिकाल, विहार राष्ट्रभापा-परिपद्‌, 
पटना, प्रथम सस्करण, १९५२ ई०। 

हरिवश कोछड, डाक्टर, अपश्रश साहित्य, भारती साहित्य मन्दिर, दिल्ली । 

हरप्रसाद शास्त्री, महामहोपाव्याय, प्रेलिमिनरी रिपोर्ट ऑव दी ऑपरेशन इन सर्च आँव 
दी मैनुस्कृप्ट्स आँव वारडिक क्रानीकिल्स, एशियाटिक सोसायटी गाँव वगाल, 

- कलकत्ता, १९१३ ई० | 


६, संतकाव्य 


परिचय 


हिन्दी साहित्य में भक्ति से सम्बन्ध रखने वाली भावधारा के अन्तर्गत सनन्‍्तकाव्य का 

विशेष महत्व है। यद्यपि भक्ति-सम्बन्धी काव्य की रचना करने वाले सभी कवियो को सन्त' 
कहा जा सकता है, तथापि सच्तकाव्य' उन्ही कवियों की' बानियो' का नाम है जिन्होने निर्गुण 
सम्प्रदाय के अन्तर्गत काव्य-रचना की है। यह तिर्गुण सम्प्रदाय भक्ति-य्रुग के पूर्वार्द् में उन समस्त 
परम्पराओ से प्रभावित है, जो उस समय दक्षिण और उत्तर भारत में मान्य हो रही थी। यह बात 
दूसरी है कि सत्तकाव्य में अपने समय की प्रचलित सभी परम्पराओ का समावेश नही हो सका, 
उसके द्वारा उनका प्रतिनिधित्व तो हुआ है, किन्तु उसके अन्तर्गत जन-जीवन की स्वाभाविक 
एवं धामिक प्रेरणाओ की सहज अभिव्यक्ति हुई है। दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता है कि 
सन्तकाव्य ने प्राचीन परम्पराओ की स्थूछ रूपरेखा ग्रहण कर उसमें जीवनगत पवित्रता के 
आधार पर विश्व-धर्म की स्वाभाविक प्रेरणा का रग भरा है। हिन्दी के धार्मिक साहित्य में 
सनन्‍्तकाव्य जन-जीवन के धामिक उन्मेष का एक नया प्रयोग है। यही कारण है कि सामान्य 
जीवन की स्वाभाविक भाव-भूमि पर धर्म की जो प्रेरणा उत्पन्न हुई, उसका अभिव्यकततीकरण 
जनभाषा द्वारा ही हुआ। यदि यह कहा जाय कि सन्‍्तकाव्य ने जनभाषा का आश्रय लेकर पर- 
वर्ती राम और कृष्ण की भक्ति के लिए काव्य का क्षेत्र प्रशस्त किया तो कोई अत्युक्ति न होगी | 
ताथ सम्प्रदाय भी जनभाषा में अपने सिद्धान्तो का प्रतिपादन कर चुका था, किन्तु उसकी भाषा 
में दो बातो की कमी थी। पहली यह कि वह भाषा कंवल सिद्धान्तसम्मत थी, उसमें काव्यात्मकता 
का अभाव था और दूसरी यह कि नाथ सम्प्रदाय एक सीमित सम्प्रदाय होने के कारण अपनी 
भाषा को व्यापक नही बना सका था। सन्त सम्प्रदाय ने धर्मतत्व का सहज निरूपण करते हुए 
भाषा का भी ऐसा रूप प्रस्तुत किया, जो एक ओर व्यापक जन-जीवन को स्पर्श करता था और दूसरी 
ओर उसमें काव्यात्मकता का प्रयोग भी सम्भव हो सकता था। इस भाँति निर्गुण सम्प्रदाय की 

प्रतिष्ठा करते हुए जन-जीवन की स्वाभाविक अनुभूतियों में सामान्य भाषा के माध्यम से सन्त- 
काव्य हिन्दी के भविति-काव्य का एक महत्वपूर्ण भश बन सका। सन्तकाव्य का रूप निर्धारित करने 

में अनेक प्रेरणाओ और परिस्थितियों का योग है। 

सतकाव्य की ऐतिहासिक स्थिति विक्रम की पदच्धहवी शताब्दी से मानी जाती है। इसके 

प्रवर्तत सत कवीर हूँ जिनका जन्मकालू सम्बत १४५६ (सन १५१३ ई०) है। सतकाव्य का 

उन्नयन करने में अनेक प्रेरणाओं और परिस्थितियों का योग है जो पन्द्रहवी शताव्दी के पुर्व॑ भी 

वर्तमान थी। यह अवश्य कहा जा सकता है कि कवीर ने उन प्रेरणाओ और परिस्थितियों का 

समत्वय इस प्रकार किया कि वे एक नवीन सम्प्रदाय में अकुरित हो सकी और उन्होने एक नए 


संतकाव्य १८९ 


दृष्टिकोण का निर्धारण किया। जिन परिस्थितियों में सतकाव्य की रूपरेखा साकार हुई, उनमें 
हमारे देश के धामिक, राजनीतिक एवं सामाजिक इतिहास की पृष्ठभूमि है। इनका विश्लेषण 
करते पर ही स्पप्ट हो सकेगा कि किन क्षेत्रों में सतकाव्य अपने निर्माण के उपकरण एकत्र कर 
सका और उन्हें किस रूप में नियोजित कर एक नए सम्प्रदाय का रूप देने में समर्थ हुआ। इन 
पर क्रम से विचार करना आवश्यक है। 


(क) धासिक पृष्ठभूमि 


सतकाव्य की आधार-शिला अनुभव-न्ञान की है। उसमें जीवन का प्रत्यक्ष दर्शन है, 
इसलिये यह स्पष्ट है कि उसमें प्राचीन परम्पराओं की शास्त्रसम्मत मान्यता का आग्रह नही 
है। सतकाव्य के मूल में निगम-आगम-पुराण आदि का कोई महत्व नही है। कबीर ने स्वय 
कहा है-- 
कबीर ससा दूर करि, पुस्तक देइ बहाइ। 


इस कथन की प्रामाणिकता इसलिए है कि कवीर के परवर्ती कवि तुलसीदास ने इस 
दृष्टिकोण की निन्‍दा करते हुए कहा था-- 


'साखी सबदी दोहरा, कहि कीनी उपखान, 
भगति निरूपहि भगति कलि, निर्दाहि वेद पुराण। 

अव यह निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि सतकाव्य में प्राचीन वैदिक साहित्य की 
उपेक्षा की गई है। यदि इस दृष्टिकोण से सतकाव्य पर विचार किया जाय तो ज्ञात होगा कि 
इसका दृष्टिकोण बौद्ध धर्म के दृष्टिकोण के अनुरूप ही है जो शताव्दियो तक वैदिक धर्म से सर्प 
करता रहा। यदि बौद्ध धर्म के विकास का इतिहास देखा जाय तो स्पप्ट हो जायगा कि सतकाव्य 
वौद्ध साहित्य की परम्परा से ही अनुप्राणित हुआ होगा। वौद्ध घर्मं से वेपुल्यवाद या महायान 
का विकास हुआ, महायान से मत्रयान, मत्रयान से वद्अयान या तात्रिक वौद्ध धर्म में परिणत 
हुआ। इसी वच्च्यान की प्रतिक्रिया में नाथ सम्प्रदाय का विकास हुआ और नाथ सम्प्रदाय के 
प्रेरणामूलक तत्वो को ग्रहण कर सत सम्प्रदाय अवतरित हुआ। यह देखा जा सकता है कि इस 
विकास की प्रक्रिया में बौद्ध धर्म से लेकर नाथ सम्प्रदाय तक जी जो जीवन के तत्व मनोभावों के 
वरातलू पर उभर सके उन सव का समाहार सत सम्प्रदाय में हुआ । वौद्ध धर्मे के शून्यवाद से 
लेकर नाथ सम्प्रदाय के योग तक तथा वज्भयान के सिद्धो की सवा भाषा' की उलटबांसियों से 
लेकर नाथ सम्प्रदाय की अवधूत भावना तक सतकावब्य में सभी विचार-सरणियाँ पोषित हो 
सकी। वौद्ध धर्म से प्रेरित इस विचार-धारा के विकास में ही यह सभव हुआ कि सतकाव्य उन 
समस्त वैदिक परम्परा के कर्मकाडो का विरोध कर सका जो कालान्तर में वप्णव चर्म में भक्ति 
के साधन ये। इसीलिए अवतार, मूर्ति, तीर्य, न्नत, माला, आदि सत सम्प्रदाय को ग्राह्म नही हो 
सके जो कर्मकाड के प्रतीक वने हुए थे। दूसरी ओर शब्य, काया-तीर्य, सहज-समाधि, योग 
जिसके अन्तर्गत इडा, पिंगला, सुपुम्ना नाडियाँ, पटचक्र, सहद्नदल कमल, चन्द्र और सूर्य तया 
जीवन के स्वाभाविक और अन्त करणजनित श्रद्धा और रागात्मिका वृत्ति की प्रधानता सत- 


रँ 


१९० हिन्दी साहित्य 


काव्य में हो सकी । अत यह स्पष्ट है कि सतकाव्य अपने मौलिक विचारों की कोटि में बौद्ध 
घ॒र्मं की परपरा के अन्तर्गत है तथा उसका सम्बन्ध बोद्ध धर्म के परवर्ती सम्प्रदायों से होता 
हुआ प्रत्यक्ष रीति से नाथ सम्प्रदाय से है। 
बौद्ध धर्म की व्रिचारधा रा से सत सम्प्रदाय का सम्बन्ध निरूपित हो जाने पर यह भी 
देखना उचित है कि वैदिक साहित्य की परम्परा में वैष्णव घ॒र्मे का प्रभाव कितनी मात्रा 
अथवा किस रूप में सतकाव्य पर पड सका है। विक्रम की चौदहवी और पद्धह॒वी शत्ताब्दी 
में रामानन्द का प्रभाव उत्तरी भारत में व्यापक रूप से पडा। भक्ति का प्रवाह जो दक्षिण 
से उत्तर तक प्रवाहित हुआ उसने समस्त उत्तरों भारत को घर्म के क्षेत्र में भक्ति के प्रति 
आकृष्ट किया। यह एक ऐतिहासिक सत्य है कि भक्ति का जनव्यापी प्रभाव दक्षिण 
के अलवार गायको से ही ईसा की छठवी शताब्दी में आरम्भ हो चुका था। इनके गीतो 
ने बडी लोकप्रियता प्राप्त कर ली थी। जनता के लिए भी वेद-विहित याज्ञिक अनुष्ठान 
की अपेक्षा भक्ति का रागात्मक रूप अधिक आकपंक था, किन्तु जब आठवी शताब्दी के 
आरम्भ में कुमारिल ने पुन याज्ञिक कर्मकाड की प्रतिष्ठा की और शकराचार्य ने मायावाद 
के आधार पर ससार को मिथ्या प्रमाणित करते हुए ब्रह्म और जीव के बीच अद्वैतवाद का सिद्धान्त 
प्रतिपादित किया तो इस वैष्णव भक्ति का स्रोत अवरुद्ध-सा हो गया। ब्नह्म और जीव जब एक 
ही हैं तो भक्ति किसकी किसके प्रति होगी ” इसलिए ग्यारहवी शताब्दी के आरम्भ में नाथ मुनि 
ने भक्ति को दार्शनिक व्याख्या की और एक शताब्दी बाद रामानुजाचारय ने अद्गेंत के भीतर ही 
एक नए सिद्धान्त का प्रतिपादन किया जिसमें जीव को ब्रह्म का एक विशिष्ट रूप माना गया जो 
ब्रह्म से भिन्न तो नही है, किन्तु अपने पार्थक्य से वह भक्ति का अधिकारी है । इस भाँति दर्शन के 
आधार पर शकर ने जो भक्ति की महत्ता समाप्त कर दी थी, वह नए ढग से पुत्र प्रतिष्ठित हुई । 
भक्ति को एक दाईनिक आधार प्राप्त हो ग़या जिसकी उस समय बहुत आवश्यकता थी। रामा- 
नुज के बाद मध्व और निम्बाक ने भी भक्ति का पक्ष सबल बनाया और वह शकर के ज्ञान तथा 
योग से अधिक शक्तिशाली प्रमाणित हुआ, यद्यपि यह ज्ञान और योग, शैव धर्म का आश्रय 
लेकर, नाथ सम्प्रदाय के रूप में भारत के अनेक स्थानों में प्रचारित होता रहा। रामानन्द ने 
रामानुजाचार्य के भवित-सिद्धान्तो को उत्तर भारत में अनेक प्रयोगो के साथ प्रस्तुत किया। यह 
भविति-मार्ग ही उत्तर भारत में एक ऐसी ढाल बना सका जिस पर विदेशियों की धर्म-प्रचार की 
तलवार भी कुठित हो गई। 
दक्षिण से उत्तर की ओर आने में इस भक्ति सम्प्रदाय को अनेक बाधाओं का सामना 
करना पडा। पहली वाघा तो दव धर्म के ज्ञान और योग की थी जो नाथ सम्प्रदाय की साधना 
में पोषित हो रही थी। आठवी शताब्दी में शकराचार्य का प्रभाव देशव्यापी था और इसलिए 
वज्ञयान की गुद्य साथनाओ की प्रतिक्रिया में जो नाथ सम्प्रदाय नवी शताब्दी में उठ खडा हुआ 
था, उसने सहज ही शिव को आदि नाथ मान कर ज्ञान और योग में अपनी साधना का रूप निर्धा- 
, रिंत कर लिया था। इसलिए अपनी उत्तरी यात्रा में भक्ति की लहर जव महाराप्ट्र में पहुँची 
तो वहाँ शव सम्प्रदाय का प्रभाव वर्तमान था। १२९० ई० (स० १३४७ बि०) में लिखित 
ज्ञानेश्वरी के स्वयिता ज्ञानेश्वर स्वयं नाथ सम्प्रदाय के अनुयायी थे। वे गुर गोरखनाथ की 
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परुमरा में हुए थे। यद्यपि ज्ञानेश्वरी भगवद्गीता के आधार पर ही लिखी गई है, तथापि उसमें 
तत्व-निरूपण की पद्धति अनेकानेक रूपको और प्रतीको के आधार पर नाथ सम्प्रदाय की परम्परा 
के अनुरूप ही है। “जव धृतराष्ट्र ने सजय से महाभारत के परिणाम के सम्बन्ध में पूछा कि विजय 
किसकी रहेगी तो सजय ने निस्सकोच होकर कहा---जहाँ कृष्ण हैं, वही विजय है, जहाँ चन्द्र है, 
वही चाँदनी है, जहाँ देव शकर है, वही देवी अम्बिका है , जहाँ सत हैं, वही विवेक है, जहाँ 
राजा है, वही सेना है, जहाँ सात्विकता है, वही मैत्री है, जहाँ अग्नि है, वही जलाने की 
शक्ति है, जहाँ दया है, वही घम्म है, जहाँ धर्म है, वही सुख है, जहाँ सुख है, वही ब्रह्म है, 
जहाँ गुरु हैं, वही ज्ञान है. ' आदि।” 
ज्ञानेदवर के समकालीन नामदेव (जन्म १९७० ई०--स० १३२७ वि०) ने विद्वुल की 

उपासना की, जिसमें नाम-स्मरण का अत्यधिक महत्व है। यह विद्ठुल सम्प्रदाय सन १२०९ 
(स० १२६६ वि०) के रूगभग पढरपुर में प्रचारित हुआ। इसके प्रचारक कन्नड सत पुडलीक 
कहे जाते है । विट्ठुल सम्प्रदाय वैष्णव सम्प्रदाय और शव सम्प्रदाय का मिश्रित रूप है। इस 
प्रकार विट्ठल सम्प्रदाय के सत विष्णु और शिव में कोई अन्तर नहीं मानते। विट्ठल की 
उपासना विष्णु के अवतार वासुदेव कृष्ण को उपासना से ही आरम्भ हुई, पर आगे चल कर 
विट्वुल और पाडुरग में कोई अन्तर नही रह गया। पाडुरग वस्तुत श्वेत अग वाले शिव ही हैं । 
इस भाँति विष्णू ही शिव हैं और शिव ही विष्ण हैँ। पढरपुर में विट्ुल की म॒ति शिवछिंग को 
शीक्ष पर चढाए हुए विष्णु की ही है। ये विट्वुलू इस माँति एक सर्वव्यापी ब्रह्म के प्रतीक बन 
कर समस्त महाराष्ट्र में आराष्य मान लिए गए। ऐसा ज्ञात होता है कि आठवी शताब्दी के 
शव धर्म से ग्यारहवी शताब्दी के वैष्णव धर्म का समझौता विद्ठुल सम्प्रदाय के रूप में हुआ जिसके 
सब से बड़े सत नामदेव हुए। इस भाँति महाराप्ट्र में आते-आते दक्षिण की भक्ति में कुछ 
सशोबन हुआ और वह एक व्यापक रूप लेकर ज्ञान के आश्रय से आत्मचितन के रूप में परि- 
वर्तित हुई और यही इस भक्ति में रहस्यवाद की अनुभूति उत्पन्न हुई। ज्ञानेश्वर और नामदेव ने 
साथ-साथ सारे उत्तर भारत का पर्यटन किया और अपने इस व्यापक धर्म का प्रचार किया। 
इस विट्ठुल सम्प्रदाय के अन्तर्गत अनेकानेक सत हुए जिनमें गोरा कुम्हार, सावता माली, 
नरहरि सोतार, चोखा भगी, जनावाई दासी, सेना नाई, कान्‍हों पात्रा वेश्यापृत्री प्रमुख हैं। 
भक्तो के लिए ज्ञानेश्वर ने 'सत' शब्द का प्रयोग कर ही दिया था-- 

ज्ञान देव ह्मणं तुम्हों सतत बोलगावेति आभम्हीं । 

हैं पडबिलो जी स्वामी नियरनिदेवों | (ज्ञानेंशवरी १२) 

आत्मज्ञानें चोखडी ॥ सत हे माझे रूपडी। (१८, १३५६) 

इस भांति यह स्पष्ट देखा जा सकता है कि महाराप्ट्र में दक्षिण की भवित को लेकर 

तेरहवी शताब्दी के आसपास ऐसी विचारवारा प्रवाहित हुई जिसमें विट्ठुल को ब्रह्म का प्रतीक 
मान कर उसके प्रेम की पवित्र धारा में जाति और वर्ग का सारा द्वेंप वह गया और नाम का सस्कार 
हृदय में स्थिर हो गया । समव है कि यह परिस्थिति महानुभाव सम्प्रदाय के प्रच्छन्न प्रभाव के 
फारण हुई हो जिसकी स्थापना ग्यारहवी शताब्दी के आरम्भ में हुई थी और जिसमें जाति- 
वन्धन की शिथिलता के साथ कृष्ण चक्ररर को उपासना प्रवल हो गई थी। इसमें नाव सम्प्रदाय 
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किन्तु सूफीमत ने उसमें एक नया पाइवे मी जोडा | यो तो सूफीमत अपनी विकासकालीन अवस्था 
में वेदान्त का ऋणी है, फिर चाहे उसमें कुरान के सात्विक सिद्धान्तो का सम्मिश्रण भले ही हो, 
किन्तु यह प्रसग यहाँ विचारणीय नही है । प्रस्तुत प्रश्न तो यही हैँ कि सूफीमत ने ऐसी कौन सी 
विशेषता भक्ति मार्ग में जोड दी जो पढरपुर के विट्ठलछ सप्रदाय की भक्ति में नही थी। 

ईसा की बारहवी शताब्दी में इस देश में सूफीमत का प्रवेश हुआ। यह मत चार सप्रदायो 
के रूप में आया जिन्होने समय-समय पर देश में अपना प्रचार किया। ये हें-- 


१ चिद्ती सप्रदाय -- बारहवी शताब्दी के उत्तराद्ध में प्रचारित हुआ। 
२ सुहरावर्दी सप्रदाय. -- तेरहवी शताब्दी के पूवाद्धे में सगठित हुआ। 
३ कादरी संप्रदाय -- पहर्वहवी शताब्दी के उत्तराद्धे में पोषित हुआ । 
४ नकक्‍्शबदी सप्रदाय. -- सोलरहवी शताब्दी के उत्तराद्ध में व्यवस्थित हुआ । 


ये चारो सप्रदाय अपने मूल सिद्धान्तो में समान थे। धामिक और सामाजिक पक्षो में ये 
सभी सप्रदाय अत्यन्त उदारथे--अनेक देववाद के विपरीत ईश्वर की एकता (यूनिटी ऑफ गॉड ) 
और सर्वोपरिता (ट्रासेन्डेन्टल गॉडहुड) सर्वमान्य है और केवल आचारात्मक दृष्टिकोण से इन 
सप्रदायो में नाममात्र का भेद है । कही ईश्वर के गुण जोर से कहे जाते हैं, कही मौन रूप से स्मरण 
किए जाते हैँ, कही गाकर कहे जाते हैं, इत्यादि। चिइती और कादरी सप्रदायो में सगीत का जो 
महत्व है वह सुहरावर्दी और तक्शबदी सप्रदायो में नही है । पिछले सप्रदायो में नृत्य और सगीत 
धामिक भावना की दृष्टि से अनुचित समझे गए है, अन्यथा ईश्वर की उपासना के सरलतम मार्ग 
की शिक्षा सभी सप्रदायो में समान रूप से मुख्य है । इसीलिए सूफी धर्म में एक सप्रदाय के सत 
सरलता से किसी दूसरे सप्रदाय के सदस्य वन सकते थे।' 
सूफीमत के सिद्धान्त मूलत वही थे जो शकराचाये के अद्वतवाद के थे। ब्रह्म (हक) 
की व्यापकता सर्वेत्र है और जीव (बन्दा) उसका अश (जात) होकर उसी में शाइवत जीवन 
(वफा ) के लिए अपने इन्द्रियजनित अस्तित्व (नफस ) को नष्ट (फना) करता है। इसकी साघता 
चार स्थितियो (शरीयत, तरीकत, हकीकत, और मारिफत) में होती है । मारिफत में अवलहक 
(मैं हक--बहा हूँ) प्रत्यक्ष हो जाता है । यह साधना प्रेम (इश्क) और प्रेम की भावुकता (इश्क 
के खुमार) द्वारा सभव हो सकती है, जिसको नष्ट करने के लिए शतान (माया ) सदैव प्रयत्नशील 
हैँ । शैतान का प्रभाव दूर करने के लिए सपूर्ण शुभ आचरणो से पूर्ण और सम्पूर्ण दुराचरणों से 
युक्त (अबूबक्र हरीरी के अनुसार) अथवा पवित्र जीवन, त्याग और शुभ गुण का आश्रय (शहा- 
बुद्दीन सुहरावर्दी के अनुसार) आवश्यक हैँ। गजाली ने कहा हूँ कि ज्ञान और आचरण के मिश्रण 
का नाम सूफी' धर्म हैं। शरीयत (कुरानोक्त) के भक्ति मार्ग और सूफी मार्ग में यही अन्तर है 
कि शरीयत में ज्ञान के वाद आचरण (कम) आता है और सूफी मार्ग के अनुसार आचरण के 
बाद ज्ञान ।* 





१. हिं० सा० आ० इह०, पृष्ठ ३०३। 
२- वन विग्दर्शन, राहुल साकृत्यायन, पृष्ठ १०२॥ 


संतकाव्य १९५ 


यदि भारतीय दृष्टि से देखा जाय तो अद्वतवाद और विशिष्टाद्वत का मिश्रण सूफीमत 
की ख्परेखा हैँ । विशिष्टाहवत की प्रेममयी भक्ति ही सूफीमत में इश्क की सावना है, किन्तु उसमें 
कर्मकाड का स्थान नही हैं । केवल जप (जिक्र) और ईइवर की तन्मयता में ईश्वरानुभूति 
(तसव्वुफ) उसका लक्ष्य है। यद्यपि रहस्यवाद के दर्शन हमें विदूठल सप्रदाय के सत नामदेव के 
काव्य में होते हैं, तथापि उसमें उस खुमार' पर वल नही दिया गया हैँ जो सूफीमत की विशेषता 
हूँ। उत्तमें तो भक्ति के वल पर ब्रह्मानुभूति का आनन्द और उल्लास ही है । 

उत्तर के सत सप्रदाय में जहाँ रामानन्द के प्रभाव से अद्देत और विशिष्टाद्देत की सधि 
में रहस्यवाद की पुष्टि हुई है और उसके द्वारा निर्गुण ब्रह्म से अभिन्नता स्वापित हुई है, वहाँ पवित्र 
आचरणमयी मानसिक भक्तित में प्रेम की प्रेरणा उत्पन्न हुई और उस प्रेम में मादकता की स्पष्ट 
व्यजना हुई हैं। इसके लिए सूफीमत के रूपको से मिलते-जुलते रूपक भी ग्रहण किए गए हैं। सत 
कवीर ने एक स्थान पर लिखा हैं -- 

हरि रम पीया जानिए, जें कवहुँ न जाय खुमार । 


फिरें 


ममता घूमत फिरें, नाही तन की सार॥' 


सतसप्रदाय में आचरण की पवित्रता तो विशिष्टाद्त की भक्ति, नाथ सप्रदाय की सहज 
साधना और विट्ठल सम्प्रदाय के प्रतिविम्बित प्रभाव से भी आ सकती थी, किन्तु भक्त में प्रेम 
की मस्ती और मादकता सूफीमत से ही आई हुई ज्ञात होती हैं। इसी प्रकार कवीर ने माया का 
जैसा मानवीकरण किया हैँ, वह सूफीमत के शैतान से वहुत कुछ साम्य रखता हैँ। इस भांति यह्‌ 
स्पष्ट हो जाता है कि उत्तर भारत में सत सप्रदाय की भूमि तैयार करने के लिए निम्नलिखित 
धामिक प्रभाव देखे जा सकते हैं--- 
१ बौद्ध धर्म से विकसित हुई कर्मकाडो के निषेध की प्रवृत्ति लिए हुए वद्धयान की 
प्रतिक्रिया में उत्पन्न नाथ सम्प्रदाय की आत्मानुभव और योग की परम्परा, 
२ विट्ठल सम्प्रदाय की प्रेमासक्ति, 
३ रामानन्द के प्रभाव से उत्पन्न अद्वतववाद और विशिष्ठटाद्वेत की सम्मिलित विचार- 
पारा में भक्ति की साधना, और 
४ सूफीमत की रूपको से सपन्न रहस्यवादमयी मादकता और माया के मानवीकरण 
की एक नई प्रवृत्ति। 
इन चारो प्रभावों के समन्वय में ही कबीर की स्वाभाविक सृजनात्मक अन्तरदृष्टि ने सत 
सप्रदाय की रूपरेखा निर्मितकी । इसमें विद्ठल सप्रदाय की प्रेमासक्ति को अगसर करते हुए धर्म 
की ऐसी भावना-भूमि तैयार हुई जिसमें सामान्य जनता जपने आराब्य को पहचानने में समर्थ हुई। 


(ख) राजनोतिक पृष्ठभूमि 


सत साहित्य के निर्माण में राजनीतिक परिस्थितियों का भी विशेष हाय रहा। उत्तर भारत में 
सत सप्रदाय का आविर्भाव-काल विक्रम की पन्द्रहवी शताब्दी है। उस समय उत्तरी भारत राज- 


१- कबोर ग्रन्यावलो, सं ० द्यामसुन्दरदास, पृष्ठ १६॥ 





१९६ हिन्दी साहित्य 


नीतिक दृष्टिकोण से अत्यन्त अव्यवस्थित था । सन १३९८ (स०१४५५) में तैमूर के आक्रमण ने 
दिल्ली की नीवें हिला दी थी और समस्त राजनीतिक मान्यताएँ पक के जल की भाँति मलीन हो गई 
थी। जो राजवश दिल्ली में उठे, वे वर्षाकाल के बादलो की भाँति उठे,घुमडे, गर्जे, और पानी-पानी 
हो कर भूमि पर गिर पडे | उनके कुछ काछू तक घुमडने और गरजते में ही सारी राजनीतिक, 
सामाजिक, और धार्मिक परिस्थितियाँ अस्त-व्यस्त हुई और उनके रूपो में परिवर्तत हुए । विक्रम 
की पन्द्रहवी शताब्दी में तुगछक, सैयद गौर लोदी राजवशो ने उत्तरी भारत का शासन किया। 
मुहम्मद-विन-तुगलक (सन १३२५---१३५१ ई० >> स० ११८२-१४०८ वि० ) से लेकर इब्नाहीम 
लोदी (सन १५१८- १५२६ ई० >-स० १५७५-१५८३ वि०) तक सोलह शासक दिल्‍ली के 
तख्त पर बैठे और उन्होने अपने राज्यकाल में शासन-व्यवस्था के बदले अधिकतर आक्रमण और 
युद्ध ही किए। ये युद्ध निरन्तर होते रहे और राज्य-लिप्सा के साथ साथ धर्म का प्रचार भी इन 
युद्धो का कारण बनता रहा । इसीलिए इन युद्धो का स्वाभाविक परिणाम जनता में घोर असतोष 
का कारण बना । इसी असतोष ने समस्त जनता का ध्यात राजनीति से हटाकर धर्म की ओर और 
धरम की मान्यताओं पर आधारित समाज की ओर आक्ृष्ट किया। इस समय राजनीति कटी हुई 
पृतग की भाँति पतनोन्मुख हो रही थी। जो उसकी घिसटती हुई डोर पकड लेता, वही उसे भाग्या- 
काश की ऊँचाई तक खीच ले जाता । राजनीति में कोई पवित्रता नही रही | कूटतीति, हिंसा, छल 
निशूल की भाति फेंके जाते थे और देश के वक्षस्थल में चुभ कर उसे रक्त से नहला देते थे । स्मशान 
में घूमते हुए प्रेतो की भाँति दिल्‍ली के शासक शवो पर बैठ कर आनन्द से खिलखिला उठते थे। जब 
शासको की सेवा में रहने वाले हिजडे ओर गुलाम भी सिंहासन पर अधिकार कर प्रजा के भाग्य 
का निर्णय करते थे तो उनके प्रति जनता के ह्रदय में कितनी श्रद्धा और स्वामि-भक्ति हो सकती 
थी। इस भाति शासक वर्ग जनता की सहानुभूति खो चुका था, जनता भी कोउ नृप होउ' की 
मनोवृत्ति से राजनीति के प्रति उदासीन थी---उदासीन ही नही, आक्रोशमयी भी हो उठी थी, 
क्योकि स्लेच्छ ओर शूद्र उसके आचार-विचार के निर्णायक थे और आज यदि क' शासक 
है, तो कल ख' होगा और दोनो ही उसके धरम और ग्राण के गाहक थे। किसके प्रति सहानुभूति 
ओर किसके प्रति घृणा, इसके निर्णय की बात ही नहीं थी । इसलिए राज्यो के उत्थान और 
पतन होते रहे और जनता प्रेक्षक की भाँति सारे दुश्य बिना किसी आह और वाह' के 
देखती रही | दो शताव्दियो वाद भी राजनीति की विगह णा करते हुए तुलसीदास ने दोहावली 
में लिखा था-- 

गोड गवार नृपाल महि, यवन महा महिपाल। 

साम न दाम न भेद कहु, केवल दड कराछू॥ 

जब दो शताब्दियो बाद अकबर के अपेक्षाकृत शान्तिपूर्ण शासनकाल में यह स्थिति थी, 

तो आलोच्य काल की राजनीतिक स्थिति की अव्यवस्था और आतक के विपय में सहज ही अनुमान 
किया जा सकता है । कवीर ने अपने एक पद में आध्यात्मिक रूपक रखते हुए भी तत्कालीन राज- 
नीतिक स्थिति की ओर सकेत किया हैं -- 

एकु कोटु पच सिकदारा पचे मागहि हाला। 

जिमी नाही मैं किसी की वोई, अँसा देनु दुखाला। 


संतकाव्य १९७ 


ऊपरि भुजा करि में गुर पहि पुकारिआ 
तिनि हउठ लछीआ उबारी ॥१॥ 
नउ डाडी दस मुसफ वार्वहिं, रईअति वसन न देही । 
डोरी पूरी माँपहि नाही, वहु विसटाला लेही ॥आदि 
सत कवीर, रागु सूही ५ 


राजनीति की ऐसी हिसापूर्णं प्रवृत्ति के कारण देश की समस्त प्रतिभा जीवन की व्यवस्था 
की ओर अगसर हुईं और धर्म एव समाज के सगठन की ओर उसका घ्यान आक्ृृप्ट हुआ । एक वात 
और थी। जब मुसलमान शासको ने अपनी शक्ति का प्रयोग धर्म के प्रचार करने में किया, तो जनता 
में इसकी मनोवैज्ञानिक प्रतिक्रिया स्वाभाविक थी। मुसलूमानी राज्य के पूर्व भी राजनीति के 
साथ धर्म चलता था, चाहे वह धर्म वैदिक हो या वौद्ध ) किन्तु यह राजनीति सहिष्णु थी । वैदिक 
धर्म में विश्वास रखने वाला नरेश बौद्ध धर्म को भी जीवित रहने की सुविधा दे देता था, किन्तु 
अधिकाश मुसलमान शासक अपने घर, इस्लाम का केवल प्रचार ही नही करते थे, भारतीय धर्म के 
प्रतीक, मन्दिरो और विहारो को भी ध्वस्त करते थे। उच आक्रमणकारियो को दो लाभ थे। एक 
तो मन्दिर में सचित अपार सम्पत्ति उनके हाथ आती थी और दूसरे मूतियो को तोडने और काफिरो 
को मारने से उन्हें अपने धर्म में गाजी” और 'मुजाहिद' का सम्मान, प्राप्त होता था। तैमूर ने सव 
१३९८ ई० (स० १४५५ वि० ) में भारत पर जो आक्रमण किया था, उसका उद्देश्य भी यही था। 
उसके सस्मरण में इस वात का स्पष्ट उल्लेख हूँ ।' तैमूर की शक्ति और उसकी विजय-यात्रा की 
सफलता बाद के सभी शासको के लिए आदर्श वन गई और उनका शासन तँमूर के पद-चिद्ठी 
पर ही होने लगा | 





34. *कए ठछाल्ला ॥6 छठ 67 टवाएटवे [0 एट एशपाशा ग्रा वाड ग्राधव075, गाए 
09]९० था पाीद पररवधाणा एी मिधर्फाशा एड ६0८३० 8 सव्याएभमएआओ महक 6 
गातउतवलट5, (0 ८07एट-६ चार्य 40 पीर फएफ्ट किए 8टट20काए [0 प्रीड टग्राफ्रणाते 6 
सगाग्ाजावबते (गत पका गाते 5 शिमोए 968 प्राट एछ655ण४ट था 9८४०० ०६०१), 
क्‍0 छाए पाढ [करते ० पार तल्तिताला ् माफऊ्ंलार्ए कावे एछ० प्रदाता गाते 
०0 पार पव्याएॉटड जाते 4005, %7९८०८०५ 5७० जज फट कार गाते ऋषु4धव, 
लीाणाए।णा5 शा उततालऊ$ तणी पीठ शिप्ा छझटछणिलट 000 

छागालेए व,धावछए०्गएट,. फैल्तिबलसणों विवान प्याएेपए कैलिक्ाशाजतया फेफाद, 
ए०8८ 455 (ए | एगणा 7.00). 

2. पर रिप्क, एल 0िफातेक पाल तज़ाक्राए ण 59 शत, छग० लेगपाल्त 
पैछललाई हिणा पड शिगाए 6 फल #फाया शिग्जीटा, ग्रिबऐ प्ाएपेत्मीए एड 
पत8 0 छापे एमए परीोला पाल प्रकोील 7 बापिक्ाओं 7यएऐट्त संवार गाते ता 
परजाड 6 ९ठ्कऋायाणाते 40 0०%, गा 2.३४ 44] 4, ॥6 ग्राउपेठ 70 - फ़ाटालाएव्य 0 9८ 
7076 प्री पृप्र्रापा?$ त९एपए 

“रत, ए०286 464. 
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मुसलमानो के इस धर्म-प्रचार ने प्रतिक्रिया स्वरूप भारतीय धर्म को भी व्यवस्थित होने 
की प्रेरणा प्रदान की । दक्षिण से धर्म की जो लहर उठी थी वह आचार्यों के हाथ से निकल कर 
जनता के कवियो के हाथ में आ गई और वे धर्म और समाज की व्यवस्था के लिए जनभाधा में 
जागरण के गीत गाने लगे। दक्षिण भारत की अपेक्षा उत्तर भारत की परिस्थितियाँ अधिक 
भयावह थी, क्योकि मध्यदेश में मुसठमानी शासन का अधिक प्रभाव था। इसलिए उत्तरी भारत 
में घर्म के सगठन की जो रूपरेखा बनी वह दक्षिण भारत की धर्मे-व्यवस्था से कुछ भिन्न होने 
लगी । मध्यदेश में इस समय मूत्तिपुजा के लिए सुविधा नही थी, यह मुसल्‍रूमान नरेशों की 
असहिष्णु नीति से स्पष्ट है । कुछ साहित्यकारो का मत है कि यदि इस देश में मुसलमानों का 
आगमन न हुआ होता तो हमारा साहित्य नव्वे प्रतिशत उसी भाँति लिखा जाता, जिस भाँति 
वह वर्तमान रूप में है, क्योकि धर्म की प्राचीन परम्पराएँ इतनी सुदुढ थी कि उन्ही के प्रभाव से 
साहित्य का विकास होता चला गया। इस कथन में सपूर्ण सत्य नही है । मैने इस सम्बन्ध में एक 
स्थान पर लिखा था-- 
“जब कि सत सम्प्रदाय के पूर्व नाथमत शिव और शक्ति के व्यक्तित्व से अनुप्राणित था 
४ और बाद में वैष्णव सप्रदाय राम और कृष्ण के व्यक्तित्व से स्फूरततिमय हो उठा था, तब मध्य में 
स्थित निर्गुण सम्प्रदाय में ब्रह्म को साकार व्यक्तित्व से पूर्ण क्यो नही माना गया? + उसका विश्वास 
मूर्ति में रह सका, न अवतारो में । अन्य छोटे-छोटे कारणो के साथ एक विशेष कारण यह भी है 
कि सत सप्रदाय का आविर्भाव दिल्ली के लोदी वश के राज्यकाल में हुआ। लोदी वश के शासक 
विशेष रूप से असहिष्णु थे तथा मन्दिर और मूर्तियों को तोडने में उतकी राजनीति सक्तिय थी। 
पठानो के आक्रोश से सुरक्षित रखने के लिए ही सत सम्प्रदाय ने अपने धार्मिक रूप को स्थूल होने 
से वचाया। अपने आराष्य को कवलाकन्त', सारगपानि', रघुताथ', गोपाल” आदि नामो से 
पुकारते हुए भी सत कबीर ने उनके अवतारो का तथा उनकी मूतियो का घोर विरोध किया। 
तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियो की परख कबीर में विशेष रूप से ज्ञात होती है। मुसलमानी 
धर्म के निराकार और निर्गुण ईश्वरवाद के समकक्ष ही उन्होने अपने राम की कल्पना की । इसी- 
लिए उन्होने राम और रहीम, केशव और करीम को पर्यायवाची बना दिया और तत्कालीन विद्वेष- 
भावनाओं को समाप्त करने के लिए ही ऐसे विश्व-धर्म की स्थापना की जिसमें हिन्दु और मुसलमान 
एक साथ सम्मिलित हो सकें। तत्कालीन राजनीतिक क्षेत्र में हिन्दुओ के प्रति मुसलमानों के हृदय 
में तथा मुसलमानो के प्रति हिन्दुओ के हृदय में जो भयानक विक्षोभ था उसी के निराकरण के 
लिए कवीर ने अपने साहित्यिक अस्त्र का प्रयोग किया। इस भाँति कबीर की कविता परम्परा से 
उतनी अनुशासित नही हैँ, जितनी अधिक तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियो से और फिर कबीर 
ने परम्पराओ का घोर विरोध किया हैं। इसलिए यह कहना कि कवीर की कविता परम्परा की 
एक कडी हूँ, सत्य की अवहेलना ही होगी ।”' 
इस भाँति यह स्पष्ट हैं कि सत्त सप्रदाय के विकास में राजनीतिक परिस्थितियों का 
बहुत बडा हाथ हैं। 





३- साहित्य शास्त्र, रामकुमार वर्मा, पृष्ठ ६१-८२, भारतोय विद्याभवन, इलाहाबाद, १९५५। 
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ग॒, सामाजिक पृष्ठभूमि 


समाज का सम्बन्ध एक ओर तो राजनीति से हैँ, दूसरी ओर धर्म से। जब राजनीतिक परिस्थि- 
तियाँ अव्यवस्थित होती है, तो समाज के आचरण और व्यवहार में भी उच्छुललता आ जाती हैं। 
प्राण और घन-हानि की आशका सिर के ऊपर झूलती हुई तलवार की भाँति जिस समाज के ऊपर 
हो, उसकी आचार-प्रवणता कैसे सुरक्षित रह सकती हैं ? जनता देखती थी कि अधिकाश विदेशी 
आक्रमणकारी अपार घन-सम्पत्ति लूट कर भोग-विलास में लीन हो जाते थे और अपने चारो ओर 
विलासिता का वातावरण छोड जाते थे, जिसमें समाज पतनोन्मुख हो सकता था। इसीलिए उसे 
सचेत करने में कवीर ने अतेकानेक साखियो की रचना की -- 


कबीर कचन के कुंडल बने ऊपरि लाल जडाउ । 
दीसहि दाघे कान जिउ, जिन मनि नाही नाउ ॥४॥ 
कवीर सतन की झुँग्रिआ भरी, भठि कुसती गाउ । 
आगि रूगउ तिह घठलहर जिह नाही हरि को नाउ ॥१५॥ 
कवीर तासिउ प्रीति करि, जाको ठाकुर राम। 
पडित राजे भूपतो, आवहि कवने काम ॥२४॥ 
कवीर ऊजल पहिरहि कापरे पान सोपारी खाहि। 

एक हरि के नाम विनु, वॉवे जमपुर जाहि॥३४॥ 
कवीर गरबु न कीजीअ चाम लपेटे हाड। 
हँवर ऊपर छत्न तर ते फूनि घरनी गाड॥३७॥ 

को है लरिका वेचई लरिकी बेचे कोइ। 
साझा करे कवीर सिउ, हरि संगि वनजि करेइ ॥४३॥। 


उपर्युक्त दोहो में तत्कालीन वैभव की आसकवौ्ित के प्रति व्यग्य है । कनक और कामिनी 
के विरोध में सत कवियों ने अपनी वाणी में जो प्रखरता उत्पन्न की है, वह साधना-पक्ष के यम और 
नियम के समर्यन में भले ही हो, साथ ही साथ वह तत्कालीन समाज की विलासिता की ओर भी 
प्रकारान्तर से प्रकाश डालती है--- 


रामु विसरिओ हैँ अभिमान। 
कनिक कामिनी महा सुन्दरी पेसि पेखि सचु मानि ॥--केदारा ५ 


आलोच्य काल में वर्ग-मेंद का विप भी समाज के अग अग में व्याप्त हो रहा था। इसका सप्ट 
प्रमाण कवीर की रचनाओ में मिलता है। जैसा ऊपर कहा गया हैं कि समाज का सम्बन्ध धर्म से भी 
हें और धर्म ने समाज की व्यवस्था में बडा कार्य किया है। धर्म के क्षेत्र में जाति की सकीर्णता हटाने 
का काय वोद्ध धर्म ने किया था। महायान में तो सभी जाति और वर्ग के व्यक्ति सम्मिलित हो सकते 
थे। वीद्ध धर्म की प्रतिक्रिया में वैदिक धर्म ने समाज की व्यवस्था में जाति-वन्यन को जौर जधिऊ 
दृढ़ कर दिया। कुमारिल और शकर ने जव यज्ञ की प्रतिष्ठा पुन स्थापित की तो ब्राह्मणो का महत्व 
और भी वढ गया। किन्तु सनातन धर्म तव तक लोकप्रिय नही हो सका, जब तक कि जाति-बन्धन 
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है। किन्तु यह होते हुए भी युग के प्रभाव के कारण साहित्य में कुछ विशेष रजना होती ही हैं जो 
समकालीन परिस्थितियो से अपना रूप ग्रहण करती हैं । 
सत साहित्य की मूल प्रवृत्ति खोजते हुए हमारी दृष्टि सिद्धो और नाथो के साहित्य तक 
पहुँचती है । वज्रयानी सिद्धों ने जीवन के प्रति सहज अनुभूति को प्रधानता दी। उन्होने अन्ध- 
विश्वासो की परपरा जड मूल से उखाडने की चेष्टा की । तिल्‍लोपाद ने लिखा-- 
'सहजे चीअ विसोहहु चग । 
इह जम्महि सिद्धि (मोक्ख भंग ) ॥१०।। 
सहज से चित्त विशुद्ध करो । इस जन्म में सिद्धि और मोक्ष प्राप्त करोगे। 


“तित्थ तपोवण म करहु सेवा । 
देह सुचिहि ण सान्ति पावा॥१९॥। 


तीर्य और तपोवन का सेवन मत कर। देह मात्र पवित्र करने से तू शान्ति प्राप्त न 
कर सकेगा। 


आवइ जाइ कहविण णाइ। 
गुरु उबएसें हिंमहि. समाइ॥ 
इसी प्रकार सरहपाद ने भी सामान्य तर्क से कर्मकाड और परपराओ का परिहास 
किया है-- 
“जइ णग्गा विअ होइ मुत्ति ता सुणह सिआलह ! 
लोगु पाडणें अत्थि सिद्धि ता जुबइ णिअम्बह॥। 
यदि नग्न रहने से ही मुक्ति होती है तो कुत्ते और सियार की मुक्ति क्यों न होगी ? 
यदि रोमोत्पाटन में सिद्धि है तो युवती के नितम्बों को सिद्धि क्यो न मिलेगी ? 
संत संप्रदाय के कवियों, विशेषतया कवीर, ने भी यही दृष्टि ग्रहण की हैं -- 
नगन फिरत जौ पाइज जोगू। 
बन का मिरग मुकति सभु होगु॥ 
किआ नागे किआ वाधे चाम। 
जब नहीं चीनसि आतम राम ॥ 
मूंड मुंडाए जो सिधि पाई। 
मृकती भेंड न गईआ काई ॥) 


« दोहाकोश, वागची-तपादित (सन १९३८ ई०), भा० १, पृ० डे! 
वही, पू० ५। 
वही, पृ० ७।॥ 
वही, पृ० १६॥ 
सत फवोर, पृ० ६। 


दर ०७ 0 >>) “७ 
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अतर केवल यही था कि सिद्धो का सधपं प्रधान रुप से जैनो से था, जो सघर्ष करना नही 
जानते थे तथा कबीर का सघर्प वैदिक धर्म के अन्तर्गत उत्पन्न विविध सप्रदायो से था, जो पारस्परिक 
द्वेपाग्नि में ही पोपित हो रहे थे। इसलिए कवीर का स्वर अधिक प्रखर और उत्तेजनापूर्ण था। 
यो सहज, गुरु, उपदेश, शून्य, निरजन कवीर ने ज्यो के त्यो सिद्धो की विचारवारा से ही 
ग्रहण किए हूँ, जो नाथ सप्रदाय मे भी प्रवेश पा गए ये। शैली की दृष्टि से भी सिद्धो की सभा 
भाषा' में जो 'कूट' और प्रतीक हैं, उन्ही मे कवीर के रूपक और उल्टवासियों का निर्माण हुआ 
है | डोस्विपा का चर्यापद हैँ -- 


गगा जऊना माँझे रे वहई. नाइ। 
तहि बुडिली मातगि पोइया लीले पार करेइ। 
बाहुत डोम्बी वाहलो डोम्वी वाटत भईल उछारा। 
सद्गुरु पाअ पए जाईव पुणु जिण ऊरा॥' 


कवीर ने लिखा हँ--- 


गगा के सग सलिता विगरी। 
सो सलिता गगा होइ निवरी ॥ 
विगरिओ कवीरा राम दुहाई। 
साचु भइओ अन कतहि न जाई । 
सतन सगि कविरा विगरिओ 
सो कवीर रामें होइ निवरिओ ॥* 


इस भांति यह स्पष्ट है कि सिद्ध साहित्य की विचारधारा का सत साहित्य पर विचार और शैली 
दोनो ही दुष्टियों से वडा प्रभाव है । यह प्रभाव, सभव हैँ, नाय सप्रदाय के माध्यम से आया हो । 
नाय सप्रदाय ने सिद्ध सप्रदाय का सिद्धान्तगत दुष्टिकोण तो स्वीकार किया, किन्तु आचारगत 
दृष्टिकोण को घृणा की दृष्टि से देखा । सिद्ध सप्रदाय में नारी के प्रति जो आसक्ति थी, वह नाथ 
सप्रदाय में विरक्ति वन गई और साधना का परम लक्ष्य 'महासुह' शिव और शक्ति की प्राप्ति 
की 'निरति' और 'महारस' में परिणत हो गया । 


नाय सप्रदाय 


शैव सप्रदाय से प्रभावित होने के कारण नाथ संप्रदाय में शिव” आदिनाथ के रूप में 
मान्य हुए। इस उपासना में योग का विश्येप महत्व था। इस भांति सिद्ध सप्रदाय का प्रभाव लेकर 
नाय सप्रदाय में कुछ विशेपताए जाईं, जीव और ब्रह्म की स्थिति हुई और उपासना में सदाचार 
ओर योग का अम्यास माना गया। 





१ दोहाकोश, पृ० १२१। 
२- संत कबीर, पू० २०२॥ 


एण्ड हिन्दी साहित्य 


जीव और ब्रह्म--जीव सीव सगे वासा। वधि न षाइवा रुछा मासा। 
हस घात न करिबा गोत। कथत ग्रोरब निहारि पोत ॥ 


योग --- इकवीस सहस षटसा आदू पवन पुरिप जपमाली। 
इला प्यगला सुषमन नारी अहनिसि बहूँ प्रताली॥* 


सत सम्प्रदाय का सीधा सम्बन्ध वाथ सप्रदाय से है । सत सप्रदाय ने सिद्ध संप्रदाय से 
आई हुई नाथ सप्रदाय की विचारधारा मूल रूप से ग्रहण की । भक्ति आन्दोलन के महासागर में 
भी योग का द्वीप सतो का विश्वाम-स्थल बना रहा। ताथ सप्रदाय की आचार-निष्ठा, विवेक- 
सम्पन्नता, अधविश्वासों को तोडने की उग्रता एवं परम्परागत कर्मकाडो की निरर्थकता सत 
सप्रदाय में सीधी चली आई। यहाँ तक कि उल्टवासियों की कुतृहूलजनक शैली भी सतो को नाथ 
सप्रदाय से ही प्राप्त हुई। अनेक प्रसगो और उतकी अभिव्यक्ति में भी साम्य है। उदाहरण 
के लिए कुछ पक्तियाँ देखिए--- 


गोरख कवीर 

१ अठसठि तीरथ समदि समावे ' १ लरूउकी अठसठ तीरथ न्हाई।* 
२ अरधे जाता उरवबे घरे।" २. अरधइ छाडि उरध जउ आवा।' 
३ प्यड पड़े तो सतगुर लाजे।* ३. पिंड पर तउ प्रीति न तोरठ। 
४ काचे भाड़े रहे न पाणी।' ४ काचे करवे रहुद न पानी।* 
५ यहु मन सकती बहु मन सीव। ५ इहु मनु सकती इहु मन सीउ। 

यह मन पाच तत्व का जीव। इहु मनु पच तत को जीउ। 

यहु मन ले जे उनमनि रहै। इहु मनु ले जउ उनमनि रहे। 

ता तीन लोक की बाता करे ॥!! तउ तीनि लोक की बाते कहें | 


नशे 
+ 


गोरखबानी, स० पीताम्बरदत्त बडथ्वाल, पृष्ठ ७३ । 
चही, पृष्ठ ९५ । 

वही, पृष्ठ ५ । 

सत्त फवीर, पृष्ठ १३७ । 
गोरखवानी, पृष्ठ ७ । 
सत कवीर, पृष्ठ ८१। 
गोरखवानी, पृष्ठ १२। 
सत फदवीर, पृष्ठ १२४५। 
९ गोरखबानो, पृष्ठ १४॥। 
१०. सत कवीर, पृष्ठ १४८ ! 
११ गोरखवानो, पुष्ठ श्८ । 
१२ सत फवोर, पुष्ठ ८२ । 


सदन नए ल्‍ए 


डी & द& 


सतकाव्य र्ण्र 


मभव हैं, यह साम्य सप्रदायो के शिष्यो के परस्पर सम्बन्ध के फलस्वरूप हो, किन्तु समान 
विचारों की अभिव्यक्ति में कुछ समानता हो ही सकती हैँ। इसी भाँति उल्टवासी की पक्तियाँ 
भी देखिए-.- 


गोरख-- चीट्या परवत ढाक्या रे अवबू, 
गाया वाघ विडार॒या जी। 
सुसर समदा लहर मचाई। 
मूघा चीता मारया जी॥* 


फवीर-- कहत कवीर सुनहु रे सतहु कीटी परवत खाइआ। 
कछुआ कहें अगार भिलोर उलूकी सबदु सुनाइबा॥।' 


सत सप्रदाय की विचारवारा के निर्धारण में नाथ सप्रदाय का विद्येप याग है। सत 
सप्रदाय की भाव-भूमि पर निर्गुण उपासना ने एक सुदृढ दुर्ग क। निर्माण किया जो विदेशी धर्म- 
प्रचार के कठिन अस्त्रों मे भी नही तोडा जा सका। कवीर ने नाथ सप्रदाय से स्फूर्ति ग्रहण कर के 
भी अपनी साधना को एक स्वतन्त्र रूप दिया। उन्होने नाथ सप्रदाय में मान्य शकर (शिव) को 
भी अनेक स्थलों पर स्वीकार नहीं किया । एक उदाहरण देखिए--- 


मउली घरती मउलिआ अकासु। 
घटि घटि मउलिआ आततम प्रगासु ॥। 
राजा रामु, मउलिया जनत आई। 
जह देखहु तह रहिआ समाई॥ 
दुतीआ मउले चारि वेद। 
सिम्रमिति मठठछी सिउ उतेव॥ 
सकर मउलियों जोग विआन। 
कबीर को सुआमी सभ समान ॥।' 


यही नाथ सप्रदाय से भिन्न सत सम्रदाय की निर्गुण उपासना हैं। 
विट्ठल सप्रदाय 

ऊपर इस बात का उल्लेख हो चुका हैँ कि यह सप्रदाय दक्षिण में महाराष्ट्र सतो की 
भक्ति-भावना से समृद्धिशाली वना। इस सप्रदाय में ज्ञानेग्वर और नामदेव का प्रमुल स्थान हूँ। 
संत नप्रदाय पर नामदेव का विशेप प्रभाव पडा । चौदहवी शताब्दी ई० में दक्षिण में भी जलाउद्दीन 
खिलजी के सेनापति मलिक काफूर के आक्रमण से मुसलमानों का जातक बटा। इसी चौदहवी 
इताब्दी में नामदेव का आविर्भाव हुलना। उनकी मृत्यु सन ?४५० (स० १४०७) में हुई। 





१ गोरखवानो, पृष्ठ १५४। 
२ सत कवोर, पृष्ठ ९६। 
रे वही, पृष्ठ २३०।॥ 


२०६ हिन्दी साहित्य 


नामदेव ने ५६ वर्ष मुसलमानों के आतक का अनुभव किया। इसलिए उनकी दृष्टि 
भी मूर्तिपूजा से अधिक मानसिक भक्ति और नाम-स्मरण की ओर रही। नामदेव की विचार- 
धारा और उनके आराध्य विट्ठल की स्पष्ट छाप सत कबीर पर है। उदाहरण के लिए एक पद 
लीजिए-- 


नामदेव--- जत्र जाऊ तत्र बीठुल भैला। 
बीठुलियो राजि राम देवा॥ 


आणिले कुमभ भराय ले उदिक, बाल गोविन्दहि न्हाण रचौ। 
पहली नीर ज, मछ विटाल्यो, जूठनि भैला काइ करौ॥ 
आणि ले केसरि सूकडि समसरि, बाल गोबिन्दहि षौलि रचों। 
पहले वास भव्यगा छीन्ही, जूठनि मैठा कहा करू। 
आणिले पहप गुथाइल माला, बाल गोविन्दहि माल रचौं। 
पहली बास जू भवरा हछीन्ही, जूठनि भैला कहा कहूँ॥ 
आणि है धृत जोइ ले बाती, बाल गोविन्दहि जोति रचौ। 
पहली जोति पतगौ लीन्ही, जूठनि भैला कहा करौ॥ 
आणि हे अग्र ठोइले घूपा, बाल गोविन्दहि बास रचू। 
पहली बास नासिका आई, जूठणि मैला कहा करीं। 
आणि ली तन्दुल राधिले षीरो, बाल गोविन्दहि भोग रचों। 
पहली दूध जो वछा बिटाल्यो जूठछनि भैला कहा करौ॥ 
आउ तौ चिठुल जाउ तो विठुल बवीठुल व्यापक माया लौ। 
नाम का चित्त हरि सौ लागा, तातें परम पद पाया लो।७॥१०॥* 


कबीर--- ग्रिहु तजि बनखड जाइजे चुनि खाइज कदा। 
अजहु विकार न छोडई पापी मनु मदा॥ 
किउ छूटउ कैसे तरठ भव जल निधि भारी। 
राख राखु मेरे वीठुला, जनु सरनि तुम्हारी ॥' 


पन्द्रहवी शताब्दी में उत्तर भारत में नामदेव और ज्ञानेइवर का नाम विशेष प्रसिद्ध था। 
दोनों ने साथ साथ उत्तर भारत का पर्यटन भी किया था। कवीर ने अपने एक पद में नामदेव का 
नाम श्रद्धा से स्मरण किया हैं--- 


गुर प्रसादी जैदेंड नामा। 
भगति के॑ प्रेमि इनही है जाना॥' 


१. नामदेव के पद, जोधपुर राज्य पुस्तकालय । 
२ सत कवोर, पृष्ठ १५४। 
३- वही, पृष्ठ ३९१ 


सतकाब्य २०७ 


विशिष्टाह्त का भक्ति सप्रदाय 


यद्यपि सत सप्रदाय नाय सप्रदाय के विकास की एक स्वतत्र कडी था और योग का 
अभ्यास ही उसकी साथना का अग वन गया था, तथापि इस युग में भक्ति की जो धारा उत्तर 
भारत में लहरा उठी थी, वह सत सप्रदाय की सावना का अग वन कर ही रही । यही नही, भक्ति 
का महत्व इतना अधिक बढ गया था कि योग की कष्टसाव्य क्षियाएँ नाम मात्र के छिए सावना 
के अन्तगंत रह गई थी। एकमात्र भक्ति और उसके अन्तर्गत प्रेम की विश्वासमयी अनुभूति ही 
साधना की प्रमुख मान्यता वन गई थी। रामानन्द के प्रभाव से राम जौर उनकी भक्ति का प्रसार 
इतना अधिक था कि सत सप्रदाय में भी राम और उनकी भवित का रूप स्वीकार किया गया। 
यह वात दूसरी है कि राम का नाम ही सत सप्रदाय में मान्य हुआ, राम का व्यक्तित्व नहीं। राम 
के ब्रह्म रूप को विस्तार देने के लिए एक ओर अवतार और मूर्ति का खडन किया गया और 
दूसरी ओर राम के अनेकानेक नाम तथा उनके निर्गुण रूप पर अधिक वलू दिया गया। यह 
कुतूहल की वात अवश्य है कि कवीर ने अपने ब्रह्म के लिए ऐसे नाम भी स्वीकार किए जिनका 
सम्बन्ध ब्रह्म के सगृण रूपो या अवतारो से हैँ, किन्तु उनसे उनका अभिप्राय एकमात्र निर्गुण 
ब्रह्म से हैं--- 

उदाहरण के लिए सारिंग पानी,' मावउ,' हरि, रघुराइआ, वनवारी,' मधुसूदन,' 
मुकुन्द,' नारायण, गोपाल" आदि अनेक नाम पदो में प्रयुकतत किए गए है। इसका एकमात्र कारण 
भक्ति का प्रवाह था जिससे ये नाम जन-जीवन में रत्न-राशियो की भाँति विखर गए थे ओर संत 
सप्रदाय उत्त नामो की अवहेलना नही कर सका। सत सप्रदाय द्वारा भक्ति ग्रहण करने के तीन 
प्रमुख कारण हो सकते हँ--- 

१ नाथ सप्रदाय से आया हुआ योग मार्ग केवल सप्रदाय के शिप्यो तक सीमित था। 

वह धामिक दृष्टि से गोपनीय और रहस्यमय होने के कारण सर्वसाधारण को सुलभ नही था। 

साथ ही उसकी क्रियाएँ कष्टसाव्य भी थी। 

२ सूफी सप्रदाय की इश्क (प्रेम) की साधना पीरो और सतो द्वारा प्रचारित की 
जा रही थी, जो भक्ति के समकक्ष ही यी। 

३ विट्ठल सप्रदाय तथा राम और कृष्ण सप्रदायो की भक्ति भावना, जो जन-जन में 
व्याप्त हो रही थी। 

इस भांति सत सप्रदाय निर्गुण ब्रह्म का समर्थक होते हुए भी भक्ति की, जो सगुण प्रह्म 
को अपेक्षा रखती है, प्रेममयी आसक्ति की जवहेलना नहीं कर सका । कवोर ने एक स्थान पर 
योग की निन्‍दा करते हुए भक्ति की इस प्रेममयी अनुभूति का सकेत किया है-- 


जोगी कहहि जोगु भर मीठा, जवरु न दृजा भाई । 
रुडित मुडित एक सवदी, एड कहूहि सिधि पाई ॥ 





१-5 देखो सत कवोर, ऊमश रागु गउडो ३३, २ ३ क& (८, र८, ५८, ४८। 
९. रागु जाता १५। 
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हरि बिनु भरमि सुछाने अधथा। 

जा पहि जाउ आपु छुटकावनि ते बाघे बहु फधा॥ 
तजि बावे दाहने विकारा, हरि पदु द्विड॒ करि रहिजे। 
कहु कबी र गूंगे गुड खाइआ, पूछे ते किआ कहीज॥' 

इसी भक्त की प्रेमासक्ति में कबीर का रहस्यवाद पोषित हुआ। 
सुफी सप्रदाय 

सत साहित्य के प्रवर्तक कबीर मुसलमान थे, साथ ही साथ वें पर्यटनशील भी थे। 
मुसलमान होते हुए भी वे हिन्दू और मुसलमानों में कोई भेद नहीं मानते थे। इसलिए जब 
मुसलमानों के असहिष्णु समाज ने सूफीमत को प्रश्नय दिया, तो कबीर ने भी भावानुकूल 
सूफीमत के तत्वो को ग्रहण किया और उन्हे अपनी सावना-पद्धति में जोड दिया। मेरी दृष्टि में 
सूफी विचारधारा के जो तत्व सत सप्रदाय को प्रभावित कर सके, उनमें प्रमुख निम्नलिखित है-- 

१ आचार की पवित्रता, सुफ' (ऊन) की भाँति पवित्र जीवन जिस पर आध्यात्मिकता 
का पूर्ण रंग उमर सके। 

२ प्रेम और उसकी मादकता, जिससे प्रतीको के माध्यम में रहस्यवाद (तसव्बुफ) 
की अवतारणा हो सके। 

३. माया का मानवीकरण, जो शैतान के समकक्ष ही है। जिस प्रकार शैतान बन्दे को 
सही रास्ते से हटा कर 'तफ्सपरवरी” (इन्द्रियासक्ति) की ओर ले जाता हैँ, उसी प्रकार माया 
भी भक्त को ईश्वरीय प्रेम से हटा कर ससार के क्षणिक आकर्षणो के जाल में फेंसा देती है। 

सूफीमत की जो विचार,-शैली थी उसका स्पष्ट प्रभाव कवीर की अनेक रचनाओ पर 
हैं। एक रचना देखिए--- 

वेद कतेब इफतरा भाई, दिल का फिकरु न जाइ। 
टुकु दम करारी जउ करहु, हाजिर हुजूर खुदाइ॥ 
वदे खोजु दिल हर रोज ना फिर परेसानी माहि। 
इंह जू दुनीआ सिहरु मेला दसतगीरी नाहि॥ 
दरोगु पडि पडि खुसी होइ वेखबर बादु वकाहि। 
इकु सचु खालकु खलक मिआने सिजआम मूरति नाहि।॥ 
असमाने म्याने लहग दरीआ गुसलू करदन वूद। 
करि फकर दाइम लाइ चसमें जहा तहा मउजूद ॥ 
अलाह पाक पाक हैं सक करउ जे दूसर होइ। 
कवीर करम करीम का उहु करे जाने सोइ॥7 

सूफी सप्रदाय ने कबीर को अनेकानेक प्रतीक दिए जिनसे कवीर का तत्व-चिंतन 
और रहस्यवाद पुप्ट हुआ । 

उपर्युक्त सप्रदायों और उनके साहित्य के विवेचन से यह स्पप्ट है कि कवीर पर परंपरागत 





१ सतकवोर, पृ० ४४। २ वही, पृ० १४६॥। 
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विचारधारा का प्रभाव तो अवश्य पडा, किन्तु वह प्रभाव युगानुकूल सशोधनो के साथ था। कवीर 
ने किसी सप्रदाय का अन्धानुकरण नही किया। उन्होने जहाँ अनेक परम्पराओ को विवेक के साथ 
सशोधित रूप में ग्रहण किया, वहाँ उन्होंने अनेक परम्पराओं पर कठोर आघात भी किए। अत. 
सत साहित्य में परम्परा वही तक है, जहाँ तक जीवन में कर्मकाडरहित निर्मल प्रेम से ईश्वर की 
सहजानुभूति प्राप्त होती है। 


संतकाव्प का आविर्भाव 


राजनीतिक, धामिक और सामाजिक परिस्थितियों तथा परपरागत प्रभावों पर विचार 
कर लेने पर सत साहित्य के आविर्भाव की सभावनाएँ स्पप्ट हो जाती हैं। परपराओ के उचित 
सचयन तथा परिस्थितियों की प्रेरणा में घर्म ऐसा रूप खोज रहा था कि वह केवल आचारयों की 
वाणियों में सीमित न रह कर जन-जीवन की व्यावहारिकता में उतर सके और ऐसा रूप ग्रहण 
करे कि वह अन्य धर्मों के प्रसार में समानान्तर वहते हुए अपना रूप सुरक्षित रख सके। वह रूप 
सहज और स्वाभाविक हो तथा अपनी विचारधारा में सत्य से इतना प्रखर हो कि विविध वर्ग 
और विचार वाले व्यक्ति अधिक से अधिक सख्या में उसे स्वीकार कर सके जौर उसे अपने जीवन 
का अग वना लें। स्वामी रामानन्द ने ऐसी परिस्थितियाँ उत्पन्न करने में धर्म को वहुत वडी सुविधा 
दे भी दी थी। उन्होने प्रमुख रूप से वारह्‌ शिष्य वनाएं--- 


अनतानद, कवीर, सुखा, सुरसुरा, पद्मावति, नरहरि। 
पीपा, भावानन्द, रैदासु, घना, सेन, सुरसरि की धरहरि॥ 


इन शिष्यो में कृवीर, पीपा, रेदास, धना और सेन सत और कवि दोनो रूपो में प्रसिद्ध 
हैँ। इनमें कवीर अग्रणी हैं। अधिकाश शिष्य समाज के निम्नवग्ग में से थे जिनका शास्त्रीय ज्ञान 
नहीं' के बरावर था, किन्तु जों जीवन के जनुभव जौर सघर्पो से जीवित हो उठे थे। ये धर्म को 
ऐसा रूप दे सकते थे जिसमें समाज के निम्न से निम्न स्तर के लोग विश्वासप्रवण वन सकते थे और 
अपने जीवन में धर्म के मूल तत्वों की प्रतिप्ठा कर सकते थे। 
एक बात और भी थी कि स्वामी रामानन्द अपनी धामिक दृष्टि में इतने उदार थे कि 
उन्होने अपने शिप्यो को स्वतत्न दृष्टिकोण अपनाने की पूरी छूट दे दी थी। यह आवश्यक नहीं था 
उनके शिप्य साकारोपासना में ही विश्वास रबखें। शिप्यो के लिए यही पर्थाप्त था कि वे घर्म 
के वास्तविक महत्व को हृदयगम कर लें यौर भक्ति की सहज अनुभूति प्राप्त कर छे। उदाहरण के 
लिए, पीपा (स० १४८२ वि० >+ १४२५ ६०) जो प्रथम दुर्गा के उपासक थे भौर वाद में 
रामानन्द के शिप्य हुए, जपनी साधना में निर्गुणोपासना की ही दृष्टि रखते है-- 
हरिका मरम न जाने कोई। 
जैसा भाव तिनी सिघ होई॥ 
घर बैठा तीरथ कूँ ध्यावे, तीरय जाइ पाछे पछितावँ। 
तिहि तोरय कूँ चलि मेरी जोइरा पुनरिप जन्म न आवे॥। 


लक ननन-जन-न++न्‍लनमन>मकनक टन पतन म»+>क५--न कक 
१- भेक्तमाल, नाभादास, पृष्ठ ४६१-४६२॥ 
२७ 
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तीरथ करि करि. जगत भुलाना षोज्या तिन हरि पाया। 
काष्ट पषान सबन में कैसो, अऔसा जिभुवनराया।। 
विद्या अषिर देव दिज पूजा इहि बेसास बिगूता। 
पीपा कहे प्रगट प्रमेस्वर जन जागे जग सुूता॥' 


कबीर के सिवाय रामानन्द के ये शिष्य उत्तर भारत में निर्गुण सप्रदाय के अग्रदूत थे। 
किन्तु निर्गणोपासना का कठा-छेंटा सिद्धाज्त्त और विवेचन उनके पास नही था। रैदास, 
पीपा, घना, आदि निर्गुणोपासना का समर्थन करते हुए भी कभी कभी मूर्ति-पूजा, छापा, तिलक- 
चदन आदि में विश्वास रखते थे। हम उन्हे निर्गणोपासना और सगुणोपासना की सधि के सत मान 
सकते है। उनके पास भक्ति की ही भावुकता है । रैदास कहते हैं -- 


जो तुम तोरो राम मे नही तोरों। 

तुम सूँ तोरि कौन सूँ जोरों॥ 
तीरथ बरत न करू अदेसा। तुम्हारे चरन कॉवल क भरोसा। 
जहा जहा जाऊं तुम्हारी पूजा। तुम से देव ओर नही दूजा॥ 
में अपनौ मन हरच सू जोरों । हरि सू जोरि सबन सू तोरचों । 
सब परिहरि तुम्हही से आसा। मन क्रम बचन कह रैदासा॥* 


इन सतो की वाणियो में धर्म अथवा साधना की शास्त्रीय व्याख्या नही है, जीवन में डूबी 
हुई विवेकसपन्नता अवश्य हैँ । इस भाँति लोकिक और धामिक दृष्टिकोण का युक्तिसगत सतुरून 
इस सतकाव्य के आरभिक साहित्य में है। जीवन के सत्य की अभिव्यक्ति सीधी-सादी अलकार- 
विहीन भाषा में है । उसमें वाटिका-सौन्दर्यं नही, वनराजि की प्रक्ृति-श्री हैं। 

इस वर्ग के साहित्य की प्रमुख विशेषता यह है कि वह किसी विशिष्ट धार्मिक सप्रदाय से 
मान्यता लेकर अग्रसर नही हुआ। फिर भी इस साहित्य में विचारगत साम्य और एकता है। इस 
वर्ग के सभी कवि पारिवारिक जीवन व्यतीत करने वाले व्यक्ति थे, नाथपथियों की भाँति योगी 
नहीं। यही कारण है कि इन कवियो में जीवनगत अनुभव की सर्वांगीणता हूँ । यद्यपि इनकी वाणियो 
में कही-कही नाथ सप्रदाय से आए हुए हठयोग के प्रतीको की योजना है, तथापि वह केवल तत्व- 
निरूपण के लिए ही है । सामान्य दृष्टि से यह साहित्य जनसाधारण के लिए सरल भाषा में लिखा 
गया हूँ । उसे समझने के लिए पुस्तक ज्ञान की उतनी आवश्यकता नही, जितनी वास्तविक अनु- 
भूति की हूँ । यह स्मरणीय है कि नाथ सप्रदाय की पद्धति शास्त्रीय थी और साधना व्यक्तिगत 
थी। सत सप्रदाय की पद्धति स्वतत्न और साधना सामाजिक थी। 

सत सप्रदाय और उससे सम्बन्धित साहित्य का आविर्भाव सत कवीर से माना जाता हैं। 
कबीर के पूवंवर्ती या समकालीन सत या तो अहिन्दी भाषा-भाषी थे या अत्यन्त साधारण कोटि 


१. वाणी गुटिका नो हजार (हस्तलिखित पोथी, सवत १८४२, पृष्ठ १८८)। 
२ वहूं,, रंदास की वाणी । 
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के थे। अत उत्तर भारत में सत सप्रदाय को प्रतिष्ठित करने का श्रेय इतिहास और साहित्य ने 
कवीर को ही दिया हैँ। सत साहित्य का आविशभाव-काल विक्रम की पन्द्रहवी शताब्दी हैं । 


कबोर का महत्व 


कबीर के जीवन वृत्त पर प्रकाश डालने वाली सामग्री दो वर्गों में विभाजित की जा सकती 
है। एक तो कवि द्वारा आत्म-निर्देश तथा सतो द्वारा कवीर के उल्लेख, जिनमें पीपा, रैदास, 
जगजीवनदास आदि की वानियाँ” तथा सत अनन्तदास कृत कवीर परची” भौर सत चददास कृत 
भक्‍त विहार! आदि सम्मिलित हैं, दूसरे वर्ग में ऐतिहासिक प्रमाणो एवं इतिहास-लेखको के 
निष्कर्प हूं । इनके अनुसार जो तथ्य हमें प्राप्त होते हैं, वे हैं-- 
१. वे जुलाहे थे और काशी में निवास करते ये। 
२. वे गृर रामानन्द के शिष्य तथा व्धेल राजा वीरसिंह देव के समकालीन ये। 
३. सिकन्दर लोदी का काशी में आगमन हुआ था और सम्भवत उसने कवीर को 
दडित किया था। 
इनके जन्म और मृत्यु की तिथियों में अभी तक मतभेद हूँ। जन्म तिथि सम्भवत स॒० 
१४५५ वि० (सन १३९८ ई०) और मृत्यु तिथि स० १५५१ वि० (सतत १४७४ ०) 
प्राभाणिकता के अधिक पक्ष में है। 
इस देश के प्रमुख सतो में सत कबीर की मान्यता असदिग्ध हुँ। उन्होंने जीवन के चिरतन 
सत्य को इतनी सरलरू और सुवोब वाणी में व्यक्त किया हैँ कि वह हमारे प्रतिदिन के अनुभव का 
सहज रूप हो गया है। उन्होने इतने व्यापक दृष्टिकोण से धर्म के मर्म को समझा है कि उनमें 
नप्रदाय या वर्ग की विभाजक रेखाएँ मिट गई हूँ और मानवता अपने छिन्न-भिन्न हुए जाति-विभेदों 
को भूल कर सम्बद्धता से जीवन की इकाई वन गई हैँ। उसमें हिन्दू, मुसलमान, एव ब्राह्मण और 
शूद्र अपने कर्मकाड और आउम्वर को छोडकर एक पव्त में सडे हो गए हैँ ओर जपनी व्यक्तिगत 
महानता या हीनता का परित्याग कर पारस्परिक समता जौर एकता के प्रेम-पाद में जावद्ध हो 
गए हैं। कवीर ने धर्म के मूल सिद्धान्तों की तुला पर मानवता को तौछ कर सृष्टि के मध्य में उसका 
वास्तविक मूल्य निर्धारित किया हैं। 
कवीर ने सास्कृतिक दृष्टि से जो सब से प्रमुख कार्य विया, चह यह कि उन्होने विचारों के 
प्रतिपादन की शैली सहज और सुबोध रक्खी। धर्म के गूढ और जटिल निद्धान्त जो भापा नौर 
साहित्य के कठोर नियनण में सरलता से समझ में नही थाते ये जौर जिनके लिए सतत अभ्यास 
फरना पडता था तथा जो केवल पडितो और विद्वानों के विचार-सम्पत्ति बने रहते थे, उन्हें कवीर 
ने जनता की भाषा और भाव-राक्षि में सजाकर बोधगम्य बना दिया। कोई नी आन्दोलन या 
घामिक अभियान तव तक सफल नही हो सकता जब तक कि वह जनता का मनोवल प्राप्त नही 
कर लेता। जनता का जागरण ही राष्ट्र का जागरण हैं। जनसाधारण की बातो में तत्व की बडी 
बात कह देना महाकवियों का ही काम हैं! 
ईश्वर ससार के कण-कण में व्याप्त हैं । भोतिकवाद का वड़े से बडा आलवन लेकर भो 
इस ईश्वर की अनुभूति प्राप्त नही को जा सकती। उतके चमझानते के लिए तो सूक्ष्म बुद्धि की 
किक 


२१२ हिन्दी साहित्य 


होने |००- ही... 


आवद्यकता है । अहकार के विनाश की अपेक्षा लघु होने में है । जो अपने को जितना छोटा समझेगा, 
वह ईद्वर के उतने ही समीप होगा, वही उस रस को जान सकता है जो रसिक है। यह बात कबीर 
ने जिस सरल ढग से कही है, वह निम्नलिखित साखी में हैं-- 


हरि है खाडु रेतु महि बिखरी, हाथी चुनी न जाई। 
कहि कबीर गुरि भरी बुझाई, कीटी होइ के खाई॥' 


हरि तो खाड की तरह है जो ससार रूपी रेत में बिखर गया है। मद से उन्मत्त मन रूपी 
हाथी उसे चुन नही सकता | कबीर कहते है कि गुरु ने मुझे अच्छी युक्ति बतला दी है मैं सूक्ष्म 
और सहज शक्ति से चीटी बनकर उस खाँड को खा रहा हूँ । 

हाथी, चीटी और खाँड प्रतिदिन के अनुभव के विषय है, जिन्हे अशिक्षित ग्रामीण भी 
समझ सकता है । एक बात और है । कबीर ने धर्म और जीवन में कोई भेद नही रहने दिया ॥ जीवन 
की सात्विक अभिव्यक्ति ही धर्म का सोपान है । जिस धर्म के लिए जीवन की स्वाभाविक और 
सात्विक गति एव यति में परिवरतं न करना पडे, उसे हम धर्म की सज्ञा नही दे सकते। अत धर्म के 
नाम पर जो आडम्बर और कमंकाड से परिपूर्ण दम्भ फैला हुआ है, वह धर्म नही है। धर्म तो 
जीवन की सहज और पवित्र अनुभूति का ही दूसरा नाम है । अत धर्म जीवन में ही है, हृदय में ही 
है, उसकी पूर्ति के लिए हमें तीर्थाटन की आवश्यकता नही है। माला तो हमारी साँस की हैं, जिसमें 
न काठ है, न गाँठ। वह तो स्वाभाविक क्रम से चलती है, उसी में हम ईश्वर का नाम पिरो सकते 
हैं और यही माला जीवन भर चलती है, कभी पुरानी नही होती, टूटती भी नहीं। अगर टूटती 
है तो जीवन के साथ ही टूटती है।इस भाँति कबीर ने जनता में जिस धर्म का प्रतिपादन किया वह 
मानव-जीवन का स्वाभाविक घमम हैं। उसके लिए धर्म के अभिचार की आवश्यकता नही। 
जीवन और धमं एक है, उसमें शास्त्र की मध्यस्थता नही है । 

धर्म का प्रधान अग विश्वास और भक्ति हैं। विश्वास का सम्बन्ध ईदवर की सर्वव्यापकृता 
और सवंशक्तिमत्ता से है और भक्ति का सवन्ध भक्त की निश्चल प्रेरणा और प्रेमानुरक्ति में है। 

पत्रहवी शताब्दी वि० में जब सत कबीर का आविर्भाव हुआ, उस समय काशी में 
रामानन्द का प्रभाव अधिक था। यो तो श्रीरामानुजाचार्य की शिष्य-परम्परा में होने के कारण 
रामानन्द श्री संप्रदाय के अतगंत विशिष्टाहत के समर्थक थे, किन्तु स्वय अपने सप्रदाय में मात्य 
“अध्यात्म रामायण' के दृष्टिकोण से वे अद्वेतवाद में भी विश्वास रखते थे। इस प्रकार रामानन्द 
जी से विशिष्टाद्वत और अद्वेतवाद दोनों को बल मिल रहा था। पूर्व में गोरखनाथ का दौव 
सप्रदाय भी हठयोग की क्रियाओ में प्रतिफलित हो रहा था। झूंसी, मानिकुपुर और जोनपुर में 
सूफियों की प्रधान शाखाएँ सूफीमत के कादरी सप्रदाय का प्रचार कर रही थी। समकालीन होने 
के कारण कबीर की विचारधारा भी व्यक्त और अव्यक्त रूप से इन सप्रदायों से प्रभावित हो रही 
थी, किन्तु इन प्रभावों के होते हुए भी कबीर की विचार-दृढता भौर मौलिकता में कोई अन्तर 
नहीं आ सकता था। + थ 


१६ सत कवोर, पृष्ठ २८२॥ 
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इसका कारण था। कवीर शास्त्रीय ज्ञान की यपेक्षा अनुभव-ज्ञान को अधिक महत्व देने 
थे। उनका विश्वास सतो के सत्सग में था और वे सतो की अनुभवगम्य विचारधारा में जवगाहन 
करना अधिक उचित और विश्वसनीय समझते थे। जो कोई भी धर्म उनके समक्ष आता था उसे वे 
अपने अनुभूव और सत्य की तुला पर तौलते थे और उसके अनुभूति-सत्य को ग्रहण कर जपनी 
विचारवारा के अनुसार उसका प्रतिपादन करते थे। उन्होंने अद्वत से तो इतना ग्रहण किया कि 
ब्रह्म एक हूँ , द्वितीय नही और जो कुछ भी दृश्यमान है, वह माया है, मिथ्या है, पर उन्होने माया का 
मानवीकरण कर उसे कचन और कामिनी का पर्याव माना जौर सूफीमत के शैतान की भांति 
पयम्नप्ट करने बाली समझा। उनका ईश्वर एक, निराकार और निरविकार हैं, वह जजन्मा है 
जरूप है। उसे मूरति और अवतार में सीमित करना उस ब्रह्म की सर्वव्यापफता पर प्रश्न-चित्न 
लगाना है। किन्तु ऐसे ईश्वर की, जो अरूप और निर्गुण है, भक्ति कैसे हो सकती है ? भक्ति तो 
व्यक्तित्व की अपेक्षा रखती हैँ । वह साकार की भावना चाहती हैँ, किन्तु कवीर का ब्रह्म तो 
निराकार है । अद्व॑तवाद के निराकार ब्रह्म के प्रति भक्ति की सभावना कंसे हो सकती है ? विन्तु 
कवीर को तो जनता में इस निराकार, सर्वव्यापी जनन्त ब्रह्म का उपदेश करना था, छोगो के मन 
में उसके प्रति अनुरक्ति और भक्ति जागरित करना था। इस कठिनाई को किस प्रकार हल झिया 
जाय ! कबीर ने इसके लिए प्रतीको का--जीवनगत सबन्धों के प्रतीको का जाब्य लिया। वे 
कर्मकाड में विश्वास तो रखते नही थे, अत मूर्ति और अवतार के लिए उनके हृदय में कोई जास्था 
नही थी। उन्होने अपने बह से मानसिक सम्वन्ध जोडा और ब्रह्म को अनेक प्रकार से अपने समीप 
लाने की विधि सोची। उन्होने ब्रह्म को गुरु, राजा, पिता, माता, स्वामी, मित्र जौर पति के नूप 
में मानने की शैली जपनाई। ब्रह्म का गुरु रूप देखिए--- 

' गुर गोविंद तो एक हूँ, दूजा यहु आकार। 
आपा मेटि जीवत मरे, तो पाव करतार।॥ 


राजा रूप 
राजा राम कवन रगे, जैसे परिमल पुहुप सगे॥' 
अथवा 
अव में पायो राजा राम ननेहीं। 
जा विन दुस पावँ मेरी देही॥' 
पिता रूप 


वाप राम सुनि वीनती मोरी। 
तुम्ह सूं प्रटभ छोगनि सो चोरी॥' 





१. फबोर ग्रन्यावलो, पृष्ठ ३॥ 
२६ वहो, पृष्ठ १४३॥ 
क वही, पृष्ठ श्घढड। 
है बहो, पृष्ठ २०७ ॥ 
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जननी रूप 


स्वामी रूप 


सित्र रूप 


पति रूप 
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हरि जननी में बालिक तोरा। 
काहे न ओगुन बकसहु मोरा॥' 


कबीर प्रेम न चाखिया, चखि न लीया साव | 
सूने घर का पाहुणा, ज्यू आया त्यू जाव॥' 


देखो कर्म कबीर का, कछ पूरव जनम का लेख। 
जाका महल न मुनि लहँ, दोसत (दोस्त) किया अलेख॥* 


हरि मोरा पीव भाई हरि मेरा पीव। 
हरि बिन रहि न सके मेरा जीव॥' 


इन प्रतीको में पति या प्रियतम का रूप प्रधान है। इसी प्रतीक में कबीर के रहस्यवाद 
का रूप निखरा है । रहस्यवाद में साधक और साध्य में इस प्रकार की अभिन्नता हो जाती है कि 
दोनो में किसी प्रकार का अन्तर नही रह जाता। यह अभिन्नता प्रेम पर ही आश्रित हैं। अत कबीर 
ने अपने प्रतीको की सार्थकता के लिए प्रेम को ही साधना का प्रमुख अग माना है। यह प्रेम जहाँ एक 
ओर विशिष्ठाद्वत की भक्ति का प्राण है, वहाँ दूसरी ओर यह सूफीमत के इश्क का रूपान्तर मात्र 
है । इस भांति कबीर ने अपने प्रेम-तत्व से वेष्णवी भक्ति और सूफीमत दोनो की प्रमुख भावनाओं 
का प्रतिनिधित्व किया है। इसीलिए इस प्रेम को कभी कबीर ने भक्ति' कहा है और कभी इश्क! 
या उसका प्रतीक मदिरा' या मादकता उत्पन्न करने वाला। इस प्रेममयी भक्ति का रूप इस 


प्रकार है-- 


चरन कवल चित लाइए राम नाम गुन गाइ। 
कहै कबीर ससा नही, भगति मुकति गति पाइ॥* 


और मदिरा या रस का रूप इस प्रकार हैं-- 





हरि रस पीया जाणिए, जे कबहु न जाय खुमार। 
मैमता घूमत फिरे, नाही तन की सार॥' 


२१६ क० ग्र०, पृ० १२३॥ 
२- वही, पृष्ठ ६॥ 

३. वही, पृष्ठ ७॥ 

४, वही, पृष्ठ १२५॥ 

भू. वहो, पृष्ठ ८९॥ 

६. वही, पृष्ठ १६॥ 
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प्रेम में आडम्वर नही होता, अत कबीर ने अपनी भक्ति को एकमात्र मानसिक रूप ही 
दिया हूँ। वैष्णवों की नववा भक्ति के पाद-सेवन, अर्चन, वन्दत, दास्य और सल्य भक्ति का 
कर्मकाडसम्मत रूप कबीर कौ भक्ति में नही है। इनमें से यदि कही किसी रूप का सकेत है भी, 
तो वह प्रतीकात्मक मात्र हैं। कवीर की भक्ति में केवल श्रवण, कीर्तन, स्मरण और आत्म- 
निवेदन हैं जिनका सम्बन्ध एकमात्र मानसिक पक्ष से है। इस भांति कवीर की भवित ने 

पद्धहवी शताब्दी बि० के अव्यवस्थित सावना-मार्ग को एक अत्यन्त व्यावहारिक पक्ष प्रदान 

किया। सक्षेप में उनकी भक्ति से जितनी आवश्यकताओं की पूर्ति हुई, उनका विवरण निम्न- 
लिखित हँ-- 

१ ब्रह्म को रूप और गुण में सीमित न करते हुए उसे प्रतीको द्वारा मानसिक धरातल 
पर लाने में सफलता , 

२ प्रेम के माध्यम से आडम्वर और कर्मकाड की आवश्यकता दूर करना , 


३ अशिक्षित और अर्थ-शिक्षित जनता के हृदय में ब्रह्म की अनुभूति उत्पन्न करने 
के लिए विविव सबधो की अवतारणा और गुरु, राजा, पिता, माता, स्वामी, मित्र जौर पति के 
रूपको के सहारे उससे नैकट्य स्थापित करना , 


४ सूफीमत के प्रेम-तत्व और वैप्णव धर्म के भक्ति-तत्व को मिलाकर हिन्दू और 
मुसलमानों के बीच साप्रदायिकता दूर करना , 


५ विद्वव्यापी प्रेम से विदव-धर्म की स्थापना करना जिसमें वर्गं-भेंद और जाति-भेद 
के लिए कोई स्थान नही हैँ, और 

६ इस प्रेम के माध्यम से आत्मसमर्पण की भावनाओं को जागरित करना जिसमें 
पति-पत्नी के प्रेम की पूर्णता से रहस्यवाद की व्यावहारिक परम्परा का सूत्रपात हो | 

इस भाँति कवीर की मानसिक भवित में प्रेम की प्रधानता है । यह प्रेम इतना व्यापक है कि 
इसमें ब्रह्म अनेक नामो से सवोधित हुला है। जैसा ऊपर कहा जा चुका है, परपरा से आने वाली 
भवित में ब्रह्म के जिन नामो का प्रयोग होता चला आया है, उन नामो को कबीर ने निस्मकोच 
स्वीकार किया । ब्रह्म के तो अनेक नाम हैं। समस्त सृष्टि में बह जल में नमक की भाति व्याप्त है, तो 
उसके नामो की सख्या भी अनत है । सृष्टि में घितने नाम है, वे सभी ब्रह्म के नाम हैं । इसलिए सगुण 
भक्ति में प्रचलित ब्रह्म के सभी नामो को कवीर ने स्वीकार किया। जनता को रुचि को फोर्ड 
आधात न लगे इसलिए भी कवीर को सगुणवाची नाम ग्राहघ थे। कवीर ने न केवल वँप्णव धर्म के 
नाम ग्रहण किए वरन उन्होंने ब्रह्म की सर्वव्यापी सत्ता की दृष्टि से मुसलमानों में प्रचन्षति 
इंशवरवाची नामो को भो स्वीकार किया। इसलिए उनकी रचना में राम! के साथ “रहीम, 
केशव' के साथ 'करीम', “रघुनाव” के साथ “रहमान', 'जछूस' के साथ 'जल्‍लाह' आदि नामों का 
प्रयोग हुआ हुँ। 

कबीर की यट मानसिक नक्ति थानन्द तौर घाल्ति से सम्पत्त जन्त करण फो स्वाभाविक 
शक्ति है। अत इसे सहज का नाम भी दिया गया है। कयीर की इस सटन नक्ष्ति ने इसारे धामिफ 
जीवन में एक नवीन मार्ग का अन्वेषण किया, इसमें कोई सदेह नहीं । 
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संतकाव्य के अन्य प्रारभिक कवि 


यह ऊपर स्पष्ट किया जा चुका हैँ कि रामानन्द ने जिन शिष्यो को भक्त में दीक्षित किया 
था वे अपनी विचार-निष्ठा में स्वतत्र थे। परम्परा और युग के प्रभाव को लेकर वे सगुण और 
निर्गुण उपासना के सघधि-स्थल पर खडे थे। यह अवश्य सत्य है कि क्रश उनका झुकाव निर्गुणो- 
पासना की ओर होता जा रहा था। इनमें कबीर के अतिरिक्त सेन, घना, पीपा और रैदास 
विशेष प्रसिद्ध थे। इन पर सक्षेप में विचार करना उचित है। 

सेन---इनका आविर्भाव-काल विक्रम की पन्द्रहवी शताब्दी माना गया है। ये जाति के 
नाई थे और बाधोगढ नरेश राजाराम की सेवा में रहते थे। इनकी भक्ति के सम्बन्ध में अनेक 
कथाएँ प्रचलित है । साधू सतो की सेवा में व्यस्त रहने पर स्वय भगवान ने इनका रूप ग्रहण कर 
राजा की सेवा की, आदि। इनके सम्वन्ध में अधिक विवरण ज्ञात नही है। इनका एक पद गुरु 
ग्रन्थ साहब में दिया गया है-- 


घूप दीप घृत साजि आरती। 
बारने जाउ कमलापति॥ 
मगला हरि मगला। 
नित मगलु राजा राम राइ को॥ 
ऊतम दिअरा निरमलर बाती। 
तुही निरजनु कमलापती।॥ 
रामा भगति रामानदु जाने। 
पूरतु परमानदु बखाने॥ 
मदन मुरति मैं तारि। गोविंदे। 
सैणु भर्ण भजु परमानदे ॥रागु धनासरी--१ 


विशेष द्र॒ष्टव्य है रामानन्द का नाम तथा कमलापति की आरती। यह पद स्पष्ट करता 
है कि सेन रामानन्द के समकालीन थे तृथा उनके शिष्य थे। 

घना--इनका जन्म स० १४७२ (१४१५ ई०) में हुआ था। ये जाति के जाट थे और 
धुवान (राजपूताना) के निवासी थे। ये आरम्भ में मूर्तिपूजक थे। इनके सम्बन्ध में अनेक 
अलौकिक कथाएँ हूँ। ये रामानन्द से दीक्षित हुए और निराकारोपासना में प्रसिद्ध हुए। गुरु- 
ग्रन्थ साहिव से एक पद उदाहरण के लिए देखिए-. 


मख्रमत फिरत बहु जनम विलाने तनु मनु धनु नही धीरे। 
लालच विखु काम लुवध राता मनि विसरे प्रभु हीरे॥ 
विखू फल मीठ छगें मन बउरे चार विचार न जानिआ। 
गुन ते प्रीति बडी अनभाती जनम मरन फिरि तानिआ॥ 
जुगति जामि नहीं रिदे निवासी जलूत जाल जम फद परे। 
विखू फल सचि भरे मनः ऐसे परम पुरख प्रभ मन विसरे॥ 
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विअत्न प्रवेशु गुरहि धनु दीआ घिजानु भानु मत एक भए। 
प्रेम भगति मानी सुख जानिआ तृपति अवबाने मुकति भए।॥। 
जोति समाएं समानी जाके अछली प्रभु॒ पहिचानिआ। 
बने धनु पाइया धरणी बरु, मिल्ति जन सत समानिणा॥ 
-+रागु जासा ॥ ह॥ 
सत्त धना की कविता में उपदेश की प्रवृत्ति अधिक हूँ । 
पीपा--इनका जन्म स० १४८२ वि० (१४२५ ई० ) में हुजा था। ये गगरोनगढ-नरेश 
थे। पहले भगवती दुर्गा के उपासक थे, वाद में रामानन्द से दीक्षित होकर वैष्णव हो गए। पीपा 
की भक्ति उत्कृष्ट कोटि की थी। इनके सम्बन्ध में भी अनेक अलौकिफ चमत्कार कहे जाते 
हूँ। इनकी कविता का उदाहरण भी गृरु ग्रथ साहब से लिया गया हैं-- 
कायउ देवा, काइअउ देवल काइअउड जगम जाती । 
काइअठ धूप दीप नइवेदा काइअठ पूजउ पाती ॥ 
काइया वहु ख़ड खोजते नव निधि पाई। 
ना कछ आइवों ना कछु जाइबों राम की दोहाई॥ 
जो ब्रह्लें सोई पिंडे जी खोजे सो पावे। 
पीपा प्रणव॑ परम ततु है सति गृह होइ लखावै॥ 

-“राग, धनासरी ॥१॥ 
पीपा ने अपने काव्य से अधिक लोऊप्रियता प्राप्त की थी। इनका दृष्टिकोण जन्य समकालीन 
सतो से निर्गुण उपासना की ओर अधिक देखा जाता हैं 

रंदास--इनका आविर्भाय-कारू स० १४८४५ वि० (१३८८ ई०) से स> १५७५ 
(सन १५१८ ई० ) तक माना जाता हू। यद्यगि इनका जन्ग चमार के घर में हुजा था, तथापि 
पत रूप में इनकी प्रसिद्धि दूरूदूर स्थानों तक थी। ये ऊाशी में ही निवास करते थे । उनकी 
कविता भावपूर्ण और सरल थी। उदाहरण देखसिए--- 
प्रानी किजा मेरा हिला तेरा। 
जैसे तरवर पत्ति वसेरा॥ 
राजहु कय उसारड नीवा । साढ़े तीन हाथ तेरी सीबा ॥ 
बक वाल, पाग सिर उरी | दहु तन होइगो नसम की टेरी। 
ऊचे मदर खुदर नारी।राम नाम विनु वाणी हारीता 
मेरी जाति कमीनी परानति कमीनी जोठा ननम दमारा। 
तुम सरनागति राजा रामचद्र कहि रजिदास चमारा ॥ 
उपयुक्त चारो सतो की कविता भक्ति और उपदेश पूर्ण है। इन सतो ही रचनाएँ ऊयीर 
के मतसप्रदाय की भूमिका मात्र है। हिन्दी काव्य की इस पृष्ठनूमि झो लेफर कयोर | निर्भय 
सप्रदाय का उत्तरी भारत में सूमपात क्लिया। दस निर्मुण संप्रदाय को पृष्ठ करने या में 
नामदेव, ध्विजोचन, बेनी, सघना आदि सत कधि हूं । 
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सत कबीर के दृष्टिकोण को आदर मान कर निर्गुण संप्रदाय में अनेक सत हुए हैं जिन्होने 
अपने काव्य से सतकाव्य के रूप में यथेष्ट साहित्य की रचना की । यदि इस काव्य पर भाव-पक्ष 
की दृष्टि से विचार किया जाय तो चार कोटियाँ दृष्टिगत होगी। ये कोटियाँ सतो की विशिष्ट 
अनुभूतियो को लेकर निर्धारित की जा सकती है, अन्यथा सामान्य रूप से निर्गुण सप्रदाय के आदरशों 
सभी सतो की रचनाओ में पाए जा सकते है। सतसप्रदाय की इत कोटियो और कवियों का 
वर्गीकरण निम्न प्रकार से हैं-- 

प्रभम्त कोटि . तत्वद्शो--कबीर, नानक, दादू, सुन्दरदास, चरणदास, गरीबदास और 
तुलसी साहब । 

द्वितीय कोटि : भावनासंपन्च---जगजीवनदास, गुलाल साहब, दूलनदास, दरिया 
साहब (बिहार वाले), यारी साहब, सहजोबाई और दयाबाई। 

तृतीय कोटि * स्वच्छन्द--मलूकदास, घरनीदास, दरिया साहब (मारवाड ), गुलालू 
साहब और भीखा साहब। 

चतुर्थ कोटि सुफी--बुल्लेशाह, पन्‍्टू साहब । 
प्रथम कोटि तत्ववर्शी कवि 

कबीर--तत्वदर्शी कोटि के कवियों में कबीर अग्रगण्य है । इन्होने पूववर्ती परम्परा को 
परिमाजित कर युगानुकूल विचारधारा का प्रवर्तत किया । इनकी रचनाओ में शास्त्रीय मान्यताओ 
के लिए उतना स्थान नही है जितना जीवनगत अनुभूतियो के लिए हैं । अत कबीर की दृष्टि 
में शास्त्रीय दर्शन का महत्व नही है। वे तत्वदर्शी है, सिद्धातदर्शी नहीं। इसीलिए वे निर्गुण 
सप्रदाय के प्रमुख सत और कवि हूँ। 

सहज अनुभूतियों के आधार पर सत कबीर ने अपनी वाणी में जिस दर्शन का सकेत किया 
है वह जितना सत्य के निकट हैं, उतना ही व्यावहारिक भी है । कवीर जनता के कवि थे, इसलिए 
उन्होने ऐसे दर्शन की उद्भावना की जो जनता द्वारा सहज ही समझा जा सके। जैसा ऊपर 
उल्लेख किया जा चुका है, मानसिक पवित्रता को धर्म का आधार मप्न कर उन्हे वे अद्वेत, विशिष्टा- 
देत, नाथ सप्रदाय और सूफी सप्रदाय की ब्रह्म, जीव, माया और साधना सबन्धी उपर्युक्त और 
बोधगम्य बातें लेकर उन्हे अपनी सीमा और सप्रदायरहित धर्म में स्थान दिया और निर्गुण और 
सगुण से परे ब्रह्म की योग भक्तिमयी उपासना का दर्शन प्रस्तुत किया। भक्त में प्रेम की प्रधानता 
थी और यही प्रेम अपनी चरम सीमा में सहज का रूप ग्रहण कर सका। इसी प्रेम के प्रतीको से 
उनका रहस्यवाद पुष्ट हुआ। ये प्रतीक जब जीवनगत सम्बन्धों में आए तो वे भक्ति के आधार बने, 
जब ह॒ठयोग की क्रियाओं में आए तो योग के आधारभूत साधन बने। जीवन और स्वाभाविक धर्म के 
युग में ही कवीर का दर्शन वना जिसकी अनुभूति में गुरु का विशेष महत्व हैँ । कविता के उदाहरण 
में इनकी दो साखिया दी जाती हँ-- 

कबीर तू तू करता तू हुआ, मुझ में रही न हु। 
जव आपा पर का मिटि गद्आ, जउ देखउ तत तू॥' 





१. संत कवीर, पृष्ठ २७८ । 
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ऊच भवन कनकामिनी सिखरि घजा फहराइ। 
ताते भल्ली मधूकरी, संत संग गुन गाइई ।' 
गुर नानक--श्री गुद नानक सिख घर्मं के प्रवर्तक थें। इनका जन्म स० १५२६ पि० 
(१४६९ ६०) में तलवडी--सजाव में हुआ था । इनके दाशंनिक सिद्धान्त सत कवीर से बहुत 
मिलते-जुछते हैँ। इन्होने एकेश्वरवाद, मूर्तिपुजा-विरोष तथा हिन्दू मुसलमानों में अभिचता का 
सिद्धान्त प्रतिपादित किया। सिख सप्रदाय में गुरु का स्थान सर्वोपरि हैं। इनकी रचनाएँ गुरु 
ग्रथ साहब के पहले महले में सकलित हैं। जपुजी इनकी सर्वोत्क्ृष्ट रचना हैं। उससे एक 
उदाहरण देखिए-- 
तीरथ नावा जें तिसु भावा विणू भाणे की नाइ करी । 
जेती सिरठि उपाई बेखा विणु करमा कि मिल छई॥ 
मति विच रतन जवाहर माणिक जे इक गुरु की सिय्र गुणी ; 
गुरा इक देहि बुझाई । 
सभना जीआ का इकु दाता सो में विसरि न जाई॥' 
दादु--इनका जन्म स० १६०१ वि० ( १५४४ ६० ) में अहमदाबाद (गुजरात) में हुला 
था। स्वानुभूति और प्रेम की व्यञ्जना करने में दादू की रचनाएँ सफल हुई हूँ । इन्होने अपने 
सिद्धान्त-पक्ष का निर्धारण कवीर की रचनाओं को आदर्श मान कर किया हैं। इनकी सबसे बडी 
विशेषता एकेश्वर के प्रति अनन्य भक्ति की है जो इन्होने प्रेम जौर विरह के माध्यम से कही है । 
इनकी भाषा सरल जौर मिश्रित है-- 
सब लालौ सिरि छाल है, सब खूबों सिर सूब । 
सव पाकों सिरि पाक है, दादू का मह॒वूव । 
लोहा पारसि परसि करि, पलट अपना जग । 
दादू कचन ही रहे, अपने साई सग॥ 
सुन्दरदास--इनका जन्म स० १६५३ वि० (१५९६ ई० ) में योसा (जयपुर) में हुजा । 
ये दादू के शिप्य थे। इन्होने काशी में विद्याव्ययन विशेष रूप से किया । इनकी रचनाशों का 
सर्श्रेप्ठ गुण जनुभव-तत्व जौर काब्य-चमत्कार हैं। सत कवियों में सब से सुन्दर फमिता सतत 
सुन्दरदाम की हूँ। नवितियोग, पर्चेन्द्रिय-निर्णय तवा सहजानन्द इनके प्रिय विपय हैं । इसके 
उपदेशो में शक्ति का चमत्कार नी हैँ। उदाहरण देखिए--- 
ग्रेंह तज्यों अर नेह तज्यों पुनि सेह ऊछगाइके देह सवारो। 
मेंघ सहे सिर सीत सद्यो तनू घृष सम जु पचागिन वारी॥ 





१ संतन्‍फबोर पु० २७०१॥ 

रे गुंढ साहब, पु० २। 

३- संत सुधासार, थी वियोगी हरि, सत्ता साहित्म मल, नई दिल्‍्लों, पृष्ठ ४८८। 
४. बहा, पु० ४८९९ 


२२० हिन्दी साहित्य 


भूख सही रहि रुख तरे परि सुत्दरदास सहे दुख भारी। 
डासन छाडि के कासन ऊपर आसन मार्‌यो पै आस न मारी ॥' 


चरनदास--चरनदास का जन्म स० १७६० (१७०३ ई०) में देहरा (अलबर) 
भे हुआ। यद्यपि इनकी रचना साधारण है, किन्तु उसमे योग, भक्ति, ज्ञान आदि की समीक्षा 
बहुत विस्तार से की गई है। सत कवीर की विचारधारा में इन्होने मूर्तिपूजा का घोर तिरस्कार 
किया है। तत्मयता इनकी भक्ति का विशेष गुण हैं । 


अब घर पाया हो मोहन ध्यारा। 
लखो अचानक अज अविन सी, उघरि गये दुग तारा । 
झूमि रहचौ मेरे आगन में टरत नहीं कहु टारा । 
रोमरोम हिय माह्दी देखो, होत नहीं छिन च्यारा। 
भयो अचरज चरनदास न पैयें खोज कियो बहु बारा ॥ 
गरीबदास--इतका जन्म स० १७७४ (१७१७ ४० ) में छुडानी (रोहतक) में हुआ 
था। ये जाति के जाट थे। सत कबीर की भाँति इनकी प्रतिभा भी तत्वदशन में बहुमुखी थी । 
इनकी भाषा स्वाभाविक और मिश्रित हैं और इसमें अरबी-फारसी के शब्द स्वतन्त्रता 
से लिए गए हूँ । इन्होने गुरु, देव और स्मरण पर बहुत बल दिया है-- 
नाम जपा तो क्या हुआ, उर मे नहीं यकीन ! 
चोर मुसे घर लूटही, पाच पचीसों तीव ॥ 
कोटि ग्रऊ जे दान दे, कोटि जज्ञ जेवनार। 
कोटि कूप तीरथ खनन, मिटे नहीं जम भार॥ 
तुलसी साहब--इनका जन्म स० १८८५ वि० (१८२८ ई०) में हुआ । इनका समस्त 
जीवन हाथरस (अछीगढ) में व्यतीत हुआ। ये अपने को रामचरितमानसकार तुलसीदास 
का अवतार मानते थे। इन्होने प्रत्येक विषय का शास्त्रीय विवेचन किया है, किन्तु निर्गुण ब्रह्म की 
व्याख्या विशेष विस्तार से की है। शब्दयोग की गहरी साधना को ही ईन्होने अपना लक्ष्य वनाय! 
था। इनका “ब्दावली' शीर्यक ग्रथ सरस और लोकप्रिय है। इन्होने श्वगार के प्रतीको से 
ब्रह्मसाधना का सकेत किया है--- 


सोहागित सुन्दरी, तुम वसहु पिया के देस । 
नेहर नेह छाडि देवों री, सुन सतगुर उपदेस॥ 
कोटि करो इहा रहन ने पहो, क्या घनि रक नरेस। 
प्रभु के देस परम सुख पूरन, निरभय सुनत सदेस॥ 
जरा मरन तन एकन व्यापै, सोक मोह नहि छेस। 
सब से हिल मिल बैर विपन तज, परम प्रतीत प्रवेस। 
दम पर दम हरदम प्रीतम सेंग, तुलसी मिटा केस ॥ 





१. वही, पृ० ६२३ । 


सतकाब्य २२१ 


ट्ितीय कोदि भावना सम्पन्न कवि 


इस कोटि के कवियों ने भक्ति की तलल्‍लीनता ही अधिक प्रदर्शित की हूँ । ज्ञान-विज्ञान 
की विवेचना में उनकी रापि नहीं रही। इस सम्बन्ध में यदि उन्होंने कुछ शिखा भी तो नह 
केवल परम्परागत ही है। प्रेम, दोनता, क्षमा, आदि मानसिक सत्प्रयृत्तियो पर उत्को विशेष 
आस्था है । ऐसे कवियों में निम्नलिखित जविक प्रसिद्ध हुए हैं--- 
जगजीवनदास---इनका जन्म स० १७२७ वि० (१६७० ६०) में सरदहा (वारायकी ) 
में हुआ था। इन्होने जाति-बधन तोडने में अधिक रनि दिखलाई। इसडी सासियाँ सरल 
और उपदेशमय हँ-- 
भूलु फ्लु सुखकर नही, अवहा' होहु सचेत । 
साई पठवा तोहि का, छावो तेहि के हेत॥' 
पारी साहबव--इनका जन्म स० १७२५ वि० (१६६८ ० ) में दिल्ली में हुआ। उन 
क्वीर की भाति प्रतीकों का भी उपयोग किया है। इनकी रचना सरस जौर ह्ृदवप्राही-- 


विरहिनी मंदिर दियना चार। 

विन वाती विन तेल जुगति सो बिन दीपक उजियार। 

प्रानप्रिया मेरे गृह आयो रचि रचि सेज सेंवार॥ 

सुखमन सेज परम तत रहिया पिया मिरगुग निरकार। 

यावहु री सिल्ति जातन्द मगछ, बारी मिलि के यार ॥ 

वरिया साहब (विहारवाले )--इनफा जन्म जनुवानत स॒॑० १७३० ि०( 

में हुआ। इनका निवास घरकघा (जारा) था। निर्गुण की भक्त में इन्होंने दोहे 
बडी सरस रचना की हे--- 

दूजा दुविवा जेंहि नहिं मोई। भगत सुनाम कहा सोई॥ 

ब्राह्मयन सो जो ब्रह्मटि चीन्हा। प्यान लगाए रह उ्यलीना ॥ 

नोप मोह तृप्णा नटटि सोई । विस चाम सद्दा है सोई॥ 

दरिया भव जरू जगस जति, झतगुझ फरह जद्राज। 

तेहि पर हल चटाइवी, जाए करहु सुरागजवां 


द्ै $ शत १ 


में 
डा 


गुलाल साहब--उनका जन्म स० १७५० ० (2३९३ -०) भरउुएा ग्राम (मायीयुर) 
हुल था। प्रेम, नतित जौर अनु भव इनकी यविता की पम्ुत विशेषताएं हैँ । इनरी भाषा पूर्यी 
ये में है, जने-- 

कोठ नहि कहुद मोरे मन के उसरिया । 

घरि घरि पल पूल छिन छिन दाऊुत, ठोठत साफ अंगरिया ॥ 


किन क तीन लीयन रन नमक फनानननरनननन नमक, 


३ सत चुघासार, दियोगो हरि, दूत्तरा एड, पृष्ठ ७० 
२ वही, पृ० ७३। 


हे; बहा, पृ० ९९ । 


रर२ हिन्दो साहित्य 


अब की बेर सुनो नर भूढो बहुरि न ल्‍यो जवतरिया। 
कह गुलाल सतगुरु बलिहारी भवर्सिध अगम राम तरिया॥' 
दूलतदास---इनका आविर्भाव-काल स० १७८० वि० (१७२३ ई०) के लगभग है। 
इनका जन्म समैसी (लखनऊ) में हुआ था। चेतावनी, उपदेश, प्रेम और विनय ने इनकी 
रचना में विशेष रूप से स्थान पाया हैं--- 


राम नाम दुइ अच्छरै, रटे निरतर कोई। 
दूलन दीपक बरि उठे, मन परतीति जो होई॥ 
चारा पील पिपीलकोौ, जो पहुचावत रोज । 
दूलन ऐसे नाम की, कीन्ह चाहिए खोज।॥।* 
सहजोबाई--इनका आविर्भाव स० १७४० वि० से १८२० (सन १६८३ से 
१७६३ ई०) तक माना जाता है। इनका जन्म देहरा राज्य (राजस्थान में) हुआ था। ये 
चरणदास की शिष्या और बार ब्रह्मचारिणी थी । इनकी साधना उच्च कोटि की थी और ये 
गुरु को सर्वोपरि महत्व देती थी। 
हरि ने कर्म भर्म भरमायों। गुरु ने आतम रूप लखायो। 
हरि ने मोसूँ आप छिपायो। गुरु दीपक दे ताहि दिखायो।॥ 
फिर हरि बव मुक्ति गति छाए। गुरु ने सबही भरम मिठाए। 
चरनदास पर तन मन वारू । गुरु न तजूँ हरि कू तजि डारू॥' 
दयाबाई--इनका आविर्भाव-कारू भी स० १७४० से १८२० वि० (१६८३ से 
१७६३ ई०) तक माता जाता है और ये सहजोबाई के साथ चरणदास की शिष्या थी। ये 
भी वाल ब्रह्मचारिणी थी। तन्मयता इनमें अधिक थी और ये गुर के अतिरिक्त निर्युण, निरजन 
और अजपा जाप पर विशेष ध्यान रखती थी--- 
पदमासन सू बैठ करि अतर दृष्टि लगाव । 
दया जाप अजपा जपौ, सुरति साँस में छाव॥ 
चरणदास गुरु कृपा तें, मनुवा भयो अपग । 
सुनत नाद अनहद दया, आठो जाम अभग 


तृतीय कोटि : स्वच्छन्द कवि 


इस कोदि के कवियों ने किसी विशिष्ठ विचारधारा का प्रवाह अपनी रचनाओ में नही 
किया। ज्ञान, वैराग्य, उपदेश, भक्ति, विश्वास में भी जो विषय इन्हे परिस्थितियों के अनुकूल 


१. बही, पृू० १२२। 
२ बहो, पृ० प४। 

३. बही, पू० १८१। 
४, बही, पृ० २०५। 


संतकाव्य रर्३ 


जान पडा उस पर उन्होने रचना की । चेतावनी पर इन कवियों ने विजद्येप वल दिया हैं । इस 
कोटि के कुछ प्रमुख कवियों का विवरण इस प्रकार है--- 

मलूकदास--इनका जन्म स० १६३१ वि० (सन १५७४ ई०) में कडा (इलाहाबाद) 
में हुआ था। ये निर्गुण के साथ ही सगृण की भक्ति भी करते थे। यह इनकी स्वच्छदता का 
प्रमाण है। प्रेम और विश्वास का परिचय इतवकी रचनाओं में स्थान-स्थान पर मिलता हूँ 
यहाँ तक कि ये हरि को भी अपना भकक्‍त मानते थे-- 


माला जपो न कर जपो, जिम्या कहौ न राम। 
सुमिरत मेरा हरि करे, मैं पाया विसराम। 
राम राय असरन सरन, मोहि आपन करि लेहु । 
सतन सँग सेवा करों, भक्ति मजूरी देहु॥* 


घरनीदास--अन्तर्ताक्ष्य से इन्होने शाहजहा के उत्तराधिकारियो के युद्ध का सकेत 
किया हैँ। इन्होने अपना सासारिक वेभव छोडकर सहसा वैराग्य ले लिया। ये माफी गाँव 
(छपरा) के निवासी थे अत इनकी भाषा पर भोजपुरी का प्रभाव है। वैराग्य, विरह॒ और 
मिलन के अनेक चित्र इनकी कविता में दृष्टिगत होते हैं-- 


ज्ञान को वान लूगो घरनी जन सोवत चौकी अचानक जागे। 

छूटि गयो विपया विष वन्धन पूरन प्रेम सुधारस पागे॥ 

भावत वाद विवाद निषाद, न स्वाद जहा रूंगि सो सब त्यागे। 

मूदि गईं अखिया तब तें जव तें हिये में कछ हेरन लागे।॥' 
दरिया साहब (मारवाड )--इनका जन्म स० १७७३ वि० (१७१५ ई०) में जैतारण 
(मारवाड) में हुआ। ये जाति के घुनियाँ (मुसलमान) थे और कवीर साहब को अपना आदर्श 


मानते थे। इन्होने कबीर की उल्टवासियो का मी अनुसरण किया है। अन्य स्थलों पर भाषा 
सजीव ओर सरल हें--- 


बड के बड छलागे नहीं, वडके लागे बीज। 
दरिया नान्‍्हा होय कर, राम नाम गह चीज । 
नारी जननी जगत की, पाल पोप दे पोष । 
मूरख राम विसार कर, ताहि लगावे दोप॥* 


गुलाल साहब---इनका जन्म अनुमानत स० १७५६ वि०(१६९३ ई० )माना जाता 
है। ये भ्रकुडा (गाजीपुर) के जमीन्दार थे, वाद में बडे प्रसिद्ध भक्त हो गएं। भापा सहज 
और स्वाभाविक हूँ। प्रेम और विरह के बडे सुन्दर चित्र इन्होने उपस्थित किए है। भाषा पर 
पूर्वीपन की छाप है-- 





१ वहो, पृ० ३७। 
२ वही, पु० ४७१ 
३ बही, पृ० ११३। 
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सबद सनेह लगावल हो, पावलः गृरु रीती। 
पुलकि पुलकि मन भावर हो, ढहली पम्रम भीती ॥ 
सतन कहल पुकारी हो, जिन सूनल बानी। 
सो जन जम तें बाचल हो, मन सारगपानी ॥' 


भोखा साहव--इनका जन्म सवत १७७० थि० (१७१३ ई० ) के लूगभग है। ये गुलाल 
साहब के शिष्य थे। इनकी रचना कोमल और मधुर है, किन्तु शब्दो के प्रयोग में ये बडे 
स्वतत्र थे। प्रेम, परिचय और उपदेश इनकी रचना में विशेष रूप से स्पष्ट हुए है-- 


प्रीति यह रीति बखानो । 

कितनौ दुख सुख परे देह पर चरन कमल कर ध्यानौ । 
हो चैतन्य बिचारि तजो भ्रम, खाड धूरि जनि सानौ ॥ 
जैसे चात्रिक स्वाति बिन्दु बिन प्रान समर्पण ठाने। 
भीखा तेहि तन राम भजन नहिं काल रूप तेहि जाने॥* 


चतुर्थ कोटि : सूफी 


इस कोटि के कवियों ने सतसप्रदाय के सभी तत्वों को तो ग्रहण किया, किन्तु उन तत्वों 
का निरूपण सूफी सिद्धान्तो के आधार पर ही किया। सूफी सप्रदाय की शब्दावली भी अनेक स्थलों 
पर आ गई है । ऐसे दो प्रमुख कवियो का विवरण निम्नलिखित है--- 

बुल्ले शाह--इनका आविर्भाव-काल स० १७६० से १८१०० (१७०३-१७५३ ई० ) 
तक माना जाता है। यो तो इनका जन्मस्थान रूम कहा जाता हैं, किन्तु इन्होने अपनी वाणी का 
प्रचार कुसूर (लाहोर) में किया। ये एक प्रसिद्ध सूफी थे। इनकी वाणी में प्रेम और उपदेश विशेष 
रूप से स्थान पा सके हैं । इनकी भाषा पर पजाबी प्रभाव हं--- 


बुल्ला हिजरत बिच अलाह दे, मेरा नित है खास अराम | 
नित नित मरा ते नित जिया, मेरा नित नित कूच मुकाम ॥ 
वुल्ला आसिक हो यो रव्व दा, मुलामत होई लाख॥' 
लोग काफर काफर आखदे, तू आहो आहो आखा॥ 
पलट साहव--इनका आविर्भाव स०_ १८५० वि० (१७९३ ई०) के रूगभग समझा 
जाता हैं। ये अवध के नवाव शुजाउद्दीला के समकालीन थे। इनका जीवन अधिकतर अयोध्या 
में ही व्यवीत हुआ। इन्होंने कुडलियों की रचना अधिकतर की हूँ। ये कुडलियाँ कबीर की 
साखियो के आधार पर ही हैँ। इन्होने सूफीमत के नासूत, मलकूत, जवरूत, लाहृत, हाहत 
आदि का भी वर्णन बडे विस्तार से किया है। आशिक का वर्गन देखिए--- 


१. वही, पृ० १३३-१३४। 
२- वही, पु० १४२॥। 
३- वही, पृ० १४२॥ 


संतकाव्य श्र 


जीते जी मर जाय, करे ना तन की आसा। 
आसिक का दिन रात, रहे सूली पर कासा।॥। 
मान वडाई खोय नीद भर नाही सोना] 
तिल भर रक्त न मास, नही आसिक को रोना ॥। 
पलटू बड़े वेकूफ वे आसिक होने जाहि। 
सीस उतारे हाथ से सहज आसकी नाहि ॥ 


इन कवियो के अतिरिक्त सत्त साहित्य में अनेक सतो का योग है जिनकी रचनाएँ आज भी 
देश के विविघ स्थानो में श्रद्धा और भक्ति से कही मौर सुनी जाती हूँ । इन सतो में धनी घरमदास, 
सुथरादास, वीरभान, लालरूदास, वावादास, हरिदास, स्वामी प्राणनाथ, रज्जत्र जी, वषानजी, 
वाजिद जी, वुल्ला साहब, वालकृंष्ण, सहजानन्द और गाजीदास विद्येष प्रसिद्ध हैं। अधिकतर 
इन सतो के सप्रदाय भी स्थापित हो गए है और कवीरपथ से छेकर आवापथ तक कम से कम वीस 
सप्रदाय आज भी विविध केन्द्रों में ज्ञान और भक्ति का प्रचार कर रहे है। सब से वडी वात यह 
हैँ कि इन सप्रदायों से देश की वह जनता धार्मिक वनी हुई है जो समाजशास्त्रियो की दृष्टि में 
निकृष्ट, दलित और अछूत है। उपर्युक्त सतो की रचनाओ को दृष्टि में रखते हुए अब सत संप्रदाय 
के भाव-पक्ष और दली पक्ष पर विचार करना आवश्यक है । 


सतकाब्य फा भाव पक्ष 


सत सप्रदाय अपने भाव पक्ष में विशेष सगठित हैँ । इसके तीन विभाग किए जा सकते 
हँ--- धाभिक, दाशंनिक और सामाजिक । 

घामिक--सत सप्रदाय का घर्म विश्वधर्म है। इसमें न तो किसी प्रकार का कर्काड है 
न वर्ग और वर्ण का भेद है । मानवमात्र का स्वाभाविक और सात्विक आचरण ही धर्म है। इस 
धर्म का मूलाधार हृदय की पवित्रता है। जब तक हृदय ससार की वासनाओ से मुक्त होकर पवित्र 
नही होता तव तक वह ईश्वरानुभूति के योग्य नही हो सकता। मैले कपड़े पर किसी प्रकार रग 
नहीं चढ सकता। कपडे पर गहरा रग चढाने के लिए उसे घोने की आवद्यकता है । इसलिए सत 
सप्रदाय में मन को चुनरी (कपडा) कहा गया हैं और सदुगुरु को रगरेज --- 


सतृगुरु हूँ रगरेज, चुनरि मेरी रग डारी। 


(कफ) विधि और निवेघ--इसी हृदय की पवित्रता के लिए विधि और निषेध की आव- 
श्यकता हूँ । हृदय को शुद्ध रखने के लिए कुछ कारें विधेय हैं, कुछ वर्ज्य हैं। उदाहरण के लिए 
उद्ारता,शील, क्षमा, सतोप, धीरज, दीनता, दया, विचार, विवेक ग्रहण करने योग्य हैं और काम, 
ऋ्रोब, लोभ, कपट, तृष्णा, कनक और कामिनी, निन्‍दा, मासाहार, तीर्यत्रत आदि छोडने योग्य हैं। 
सत सप्रदाय में इस पक्ष पर विद्येप वल दिया गया है| वार वार हृदय की पवित्रत्ता के'लिए विधि- 
निषेब के अन्तर्गत्त गुण-प्रहण और दोप-परिहार पर उपदेश दिए गए हैं। 

(ख) गुर--विधि-निषेघ का वास्तविक ज्ञान तव तक नही होता जव तक 'कि गुरु का 
मार्ग-दर्शन प्राप्त न हो। इस सप्रदाय में गुरु का स्थान सर्वोपरि है। वह ब्रह्म से भो ऊँचा है, क्योकि 
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! बलिहारी गुरु आपने जिन गोविंद दिया बताय। 

गुरु के बिना ज्ञान अधूरा है, वही ज्ञान का दीपक हाथ में देकर सन्मार्ग की ओर अग्रसर कराता है। 
ब्रह्म की अनुभूति उसी के इंगित मार्ग से होती हैं। इस भाँति साधना में गुरु का स्थान अद्वितीय है। 

(ग) नास-स्मरण--इस धर्म में किसी कर्मकाड के लिए स्थान नही है, न मूर्तिपूजा, 
न तीर्थ-क्रत, न जप-माला, न छापा-तिलक के लिए ही। इसका आचार एक मात्र नाम-स्मरण, श्रवण 
और कीतंन है । इस मानसिक भक्ति में सत्सग का विशेष स्थान है । साधु पुरुषों के साथ मन की 
पविन्नता बढती हैं और ताम-स्मरण, श्रवण और कीत॑न की ओर मन आदह्षष्ट होता है । 

इस भाँति सत सप्रदाय का धर्म विधि-निषेध, गुरु और नाम-स्मरण के आधार पर ही 
सगठित हूँ। 
हु दाशतिक--सत सप्रदाय का दर्शन किसी विशेष शास्त्र से नही लिया गया। शास्त्रो में 
कबीर की आस्था नही थी, क्योकि शास्त्र एक दृष्टिकोण विशेष से लिए या कहे जाते है और वे साम्प्र- 
दायिकता के आधार पर ही टिके होते हैं । यह तो स्पष्ट हो ही चुका है कि कबीर ने घर्म और दर्शन 
को सप्रदाय की सम्पत्ति नही समझा, क्योकि वे अपने धर्म और दर्शन में किसी प्रकार की सकीर्णता 
नही लाना चाहते थे। शास्त्र और दर्शन के अध्ययन से अहकार भी बढता है और दर्शन में अहकार 
के लिए स्थान नहीं है, उसमें तो अनुभूति और विश्वास ही होना चाहिए। शास्त्रीय जटिलताओ 
से अनुभूति सुसाधित नही होती । अत सत सप्रदाय का दर्शन उपनिषद, भारतीय पट दशेन, बौद्ध 
धर्म, सूफी सप्रदाय, नाथ सप्रदाय की विश्वजनीन अनुभूतियो के तत्वों को मिला कर सुसगठित 
हुआ है। ये तत्व सीधे शास्त्र से नही आए, वरन शताब्दियों की अनुभूति-तुला पर तुल कर महा- 
त्माओ की व्यावहारिक ज्ञान की कसौटी पर कसे जाकर सत्सग और गुरु के उपदेशो से सम्रहीत 
हुए। यह दर्शन स्वाजित अनुभूति है, जैसे सैकडो पुष्पो की सुगन्ध मघु की एक बूंद में समाहित हैं, 
किसी एक फूल की सुगघ मधु में नही है। उस मधु-तिर्माण में म्रमर की अनेक पुष्पतीर्थों की यात्राएँ 
सन्निविष्ट है, अनेक पुप्पो की क्यारियाँ मधु के एक एक कण में निवास करती हूँ | उसी प्रकार 
सत सप्रदाय का दर्शन अनेक युगो और साधको की अचुभूतियों का समुच्चय हूँ । 

सतत दर्शन में चार तत्वो की प्रधानता है--अ्रह्म) जीव, माया और जगत। इन पर 
सक्षेप में विचार करना है। 

ब्रह्म--सत सप्रदाय का ब्रह्म एक है, उसका रूप ओर आकार नही हैं। वह निर्गुण और सगुण 
से परे है। वह ससार के कण कण में है वह मूर्ति अथवा तीर्थ में नही है, वह हमारे शरीर में ही है, 
हमारी प्रत्येक स।स में है। वह अवतार लेकर नही आता, वरन ससार की प्रत्येक वस्तु में प्रच्छन्न 
रूप से वर्तमाद हूँ । इसका न तो वर्णन हो सकता हूँ न कल्पना के द्वारा ग्रहण होता है। वह अनुभव- 
गम्य है । गूंगे का गुड हैं। उसके अनेक नाम हैं। प्रत्येक सप्रदाय के ईइवर सबंधी नाम उसके नाम 
हैँ। वह न वर्गों में वाटा जा सकता हैं, न जातियो में। ब्राह्मण, शूद्र और मुसलमान का एक ही ब्रह्म 
हूँ। इस प्रकार ब्रह्म एक, अनादि, अनन्त और निर्गुण-सगुण से परे हूँ। वह शून्य है, निरजन है, 
अक्षय हूँ। उसकी प्राप्ति भक्ति के अन्तर्गंत प्रेम ओर अनुभूति से तथा योग के अतर्गत समाधि 
से हो सकती हैँ । इस साधना में गुरु मार्ग-दर्शक है। शिप्य को परमात्मा से मिलाने के कारण गुरु 
का स्थान स्वय परमात्मा से ऊँचा है । 


संत्तकाव्य २२७ 


जीव--ब्रह्म भर जीव में वस्तुत कोई अन्तर नही हैं, दोनो की एक ही सत्ता है, किन्तु 
माया द्वारा दोनो में अन्तर मासित होता हैं। माया को दूर करने के लिए साधना की आवश्यकता हैं। 
इस साधना से ब्रह्म और जीव पुनः एक दृष्टिगत होते हैं। 

जीव माया से आकान्त होकर अविद्या के वशीभूत होता है। यह अविद्या गुरु द्वारा दूर 
की जाती हैँ और वह जीव को भक्ति का मार्ग बतलछाता है। जीवन के लिए ब्रह्म का रूप जानना, 
अर्थात आत्मबोध करना कठिन होता है। इसलिए उसी के माध्यम से ब्रह्म को प्रतीको के रूप 
में अनुभव की भूमि पर छाने की आवश्यकता होती हूँ। ये प्रतीक माता-पिता, स्वामी-मित्र अथवा 
पति का सबंध निरूपित करते हैं। इन प्रतीको में पति या प्रियतम का प्रतीक सर्वश्रेष्ठ है, क्योकि 
दास्पत्य भाव ही में प्रेम की पूर्णता है । इस प्रतीक में ब्रह्म प्रियतम वन जाता हैं और जीव विरहिणी, 
जो प्रियतम के विरह में सतप्त है । इस विरह में प्रेम कचन की भाँति निर्मल हो जाता हूँ । इस 
दाम्पत्य रति का अनुसरण कर प्रियतमा के रूप में जीव अपने प्रियतम ब्रह्म में आत्मसमपंण कर 
देता है। इस आत्मसमपंण में आनन्द की जो अनुभूति हैं उसी का नाम रहस्यवाद है। तत्वदर्शी 
कोटि के सतो ने रहस्यवाद का आश्रय ग्रहण कर ब्रह्म और जीव के मिलन का मार्ग स्पष्ट किया हैं, 
अन्यथा माया के प्रभाव से जीव और ब्रह्म में मिछाप होने की सभावना ही नहीं होती) यदि इन 
प्रतीको की स्थापना न होती तो रहस्यचाद की भी सृष्टि नहीं हो सकती थी। योग के नाडी-साधन 
तथा षटचक्र वेधन से सहस्तदुककमल-स्थित ब्रह्म की अनुभूति समाधि द्वारा सभव हूँ, किन्तु जीव 
के लिए सरल मार्ग प्रतीको द्वारा ब्रह्म का नैकट्य प्राप्त करना ही हैं। 

ब्रह्म और जीव का यह्‌ मिलन कभी रहस्यवाद के अतर्गंत हैं कभी अद्वेततवाद के अन्तर्गत । 
वस्तुत रहस्यवाद और अद्वेतवाद में विशेष अन्तर नही है। जो अन्तर हूँ, वह यही कि अद्वेतवाद 
में ब्रह्म के अतिरिक्त अन्य सत्ता का निषेध हैं-- 

ज्यों जल में जछू पैसि न निकसे, यो ढुरि मिला जुलाहा। 
किन्तु रहस्यवाद में जीव की सत्ता ब्रह्म में स्थित होते हुए भी अलग है । जीव की यह स्थिति विशिष्टा- 
दतवाद के अन्तर्गत भक्ति की चरम सिद्धि के अनुरूप ही है। नारद भक्तिसूत्र के अनुसार भवत 
ब्रह्म में स्थित होता हुआ भी ब्रह्म से अलग सत्ता का अधिकारी हैँ। यही स्थिति रहस्यवाद की है। 
यदि जीव की अलग सत्ता न होगी तो वह ब्रह्म के मिलाप की आननन्‍्दानुभूति कैसे कर सकेगा, 
आनन्द का केन्द्र कहाँ होगा ? “मै' के अहकार का बिनाज तो होता हैं, किन्तु 'मैं' की स्थिति रहनी 
आवश्यक हँ--.. 
लाली मेरे लाल की, जित देखो तित छाऊूू। 
लाली देखन में गई, में भी हो गई छारूू॥ 


यदि ब्रह्म और जीव की स्थिति एक हो जाती तो “मैं भी कहने की आवश्यकता ही न रहती । 
ब्रह्म और जीव एक ही सत्ता के दो रूप भासित होते हे। जल-लहर की भाँति दोनो कहने 
को तो अलग हूं, किन्तु वस्तुत दोतो एक ही हूँ। उनमें अन्तर नहीं हें। 
साया--सत सप्रदाय में माया अद्दैतवाद की माया को भाति म्लमात्मक और मिथ्या तो 


है ही, किन्तु इसके अतिरिक्त वह सक्रिय रूप से जीव को सत्पय से हटाने वाछी भी हैं। इस 
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दृष्टि से; सत सप्रदाय में माया का मानवीकरण हूँ । यह मानवीकरुणः एक नारी के रूप, में है, जो 
ठगिनीः है, डाकिनी हैँ, सब को खाने वाली है। सम्मवत यह सूफीमत के शैतान का ही प्रतिरूपः 
है। इस माया की सत्ता समस्त सृष्टि में है। पाँच इन्द्रियोः और पचीस प्रकृतियों का इसको सहारा 
है इन्ही से वह जीव को ससार के मिथ्या उपभोगों में नप्ठ करती हैं। कामिती और कचन 
ही ससार को, ईश्वर की दिशा में जाने से रोकते है। 

इस भाति माया का मानवीकरण निम्न प्रकार से हुआ हँ--- 

१. वह निर्गुणात्मक है। 

२ वह सत्य के विपरीत पम्रम का जाल फैलाने वाली है। 

३. वह कचन और कामिनी के आकषंणसूत्र से जीवो को सत्पथ से हटाने वाली हूँ। 

४. वह खाँड की तरह मीठी है, किन्तु उसका प्रभाव विष के समान है। 

५. ससार में जितनी ही आकर्षक और मोह में आबद्ध करने वाली वस्तुएं हैं, वे सब माया 
की. रस्सियाँ है । 

६. इसके प्रतिकार के लिए दो युक्तियाँ है-- 

(क) ब्रह्म का विरह--जिसमें मत को कुछ अच्छा नही छगता। फलस्वरूप माया के 
समस्त आकर्षण समाप्त हो जाते है । 

(ख) ब्रह्म से होली--जिसमें मिलन की आकाक्षा बलवती हो जाती हूँ, जिसके आगे 
अन्य आकर्षण तुच्छ हो जाते हैं। 

ये दोनो: युक्तियाँ रहस्यवाद के अन्तर्गत हैं जो अनुभूतिसम्पन्न हैं। 

७. इसका विनाश दो प्रकार से होता हैं--- 

(क) भक्ति--जिससे ब्रह्म के प्रति प्रेम उत्पन्न होता हैँ । 

(स) सत्सग--जिससे मन के विकार दूर होते है । 
ये दोनो प्रकार साधना के अन्तर्गत हैं, जो अभ्यास की अपेक्षा रखते हैँ । कबीर ने माया के सम्बन्ध 
में कडी चेतावनी दी हैं। वह विश्वासघातिनी है, अस्थिर है, उसने ससार को ठगा है। वह केवल 
अज्ञान नहीं है वरन जज्ञान में ले जाने वाली अहेरिन हैं--- 


सगल माहि नकटी का वासा, सगल मारि अउहदेरी। 
सगलिआ की हडउ वहिन भानजी, जिनहि वरी तिसु चेरी॥ 
हमरो भरता बडो विवेकी आप सतु कहावे। 
ओहु हमारे माथे काइमु, अउरु हमरे निकटि आवे॥' 
जगत--सतसप्रदाय में जो कुछ दृष्टि में आता है वह जगत है। वह चचल है, गतिशील ह्‌। 
उसमें स्थिरता नही हैँ, वह. नश्वर हैं) माया ने ही उसका निर्माण किया हूँ,इसलिए वह म्रमात्मक है । 
घन, वैभव, आडम्वर, विलास, सुख, दुख ये सव जगत के रूप है। यह जगत चार दिनो की चाँदनो 
हूँ। दिन की हाट हूँ, जो शाम होने पर उठ जाती हैं। इस पर विज्ञास करना अपने आप से छल 
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करना है । सत कवियो ने जगत की निस्सारता के सबंध में विस्तार से उपदेश दिया हूँ। 
ब्रह्म, जीव, माया और जगत का निरूपण हो चुकने पर साधना प्र विचार करना चाहिए। यह 
साधना गुरु द्वारा स्पष्ट की जाती है। इस साधना के दो रूप हँं-- 


साधना-- 


१ भक्ति--जिंसके अन्तर्गत रहस्यवाद है, और 
२ योग--जिसके अन्तर्गत एक ओर तो नाडी साधन और षटचक्र हैं, दूसरी ओर वह 
सहज समाधि हैँ, जो अन्तत रहस्यवाद के समीप पहुँचती हैं। 

(१) भक्ति--यह भक्ति निश्चल और निरविकार होनी चाहिए। विधि-निषेघ से जव मन शुद्ध 
हो जाता हैं तमी उसमें नाम-स्मरण की भावना उत्पन्न होती है। नाम-स्मरण, श्रवण और कीर्तन 
से मन सपुष्ठ होता है, कीर्तन से प्रेम की स्थिति होती है, फिर इस प्रेम में मादकता आती है। जब 
प्रेम को मादकता आ चुकती हैं, तब प्रतीको का आविर्भाव होता हैं। दाम्पत्य प्रेम में आत्मसमर्पंण की 
भावना का उदय होता है । आत्मसमर्पण में जो ब्रद्मानुभूति होती हे उसी आनन्द में रहस्यवाद की 


स्थिति आती है। विकास का रेखाचिन्न निम्न प्रकार से हैं-- 


। आत्मसमपंण 
| प्रतीक (दाम्पत्य प्रतीक) 
| प्रेम में मादकता 


३ 


भ्रम 





। नाम-स्मरण, श्रवण, कीर्तन 


विधि-निषेध से हृदय-शुद्धि 

ऐसा ज्ञात होता है कि सत्त सप्रदाय के रहस्यवाद में वैष्णव भक्ति के प्रेम का उत्कर्प और 
सूफीमत के इइक की मस्ती का योग हैं। इसमें कर्मंकाड का निपेष हैं और आनन्द की अनुभूति हैं । 

(२) योग--सकत सप्रदाय का नाथ सप्रदाय की ख्खला में विकास होने के कारण योग की 
सावना सत कवियों को सहज ही प्राप्त हो गई। किन्तु इसका महत्व स्थिर नहीं रह सकता। 
इसके तीन कारण थे। 

१. योग की क्रियायें सहज साध्य नही थी। नाथ सप्रदाय में योग सबधी बहुत सी वातें 
थी जो केवल सप्रदाय के मान्य शिष्यो को ही बताई जाती थी, सामान्य रूप से उनका प्रचार नही 
था। वे गुप्त' और साम्प्रदायिक थी। 

२ सत सप्रदाय के साधक समाज के सामान्य या निम्न वर्ग के व्यक्ति थे जिनके पास 
शास्त्र की कोई परम्परा नही थी। 


२१० हिन्दी साहित्य 


३ भक्ति का प्रचार उत्तर भारत में जिस तीज गति से हुआ उसके समक्ष योग सबधी 
आस्था डगमगा चुकी थी और सत सप्रदाय के कवि अपने निराकार ब्रह्म के लिए भी भक्ति का 
आधार खोजने छगे थे। 

इस भाँति सत सप्रदाय में योग का और वह भी, हठयोग का परपरागत रूप ही ब्रह्मानन्द 
के मिलन का आनन्द स्पष्ट करने के लिए प्रतीक रूप से सुरक्षित रह गया था। इडा, पिगला 
(इगला-पिंगला ) , सुषुम्णा (सुखमत ) नाडियाँ, कुडलिनी, घटचक्त, त्रिकुटी, सहल्रदलकमल का चन्द्र, 
ब्रह्मरन्थ्र, उससे द्रवित होने वाला अमृत, कुडलिती द्वारा घटचक्र वेध होने तथा सहस्तदककमल 
तक पहुँचने पर अनहृद नाद और अजपा जाप की सिद्धि यही विविधि शब्दो, रूपको और प्रतीको में 
स्पष्ट हुआ है । उदाहरण के लिए कबीर का एक पद लीजिए-- 


बधचि बधनू पाइआ। मुकते गुरु अनलु बुझाइआ। 
जब नखसिख इहु मन चीन्‍्हा।तब अन्तरि भजनु कीन्‍न्हा। 
पवन पति उन्मनि रहनु खरा। नही मिरतु न जनमु जरा ॥१॥ 

उलटीले सकति सहार। पैसीले गगन मझार। 

बेधीअले चक्र भुअगा । भेटीअले राइ निसगा॥२॥ 

चुकीअले मोह मइआसा। ससि कीनो सूर गिरासा। 

जब कुभ कु भरि पूरि लीणा | तह बाजे अनह॒द बीणा। 

बकते बकि सबदु सुनाइआ। सुनते सुनि मति बसाइआ। 

करि करिता उतरसि पार । कहै कबीरा सार॥' 


इस योग का महत्व केवल एक दृष्टि से सत सम्रदाय में मान्य है। वह दृष्टि हैं अजपा 
जाप की और उससे सबधघ रखने वाली सहज या सहज समाधि की । 

जब प्राणायाम साधन से मूलाधार चक्र में स्थित कुडलिनी सुषुम्णा नाडी के अन्तर्गत 
ऊपर चढती हुई इडा और पिंगला के वर्तुल मिलन केन्द्रो को (जिन्हें चक्रो की सज्ञा दी जाती है) पार 
कर चुकती हैँ और सहस्नदककमल में स्थित ब्रह्मरन्थ का द्वार खोलती हैं तो मस्तिष्क में 
अनाहत नाद होने लूगता है और रोम रोम से शब्द ब्रह्म की झकृति होने लगती हैं। इस झक्कति को 
ही अजपा जाप कहते हूँ जिसके लिए किसी प्रयास की आवश्यकता नही होती, वह सास के 
आवागमन की भाँति स्वाभाविक रूप से होने रूगता हँ--- 


सहज ही घुन होत हैं, हरदम घट के माहि। 
सुरत शब्द मेला भया, मुख की हाजत नाहि॥ 
इस अजपा जाप का ही विकसित रूप सहज समाधि हैं। जब अजपा जाप का यह स्वाभाविक 


आयासरहित क्रम जीवन के प्रत्येक कार्य-व्यापार में अवतरित हो जाता है तब वह अवस्था 
सहज समाधि की हैं। यह समाधि जाग्नत समाधि हैं। कवीर ने इसका विस्तार से वर्णन किया हैं--- 





१. संत फवीर, पृष्ठ १८६।॥ 


संतकाथ्य २३१ 


सतो सहज समाधि भी है। 
साई से मिलत भयो जा दिन तें, सुरत न अन्त चली है। 
आख न मूंदू कान न रूघू, काया कष्ट व घारू। 
खुले नैन में हस हस देखू, सुन्दर रूप निहारू। 
कहू सो नाम सुनू सो सुमिरन, जो कछु करू सो पूजा। 
गिरह उद्यान एक सम देखूँ, भाव मिठाऊ दूजा। 
जह जह जाऊ सोइ परिकरमा, जो कछ करों सो सेवा। 
जब सोऊ तब करू डडवत, पूजू और न देवा। 
सब्द निरतर मनुआ रुता, मलिन वासना त्यागी। 
ऊठत वैठत कवहु न विसरे, ऐसी तारी छागी। 
कह कबीर यह उन्मुनि रहती, सो परगट कर गाई। 
सुख दुख के इक परे परम सुख, तेहि में रहा समाई।' 


इस सहज समाधि के दो रूप है। पहला रूप तो हठयोग की सिद्धि के फल स्वरूप है जिसमें अजपा 
जाप की स्फूर्ति इन्द्रियो में भी अवतरित होकर उन्हें विशुद्ध कर देती हैं और दूसरा रूप वह हैं जब 
जीवन के समस्त कार्य-व्यापार इन्द्रियो के प्रभाव से मुक्त होकर अपने विशुद्ध रूप में आ जाते 
हैं। दूसरे शब्दों में जब चित्त-वृत्तियो का साघारणीकरण हो जाता है। भाया-मोह से मुक्त होकर 
जीवन विशुद्ध हो जाता है और तभी उसमें परमात्मा के दर्शन होते हैं। सत कवीर ने इस सहज 
का वर्णन करते हुए लिखा हैं-- 


सहज सहज सव कोई कहूँ, सहज न चीनन्‍्हे कोइ। 

जिन्हे सहजे विषया तजी, सहज कहीजे सोइ। 

सहज सहज सव कोई कहे, सहज न चीन्‍्हे कोई। 

पाचू राखे परसतोी, सहज कहीजे सोइ। 

सहज सहज सब कोइ कहे, सहज न चीन्‍्हें कोइ। 

जिन्‍्ह सहज हरि जी मिलें, सहज कहीजे सोइ॥* 
वास्तव में चित्त-वृत्तियों को विपय से मुक्त करना बहुत ही कठिन हैं, इसीलिए सहज अवस्था 
प्राप्त करना भी अभ्यास-साच्य है। 

श्री परशुराम चतुर्वेदी इस सहज को उस स्वाभाविक अनुराग का नाम देते हैं जो एक 

प्रकीया नायिका का अपने प्रेम-पात्र या प्रेमी के प्रति हुआ करता हैं। वौद्ध दर्शन में महासुख के रूप 
में और वैष्णव सहजिआ में राधा-कृष्ण के नित्य प्रेम में इस सहज का प्रयोग चतुर्वेदी जी मानते 
है ।' सम्भव है, वौद्ध साहित्य और वैष्णव सहजिआ साहित्य में सहज का यही तात्पयं हो, किन्तु 
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२३२ हिन्दी साहित्य 


सत सप्रदाय में सहज का यह अथ नही हो सकता) इसका कारण यह 'हैं कि सत कबीर ने सहज 
का प्रयोग जहाँ कही किया है, अधिकतर योग से सबघ रखने वाले शब्दो के साथ ही किया हैं। 
उपयुक्त पद में सहज के साथ समाधि शब्द का प्रयोग हुआ है। 'कही-कही सहज के साथ शून्य 
का प्रयोग है--- 


अबरन बरन घाम नही छाम। 
अबरन पाइअ गुर की साम। 
टारी न टरे आवबे न जाइ। 
सुन सहज महि रहिओ समाय॥' 


इस भाँति कबीर की चरम साधना के दो मुख्य रूप हँ--भक्ति के अन्तर्गत रहस्यवाद 
तथा योग के अन्तर्गत सहज समाधि। 

सामाजिक--सत सप्रदाय ने सामाजिक दृष्टि के निर्माण में आध्यात्मिक दृष्टि का ही 
आश्रय लिया है । आध्यात्मिक दृष्टि से ब्रह्म की सत्ता कण कण में वर्तमान है । जब समस्त सृष्टि 
ही ब्रह्ममय है तो वस्तु और व्यक्ति में भेद कैसा | कबीर ने कहा है-- 


लोका जानि न भूलो भाई। 
खालिक खलरूक खलक में खालिक सब घट रहयो समाई। 
अछा एके नूर उपनाया ताकी कसी “िन्दा। 
ता नूर थें सब जग कीया, कौन भला कौन भन्दा५ 
ता अला की गति नहिं जानी गुरि गुड दीया मीठा। 
कहे कबीर में पूरा पाया, सब घटि साहब दीठा॥' 


समाज की व्यवस्था तव तक सम्मव नही हैं जब तक कि विविध व्यक्तियो और वर्गों का 
समुचित सगठन न हो । सत सप्रदाय में जो विधि-निषेघ का आग्रह हैं वह इसलिए कि व्यक्ति गुणों 
के ग्रहण और दोषो के त्याग से अपने जीवन को सात्विक बना सके। यह सात्विकता जहाँ एक 
ओर धार्मिक जीवन की सभावनाएँ उपस्थित करती है वहाँ दूसरी ओर वह समाज में नैतिकता का 
प्रसार भी करती है। नीति की नीव पर जिस समाज का सगठन होता,हैं, बह स्थायी और दृढ होता 
हैं। सत सप्रदाय ने समाज की व्यवस्था में पवित्र जीवन को अधिक महत्व दिया हैं। 

समाज में जितने कम वर्ग होगे---जितनी कम जातियाँ होगी, सामाज की एक रूपता 
उतनी ही अधिक होगी। सत सप्रदाय ने वर्ग और जाति में अपना विश्वास नही रखा। यहाँ 
तक कि ब्राह्मण और शुद्व तथा हिन्दू और मुमरूमान के भेद को हटाने का प्रयत्न शताब्दियों तक 
सत सप्रदाय द्वारा होता रहा। यही कारण है कि समाज पर वाहर और भीतर से अनेकानेक आक्र- 
मण होते रहे, किन्तु यह समाज नप्ट-म्रप्ट नही हो सका। आज भी निम्न जातियाँ जो धर्म में 
आस्था रखती हैं तथा समाज के अन्तर्गत हैं, वह अधिकाश में सत सप्रदाय का ही प्रभाव हैं। आज 





१. सत फवीर, पृष्ठ २२६ । 
२. क० ग्र०, ना० पभ्र० स०, पु० २०४॥। 


संतकाव्य २३३ 


धर्म और समाज अलग अलग है किन्तु शतताव्दियो ने यह सिद्ध कर दिया हैं कि जिस समाज की तीव 
धर्म पर होगी वह समाज स्थिर रहेंगा। धर्मरहित होकर समाज छितन्न-भिन्न हो जायगा ! 


सतकाव्य का दाली पक्ष 


सतकाव्य भाव तथा अनुमूतिप्रवण था। उसमें सिद्धात्त-कथन का आग्रह नही था। 
कथनी की अपेक्षा करनी का विशेष महत्व था। इसलिए भक्ति द्वारा जीवन का जो परिष्कार हुआ 
वह आचरण द्वारा ही सभव हो सका। जो आनन्द रहस्यवाद में गूगे का गुड हैँ, वह किस मुख से 
कहा जा सकता है ! यदि उसे स्पष्ट करने की आवश्यकता भी हुईं तो वह ठेढे-मेढे रूप से ही स्पष्ट 
हुआ। उपदेश और चेतावनी के रूप में यदि कुछ कहने का प्रसग आया तो वह ऐसे रूप में कहा 
गया जो सरलता से समझ में आ सके । इसलिए सत काव्य का होली पक्ष साहित्यिक मान्यताओं 
के पीछे नही चला। सक्षेप में कारण निम्नलिखित है--- 

१ सप्रदाय ने किसी शास्त्र या सिद्धान्त ग्रन्य का आवार नही लिया, इसलिए 
शास्म्रसम्मत शैली का अनुसरण नहीं किया जा सका। 

! २ सत सप्रदाय के सत अधिकतर समाज के सामान्य या निम्न वर्ग के थे जिनमें साहि- 
त्यिक अध्ययन और अनुशीलन की प्रवृत्ति अधिक नही मानी जा सकती | 

३ सत सप्रदाय के पूर्व भाषा में साहित्यिक आदर्शो की वैसी स्थापना नही हुईं थी, जैसो 
परवर्ती साहित्य में। जैन साहित्य, चारण साहित्य और नाथ साहित्य में जो उपदेशात्मक शैली 
थी, वही सतकाव्य को उत्तराधिकार में प्राप्त हुईं। पूर्व में विद्यापति के पदों ने सतकाव्य की 
पद-दैली का मार्ग प्रशस्त किया । 

४ सत सप्रदाय में काव्य की जो रचना हुई उसका लक्ष्य सामान्य जनता के बीच सत्य 
का निरूपण करना था और सामान्य जनता के लिए सरल भाषा और सुवोध शैली की ही 
आवश्यकता थी । 

५ नाथ सप्रदाय में प्रतीक शेल्ली तथा उल्टवॉसियो की जो शैली थी उसी के 
अनुकरण में सतकाव्य ने प्रतीक शैली अपनाई, जो कुतूहूल जनक और अस्पष्ट थी। 

६ सत सप्रदाय के कवि भारत के विविध स्थानों में जनता के बीच सत साहित्य के 
आदर्शों पर काव्य रचना कर रहे ये। अत जो जिस स्थान का था उसने स्थानीय प्रभाव और वाता- 
वरण को ही ग्रहण किया। 

७ सत पर्यटनशील थे, अत स्थान स्थान की भाषा और मुहाविरे उनकी शैली में आप 
से आप जा जाते थे, इस भाँति उनकी भाषा मिश्चित हो जाती थी ओर उसमें काव्यगत सौष्ठव 
नही आ पाता था। 

शैली के अन्तर्गत रस, अलकार, छन्द, और भाषा की समीक्षा होनी चाहिए। यहाँ हम 
उन पर सक्षेप में विचार करेंगे। 

रस--जिस अर्थ और विशेषता के साथ काव्य में रस की सृष्टि होती है, वेसी विशेषता 
सतकाव्य में रस की नही हूँ । रस का जो विशेष गुण साधारणीकरण है, वह इस काव्य में अवश्य 
है। वस्तुस्थिति का सौंद्यंवोध भी सतो द्वारा ग्रहण किया गया है, किन्तु स्थायी भाव, विभाव, 

रे० 


श्हड हिन्दी साहित्य 


अनुभाव और सचारी भावो की सम्मिलित अनुभूति से रस-निष्पत्ति में सतो का काव्य नही लिखा 
गया। अपनी अनुभूति के चित्रण की विह्ंलता में उतकेः पास इतना अवकाश भी नही था किद्चे 
रस के उपकरण खोजते । दूसरी बात यह है कि सतो ने मुक्तक या गीतिकाव्य ही लिखा है, जिसमें 
वे अपनी प्रमुख भावना अपने आराध्य के अथक जिज्ञासु के समक्ष रख देते थे । प्रबन्ध काव्य में 
क्या या परिस्थिति के सूत्रों में रस-निर्वाह के लिए पर्याप्त स्थान मिलता है। यदि कोई कवि रस- 
सृष्टि करना चाहे तो वह मुकतक और गीतिकाव्य में भी कर सकता है, किन्तु सत कवियों के 
समक्ष काव्यगत, दृष्टि से अपनी रचना प्रस्तुत करने का ध्येय ही नही था । सत सुन्दरदास, 
दरिया साहब (बिहाखाले) या चरणदास में ही काव्य का निखरा हुआ रूप मिलता है । 
भक्‍्तो ने काव्य की रंस-निष्पत्ति की चिन्ता नही की | उनकी समझ में तो भक्ति ही रस था 
औ्और उसमें लीन होकर साधारणीकरण से ओतप्रोत एक वाक्य कह देता ही, उनके भक्तिरस की 
चरम सिद्धि थी। इस एक वाक्य में चाहे स्थायी भाव हो, चाहे विभाव, चाहे अनुभाव या चाहे 
सल्ारी भाव मात्र हो । 
जिन कवियो ने रहस्यवाद में दाम्पत्य प्रतीक ग्रहण किया है, उनमें सयोग और,वियोग 

आ्ुंगार के बडे सरस और हृदयग्राही चित्र मिलते हैं। यह बात अवश्य है कि उसमें उनकी व्यञ्जना 
परोक्ष या अलौकिक प्रेम की है । इसी प्रकार, जहाँ उन्होने नश्वर शरीर के विनाश की चर्चा की 
है, वहाँ चित्रण कही-कही वीभत्सता के निकट पहुँच गया है । यदि स्थायी भावादि की दृष्टि से रस 
की मीमासा न कर तीजन्रानुभूति की दृष्टि से रस की मीमासा करें तो निष्कर्ष इस भाँति निकलेगा-- 

१ चेतावनी और उपदेश--शान्तरस | 

२ ब्रह्म की विराट कल्पना---अदुमुत रस । 

३ प्रेतादि और शरीर का विनाश---वीभत्स रस । 

४ कमंकाड और परपरा का परिहास--हास्य रस । 

प्रतीक द्वारा विरह॒ और सिलन---श्रुगार रस। 

5 ; वीर, रौद्, भयानक और करुण रस की व्यजना सत साहित्य में इसलिए नही हैं कि 
वे ऋब के स्थान पर प्रेम और अनुराग को अपनी भावनाओं का माध्यम बनाना चाहते थे और 
अपने दृष्टिकोण में वे आशावादी थे। प्रधान रसो की दृष्टि से सतकाव्य में शान्त और झ्ूगार 
रस माने जा सकते हूँ । 8 

अलकार--जब सत कवियो में काव्योत्कर्ष ही नही था तो अलकारो का साभिप्राम्र प्रयोग 
जजनत्तकी रचनाओ में आ ही नही सकता । किन्तु उन्होंने अलकारो का प्रयोग अपने विचार-निरूपण 
सें.अवश्य किया है। जिस विचार को वे जनता के सामने करना चाहते थे अथवा किसी वस्तु- 
स्थिति से उसका साम्य उपस्थित करते थे तो उनके इस प्रयोग में उपमा, रूपक, यमक, दृष्ट्रात, अर्था- 
तरन्यास आदि अलकार सहज ही आ जाते थे। किन्तु वे इन अलकारो में काव्य सौदर्य देखने की 
अपेक्षा अपने भावों का स्पष्टीकरण ही देखते थे । भावों के स्पप्टीकरण की दृष्टि से ही उन्होंते 
प्रतीक पद्धति का आश्रय लिया। जव कि रचनाकार समझता है कि उसकी तत्वानुभूति सामान्य 
भाषा से प्रकट नही हो पाती तब वह प्रतीक का आश्रय ग्रहण करता है। यह प्रतीक शैली भिन्न- 
भिन्न रूपो में भारतीय साहित्य में स्थान पाती रही हँ। कही कही इसे कूट-काव्य' भी कहा गया 


ग 
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हैं। वेद काछीन साहित्य में भी अनेकानेक ऋचाएँ देवताओं ओर देवियो की शक्तियों के सबध 
में प्रतीकात्मक ढग से कही गई हैँ । राज्या वत्सो अजायत', अर्थात रात्रि ने एक पुत्र उत्पन्न 
किया, जिसका सकेत सूर्योदय से हैं। ऐसे अनेक अवतरण सहिताओ में प्राप्त होते हैं । उपनिषदों 
को दाशंनिक चिन्ताधारा में तो ब्रह्म का सकेत अश्वत्य वृक्ष के रूप में उपस्थित किया गया है, 
जिसकी जडें ऊपर और शाखाएँ नीचें की ओर हँ-- | 


५ ऊध्वेमूलो वाक्‌ एकोइ्वत्थ सनातन*। 2 
! तदेव शुक्ल तद्‌ ब्रह्म तदेवामृतमुच्यते ॥* 
महाकाव्य साहित्य में महाभारत तो प्रतीको से भरपूर हैं, जिनकी सख्या लगभग आठ सो 
है। रामायण में अनेक अलकारो के साथ प्रतीको का प्रयोग हुआ है। यही परम्परा भागवत 
पुराण में भी है, जहाँ दार्शनिक तत्वों का निरूपण प्रतीको द्वारा हुआ है। अपश्रश भाषा के 
परवर्ती काल में तथा हिन्दी के आदि काल में इन प्रतीको को 'सधा भाषा' की प्रमुख शैली के रूप ४ 
में स्थान दिया गया है। चौरासी सिद्धो के वज्ञयानी सिद्धान्तो में इनका यथेप्ट प्रयोग हुआ है। 
उदाहरण के लिए, भुसुकिपा के एक चर्यापद में कहा है--अधकारमयी रजनी है जिसमें मृत्यु 
चूहे की भाँति जीवन का आहार कर रही हे--- 
निसि अधथारी मूसा अचारा। 
अमिअ भखञ मूसा करअ अहारा ॥ 
मार रे जोइआ मूसा पवणा। 
जेण दूटअ अवणा गवणा।* 


। ये प्रतीक दो प्रकार के हैं। पहला प्रकार तो मान्यता के आधार पर किन्ही विशिष्ट शब्दो 
के विशिष्ट अर्थों की व्यजना में है, जैसे सत सप्रदाय में सिंह शब्द ज्ञान के लिए, चीटी शब्द सूक्ष्म 
बुद्धि के लिए, पनिहारी शब्द इन्द्रियो के लिए प्रयुक्त होता है। इसे हम अर्थ रूपको की कोटि में 
रख सकते हैँ। दूसरा प्रकार उल्टवाँसियो का है जिन्हें हम प्रतीक रूपक या अर्थविपर्यय रूपक 
कह सकते हैँ। सत सम्रदाय में तत्व चिंतन की दिशा में इन दोनो का प्रयोग हुआ है। 
अर्थ रूपक--ये रूपक सामान्य जीवन की घटनाओ पर आधारित हे। किन्ही विशिष्ट 
परिस्थितियो की गूढ व्यजना आध्यात्मिक अर्थ में घटित करने का उद्देश्य ही इन रूपक्रो-की रचना 
का कारण हूैँ। उदाहरण के लिए कृवीर की एक साखी छीजिए--- है 
कवीर ऐस। काई न जनमिओ, अपने घर लावे-आगि। 
पाचउ लरिका जारिके, रहें राम लिव छागि॥॥॥ 


इस रूपक का स्पष्टीकरण हँ-- 





१. ऋग्वेद, प्रयम्त मंडल, १६४, २६। ं 
२. बृह॒दारण्यक, २, ३, १। । 
३ चर्यापद, सणोंद्रमोहन वसु सम्पादित, पृु० १०९ | 

४. संत कबीर, पुष्ठ २५४ । 


२३६ हिन्दी साहित्य 


घर-”-शरीर 
आगिज-बअद्यज्ञान 
पाचउ लरिका”-परचचेन्द्रियाँ । 
इन अर्थ रूपको से जहाँ काव्य का सौंदय बढता हैं, वहाँ अर्थ की अनुभूति भी सरलता से 
हो जाती है। इनके द्वारा दर्शन और धर्म की गम्भीर से गम्भीर बातें अत्यन्त सरल और सुबोध 
ढग से कह दी जाती हैं । इन रूपको में आटा, आम, ओला, कसौटी, किसान, कुत्ता, कुम्हार, खाड, 
गगरी, गाँव, गाय, गूँगा, चन्दन, चक्की, चोर, चौपड, जुलाहा, थैली, दही, दीपक, नट, नाव, 
पनिहारी, बनजारा, बाजीगर, बीज, बूँद, मखी, मछली, लकडी, विवाह, वैद्य, साँप, सवार, हल्दी, 
हाँडी, हाथी आदि अनेक प्रकार से उपयोग में लाए गए हैं। 
इन जाने-पहिचाने हुए रूपको से तत्व-दर्शन की कठित बातें भी आसानी से समझ में आ 
जाती हैं। 
उल्टवाँसी--प्रतीक रूपक अथवा धर्म विपयंय रूपक को ही उल्टवांसी कहते है। 
प्राकृतिक परिस्थितियो को उलट कर विपरीत निरूपण करना ही इस शैली का उद्देश्य है। ऐसा 
वर्णन प्रथम दृष्टि में तो असमव-सा लगता है, किन्तु जब आध्यात्मिक दृष्टि से उसका विदलेषण 
किया जाता है तो उसमें चमत्कारपूर्ण अर्थ निहित रहते हैं। उल्टवाँसी की अस्पष्टता भाषा या 
वर्ण्य विषय की नही है, वह अस्पष्टता शैली की है। केवल सत साहित्य के कवियों ने ही नही, 
संसार के सभी रहस्यवादी कवियो ने अपने आनन्द की अनुभूति स्पष्ट करने में इस शैली का आश्रय 
लिया है। बडे से बडा विद्वान उल्टवॉसी का अर्थ स्पष्ट नहीं कर सकता। उसे तो वही समझ 
सकता है जो आध्यात्मिक सकेतो से परिचित है । इन प्रतीक रूपको की सृष्टि गभीर मनोवैज्ञानिक 
और आध्यात्मिक अनुभवों द्वारा ही सभव है। इसीलिए ये सामान्य और सरल भापा द्वारा व्यक्त 
नही किए जा सकते। फारसी के कवि इजुलफरीद ने अपने ३९६ वें गीत में कहा हैँ कि इन 
प्रतीक रूपको का भाव सामान्य भाषा में कैसे कहा जा सकता हैं । मुस्क,न शब्दों में कैसे बाँधी जा 
सकती हैं । आर० ए० निकल्सन ने इसकी व्याख्या करते हुए कहा कि एक हो जाने का हर्ष तो रूपक 
द्वारा ही व्यक्त हो सकता हूँ। सामान्य कथन तो अर्थ को छू भी नही सकता । जो रहस्य अनुभव 
से प्राप्त हुआ हैँ, वह विद्वत्ता से कैसे व्यक्त किया जा सकता है ? 
उल्टवाॉसी का अर्थ विपरीत-कथन है। इसमें कार्य अथवा वस्तु की स्वाभाविक क्रिया 
को उलट कर असम्भव-सी स्थिति उत्पन्न करना हैं। यह स्थिति परिहासमयी हो उठती है। 
पहले पुत्र हुआ, पीछे माता हुई! क। सामान्य अर्थ समझ में नही आता, किन्तु यदि पुत्र को जीव 
मान लिया जाय और माया को माता तो यह सरलता से समझ में आजाता हैं कि जीव के 
उत्पन्न हीने पर माया उसे चारो ओर से घेर लेती है । 
आधार--इस उल्टवाँसी की कल्पना का एक विशिष्ट आधार हैं । हठयोग के आठ अग है-- 
यम, नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्याह्यर, धारणा, ध्यान और समाधि | इन आठ अगो में प्रत्याहार 
का विशेष महत्व है। प्रत्याहार में साधक को अपनी इन्द्रियों को विपय-वासना में विचरण करने के 
बदले भीतर की ओर ले जाने की आवश्यकता है । दूसरे झब्दो में इन्द्रियो के बहिर्मुखी होने की 
अपेक्षा अन्तर्मुखी होने की आवश्यकता हूँ, भर्थात उन्हें अपनी गति में उलछठ जाना है। इन्द्रियो 
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के उलट ज़ाने,से इन्द्रियो द्वारा: ग्राह्म विषय भी उलट जाते हैं। सासारिकता उलट कर आधघ्या- 
त्मिकता में परिणत हो जाती है। इस उलट लेने की क्रिया का परिणाम कवीर ने अपने एक शब्द 
में अत्यन्त विस्तार से किया है--- 


जम ते उलटि भये हैं राम। 

दुख विनसे सुख कीओ विसराम ॥। 

वेरी उलूटि भए हैं मीता। 

: साकत उलटि सुजन भये चीता॥। 
अब मोहि सरव कुसलू करि मानिआ। 

साति भई जब॒ गोविंद जानिआ॥ 

तन महि होती कोटि उपाधि। 

उलटि भई सुख सहज समाधि॥ 

आपु पछाने आप आप। 

रोगु न विभाप॑ तीनो ताप॥ 

अब मन उलटि सनातन हुआ। 

तब जानिआ जब जीवत मूआ। 

कहु कबीर सुखि सहजि समावउ। 

! आपि न डरउ न अवर डरावउ॥' 


प्रत्याहार में इन्द्रियो के विषय अन्त करण को स्पर्श नही कर पाते, इसलिए उनका कोई 
प्रभाव भी नही होता। प्रभाव न होने पर अन्त करण शुद्ध हो जाता हैं । वह जीवन्मुक्त हो जाता है 
और इन्द्रियो की गति अन्तर्मुखी होने के कारण वह अपने आप को पहिचानने छूगता है । इन्द्रियो 
के इसी विपर्यय में उल्टवाँसी का निर्माण होता हैं। 

दूसरी वात यह भी है कि आध्यात्मिक दृष्टि और सासारिक दृष्टि में विरोध हैं । जो 
सासारिक दृष्टि से सत्य है वह आध्यात्मिक दृष्टि से मिथ्या है। यह ससार, जो हमें प्रतिक्षण सत्य 
भासित होता है, दार्शनिक दृष्टि से देखने पर मिथ्या ही हैं। अत सत्य को मिथ्या और मिथ्या 
को सत्य रूप देते समय भी उलटने की जिया हो जाती हैं। 

तीसरी वात यह भी हो सकती है कि आध्यात्मिक सत्य का सौंदर्य सामान्य व्यक्ति ग्रहण 
ही नही कर सकता। अतः अपात्र या कुपात्र के हाथो से इस सौंदर्य की रक्षा करने के लिए ही उसे 
प्रच्छन्न रूप से प्रस्तुत किया जाता है । 

सामान्य व्यक्ति उसे समझ ही नही सकेगा। जो उस तत्व का जानकार हूँ और जिसके 
पास उस रहस्य की कुजी हैं वही सरलता से वास्तविक सत्य को ग्रहण कर छेगा। 
चौथी वात कुतूहल उत्पन्न करने की हो सकती है। जिज्ञासु का आकर्पण इस शैली के 
प्रति अधिकाधिक तीब्र होगा और वह धर्म में दीक्षित होकर अथवा उपदेश का सत्पात्र व कर उस 
उल्टवाँसी का अर्थ समझ कर ही रहेगा। 





१. संत कबोर, रागु गउडी, १७, पृष्ठ १९। 


प्स्श्द हिन्दी: साहित्य 


“* इस भाँति निम्नलिखित उद्देश्यो से प्रेरित होकर उल्टवाँसियो का प्रयोग. सत साहित्य 
में, हुआ है --- ४ ४ । 

(१) प्रत्याहार की सिद्धि, 2 , 

(२) आध्यात्मिक दृष्टिकोण की प्रतिष्ठा, - 

(३) दुरुपयोग से बचाने के लिए प्रच्छन्न कथन, 

(४) कुतूहलू और जिज्ञासा की शाति । 

सत काव्य की रचना सामान्य रूप से जनसाधारण की स्वाभाविक भाषा में ही हुई हैँ, 
कितु कही कही तत्वनिरूपण या विशिष्ट उपदेश के लिए रूपक-प्रतीको और उनके अन्तर्गत 
उल्टवाँसियो का भी प्रयोग किया गया हैं। 

छन्द--सत सप्रदाय के विस्तार में छदो का विशेष हाथ हैं। सतकाव्य में प्रमुख रूप से 
साखी और शब्द का प्रयोग हुआ। साखी वस्तुत दोहा ही है, कितु उसे आध्यात्मिक नाम साखी' 
दे दिया गया हैं। जो कथन सत्य के साक्षी स्वरूप हे वही साखी हैं। इसी प्रकार पदो को 'शब्द' 
सज्ञा दी गई है---जो कथन दब्द ब्रह्म के रूप में है अथवा जो उपदेश शब्द रूप में पद का ही रूप 
है, जो सगीत के स्वरो में गाया जाता हूँ । 

साखी और शब्द सरुल और सगीतात्मक छद हैं। इनके द्वारा सतो की वाणी न केवल 
उपदेश रूप में सामान्य जनता को सुनाई जा सकती हैं, वरन सहज ही कठस्थ भी हो जाती हैँ । 
इसी कारण सत काव्य का प्रचार शताब्दियो तक जनता ग्रहण करती रही। आज भी कबीर, 
नानक, दादू, रैदास आदि के पद जनता की स्मृति में सुरक्षित हैं । 

साखी और शब्द के अतिरिक्त चौपाई (जिसका प्रयोग अधिकतर आरती में हुआ 
है), कवित्त, सवेया, हसपद (जिसका प्रयोग अधिकतर ककहरा में हुआ हैँ), झूलना, आदि भी 
सतकाव्य में प्रयुक्त हुए है । राग-रागिनियों में गाए जाने के कारण इन छदो की ओर जनता 
सरलता से आकृष्ट हुई। 

भावा--सतकाव्य की भाषा सामान्य जनता की भाषा हैँ। उसमें न तो पद-सौष्ठव की 

दृष्टि से कोई परिप्कार हुआ और न उसमें सस्क्ृत के कठिन शब्द ही रखें गए। विचारधारा 
शास्त्रीय न होने के कारण भी भावों के लिए विशिष्ट शब्दो के प्रयोग की आवश्यकता नही जानू 
पृडी। सतकाव्य जनसमृदाय के लिए ही लिखा गया था, अत भावो के प्रचार एव प्रसार के 
लिए भाषा का सरल होना आवश्यक था। यदि कठिन भाषा का प्रयोग किया जाता तो उसके 
दार ईश्वर सवधी कठिन और दुरूह विपय जनसमाज तक कैसे पहुँच सकता था ? 

सतकवि भिन्न भिन्न समय पर भिन्न भिन्न स्थानों पर होते रहे । वे सामान्य समाज के 
व्यक्ति थे ही। ऐसी स्थिति में जिस स्थान पर उनका आविर्भाव हुआ उसी स्थाव की सामात्य 
भाषा उनके काव्य का माध्यम वनी। उन्होने जिस प्रदेश में पर्यटन किया, वहाँ की भाषा के भी 
कुछ शब्द उनकी रचनाओ में आ गए । उनकी रचना जनता के मुख की निवासिनी थी, अत्‌ 
जितनी वार वह दुहराई गई उतनी बार उसमें कुछ न कुछ अन्तर आता गया। ग्रेय होने के कारण 
उनके पदों की भाषा में भी परिवर्तन होता रहा । 

ये रचनाएँ बहुत समय तक लिपिवद्ध भी नही हुई, अत जिस स्थान पर ये प्रचलित रहीं 


संतकाव्य श्र 


वहाँ का अमाव घीरे-घीरे उन पुर बढता गया। जब ये रचनाएँ लिपिबद्ध हुई तो लिपिकर्ता जिस' 
स्थान का था, उस स्थान की भाषा का प्रभाव कवि को रचना पर अज्ञात रूप से पडता रहा। 
इस प्रकार सतकाव्य की भाषा का रूप अत्यन्त अस्थिर और अप्रामाणिक वन गया। 
पन्द्रहवी शताब्दी में कही हुई सत्त कवीर की रचना वर्तमान भाषा के रूप में भी कही कही पढने 
को मिल जाती है । 

अधिकाश सत पूर्वी क्षेत्रो, राजस्थान तथा पजाव में हुए। अत सतकाव्य की भाषा के 
रूप हमें उन प्रातो की भाषा में ही अधिकतर मिलते है। 
| ,अवधी, भोजपुरी, राजस्थानी, पजाबी भाषाओ में सतकाव्य प्रचुर मात्रा में मिलता है। 
ये भाषाएँ पारस्परिक रूप से प्रभावित हुईं। अवधी पर भोजपुरी का या पजाबी का प्रभाव 
स्पष्ट देखा जाता है। इसी प्रकार राजस्थानी पर अवबी या भोजपुरी का प्रभाव देखा जा 
सकता हैं। जब तक सतकाव्य के प्रामाणिक सस्करण उपलब्ध नही होते, तव तक, उसकी भाषा 
के,सबंघ में मिश्चित निष्कृर्ष नही निकाले जा सकते । मै न्‍ 


उपसहार 


इस देश के इतिहास में जहाँ सत सप्रदाय ने जनता में नैतिक बल का विकास किया, 
वहाँ सतकाव्य ने हिन्दी काव्यधारा को देश के कोने-कोने में प्रवाहित कर दिया। जब धर्म के 
मानदण्डो में त्वीन परिवतंन हो रहे थे और उसे अनेक परिस्थितियों से सघर्ष करना पड रहा था 
उम्त समय सत सप्रदाय ने धर्म का ऐसा स्वाभाविक , व्यावहारिक और विश्वासमय रूप उपस्थित 
किया कि वह विश्वघर्म बन गया. और शताब्दियो के लिए जन-जागरण का सदेद लेकर चला। 
उसने अधविश्वासों को तोड कर समाज का पुन सगढ़न किया, जिसमें ईर्प्या-द्रेप के लिए कोई 
स्थान नही था। समाज के जिस स्तर तक देववाणी नही पहुँच सकती थी तथा धामिक ग्रथो की 
गहराई की थाह जिनके द्वारा नही ली जा सकती थी, उन्हें धर्मप्रवण वनाकर आशा और जीवन 
का सदेश सुनाना संत सप्रदाय द्वारा ही समव हो सका था । पुरातन का सशोधन और नत्नीन का 
सचयन करने में सत सप्रदाय ने विशेष अन्तर्दृष्टि का परिचय दिया। राजनीतिक, घामिक और 
सामाजिक दिद्याओ म्रें इस सप्रदाय ने जो कार्य किया है उसे इतिहास कमी भुला नही सकेगा। 
सतकाव्य ने हमारी जन-भाषाओं को वडा बल दिया हैँ] उन भाषाओ में जो काव्य 
लिखा गया, वह साहित्य का स्थायी अश है । ऊगभग चार शतताव्दियो से सत़ो की वाणी ने जो जन्‌ता 
को आस्तिकता का सवल दिया हूँ वह अभी तक उसी रूप में वतंमान हैं। आचरण की पवित्रता 
का जो उपदेश सतवाणी में हैं, उसका सास्क्ृतिक मूल्य कितना अधिक हैं। 
काव्य की दृष्टि से भी सतवाणी का महत्व हँ। सत्य का ओजस्वी निरूपण निर्भीकता 
के साथ होते हुए भी वहुत कोमल भावनाओं और कल्पनाओ से स॒पन्न हैं । ये सत वास्तविक अर्य 
में कृवि थे । उनमें भाषा का लालित्य और रस-अलकार का निर्वाह सम्यक रूप से भले ही न हो, 
किन्तु उनमें जो सौंदयं-दृष्टि है, वह वस्तुवाद को छूती हुई भी उससे परे है | यह सौंदर्य इन्द्रियों का 
विपय न होकर अत करण का विपय हैं। इसीलिए जो सतवाणी में उपदेश हैँ, वे निरे जादेश-सूत्र 
होकर जीवन की सरसता से ओतप्रोत है। उनमें ज़ीवन का सदेश हूँ, अनुभूति की तन्मयता 


र४ड॑० हिन्दी साहित्य 


हैं। जीवन के विश्लेषण में एक-एक अग की सूक्ष्मातिसूक्ष्म परख हैं। उसमें निहित रहस्य की 
सूचना है। आत्म-विश्वास, आशावाद और आत्माभिव्यक्ति की जीवत शक्तियाँ सतो की वाणी 
में हैं। इसीलिए सौंदर्य के साथ सत्य को लेकर सत कवियो ने हिन्दी काव्य को सम्पन्न 
किया है। 


परिशिष्ट 
सतकाव्य में अग-क्रम 


सतकाव्य में धर्म की विवेचना विविध अगो में की गई है, जैसे गुरुदेव को अगर, सहज 
को। अग आदि। कवियो ने अपना वर्ण्य विषय जब साखियो और शब्दों में लिखा तब उनका वर्गी- 
करण उन्होने विशज्िष्ट कोटियो में किया। इसमें तीन विशेषताएँ थी -- 

१ किसी विषय विशेष पर उनका कथन एक ही स्थान पर प्राप्त हो जाय। 

२ विषय को समान विचार-कोटियो की उलझन से बचा कर स्पष्टता दी जा सके! 

३ सरलता से उसे स्मृति में सुरक्षित किया जा सके। 

विचारधारा के ये अग अनेक विषयो से सत्रध रखते हे। उनमें कही धर्म, कही दर्शन, 
कही आचार, कही विधि-निषेध, और कही नीति है । कही कही स्पष्ट उपदेश भी है। इनमें भी 
अनेक भेद-उपभेद हैं। स्थान-स्थान पर परपरागत और समकालीन विचारधाराओ का खडन- 
मडन भी है। इन विचार-कोटियो के सबंध में कुछ निष्कर्ष निकाले जा सकते है-- 

१ विचार कोटियो का समुचित विस्तार तो है किन्तु विषय-कोटियो का विस्तार 
नही हैं। 

२ इनमें शास्त्रीय पद्धति न होकर अनुभवगम्य जीवन का सत्य हैं। 

३ विद्वास का अनुपात तक॑ से अधिक है । 

४ भाव-प्रतिपादन के लिए उदाहरण स्वरूप उपमा, रूपक, और दृष्टान्त ग्रहण किए 
गए हूँ। 

५ साधारणत भाषा सरल ओर स्वाभाविक हैं। 

नीचे उद्धृत की गई तालिका यह स्पष्ट करने के लिए बनाई गई है कि सतकाव्य में किस 
विपय का महत्व कितना हैं। काव्य में मान्य विपयो के क्रम से यह सूची है जिससे यह स्पष्ट हो 
सकेगा कि सत कवियो ने किस अनुपात में अपने वण्यं विपय को प्रधानता दी हैँ, किस विषय पर 
उन्होने सव से अधिक बल दिया हैं और किस पर कम। 

सामान्य रूप से विचारधारा का निर्धारण करने के लिए एक ही स्थान से प्रकाशित 
सतवाणी सग्रह' का उपयोग किया गया है । 

यद्यपि इस ग्रथ की प्रामाणिकता सदिग्ध हैँ तथा काव्य-सग्रह में भी रुचि वैचिशन््य से भेद 
पड सकता हैँ, तथापि सतकाव्य की प्रवृत्तियो के निरूपण में कुछ सामान्य निष्कर्प तो निकाले ही 
जा सकते हैँं। सतकाव्य की प्रवृत्तियो का सकेत करना ही यहाँ अभीष्ट हैं। 





१ प्रकाशक वेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद । 
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इस सवध में निम्नलिखित कवियो की रचनाएँ (शब्द और साखियाँ ) गणना में रक्ख्ी 
गई ह न 
(अकारादि क्रम से) कवीर, काष्ठ जिह्ना स्वामी, गरीबदास, गुरुनानक, गुलाल साहब, 
चरनदास, जगजीवन साहब, तुझसी साहब, दयावाई, दरिया साहव (विहार), दरिया साहव 
(मारवाड ), दादूदयाल, दूलनदास, धनी धर्मदास, घरनीदास, नरसी मेहता, नामदेव, पलदू 
साहब, पीपाजी, वुल्ला साहव, वुल्ले शाह, भीखा साहव, मलकदास, यारी साहब, रंदास, सदना जी, 
सहजोवाई और सुन्दरदास। इस भाँति अट्ठाईस सत कवियो की सग्रहीत वानियो को मिलाकर 
निर्गुण सप्रदाय की विचारधारा के विविध अगो का सापेक्ष्य महत्व कितना हैं इसका निष्कर्ष 
निम्नलिखित तालिका से ज्ञात होगा । अगो के सामने जो अक दिए गए हे वे शब्द और साखी की 
सख्या के हैं --- 


विनय या विन॒ती 
उपदेश 

चेतावनी 

गुरुदेव 

प्रेम 

विरह या विरह उराहना 
नाम 

साधु या साधु के लक्षण 
सुमिरन 

सूरमा 

सत्सग 

भेंद या भेदवानी 

घटमठ 

मन 

पतिब्रत (ता) 

अनहद शब्द 

साच 

भेप या भेप की रहनी 
परिचय भक्ति और लय 
माया 

विश्वास 

कनक्‌ कामिनी 

मान और हगता 

शब्द या सुरत शब्द योग 
जीवन मृतक 

बेहद 

कुसग 

विचार सामर्थ या सर्वे समरथ 
जरना 

निद्रा 
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२८० 
२६८ 
२३५ 
१९९ 
१९८ 
१४२ 
१२८ 
१०८ 
छ्रे 
घ्प्‌ 
४६ 
डढ 
४३ 
डर 
३८ 


२८ कपट या कपटी 
करम धरम 
दया 
नन्‍हा महा उत्तम 
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७, सूफी प्रेमाख्यानक साहित्य 


परिचय 


सूफी प्रेमाख्यान वा सूफी प्रेमगाथा वाला सूफी शब्द एक मत विशेष के अनुयायियों का 
सूचक हैं, जिनका बहुत-कुछ परिचय इसकी व्युत्पत्ति के विषय में किए गए विविध अवनुमानों के 
आधार पर भी उपलब्ध किया जा सकता है। सूफी' शब्द को कुछ लोगो ने 'सफा' (पवित्रता) 
से बता हुआ वतलाया है, तो दूसरो ने इसका 'सफूफ' (आगे की पक्ति) से निर्मित होता स्वीकार 
किया हूँ तथा इसी प्रकार यदि किसी-किसी ने 'सोफिस्त' (ज्ञानी) शब्द का एक विकृत रूप समझ 
रखा हैं, तो अन्य लोगो ने इसे 'सूफा' (अरब की एक जाति विशेष ) वा सुफ्फाह' (भक्त विश्ञेप ) 
का एक रूपातर मान लिया हूँ। किंतु स्पप्ट हैं कि इन जैसे अनुमानो द्वारा प्रस्तावित शत्दों में 
से किसी के भी सहारे सूफी' शब्द की व्युत्पत्ति का निर्णय नही किया जा सकता और तदनुसार, 
इतना और भी कहा जा सकता है कि यहां पर केवल अटठकल मात्र से ही काम लिया गया हैं जिस- 
से इनमें कुछ न कुछ खीचातानी भी अवश्य आ गई हैं। इनसे कही अधिक तर्कंलगत अनुमान, 
कृदाचित, उन लोगो का ही कहा जा सकता हैं जिनके अनुसार सूफी' शब्द सूफ (ऊन) के आधार 
पर निर्मित ठहराया जाता है । कहते भी हैं कि पहले के सूफी लोग केवल मोटे ऊनी वस्त्रो को ही 
अपने उपयोग में छाया करते ये और यह, सभवत', उन कतिपय ईसाई सतो के अनुकरण में था जो 
संसार का त्याग कर सन्यासियों जैसा जीवन व्यतीत करने का व्रत लिए रहते थे और जिनका 
आचरण भी अत्यन्त सीधा-सादा और पवित्र था। ऐसी रहन-सहन के कारण इन सूफियो की पहले 
निदा भी की गईं, कितु इन्होंने इस वात की कोई परवा नही की, प्रत्युत इस पहनावे को इन्होने 
एक विशिष्ट प्रकार का रूप भी दे दिया । 

अतएव, 'सूफी' शब्द मूलत उन जरब और ईराक देशो के कतिपय व्यक्तियों को ही 
सूचित करता जान पडता है जो मोटे ऊनी वस्त्रो का चोगा पहना करते ये, जो विरक्तों वा 
सन्यासियों का-सा पवित्र जीवन यापन करते थे तवा जो अपनी महत्वपूर्ण साथनाजों के कारण 
मुस्लिमों की अगली पक्त में खडे होने के अधिकारी थे। पता चलता है कि उन दिनो ऐसे सूफियों 
का कोई विशिष्ट सप्रदाय नही था और इनमें स्वभावत उन लोगो की गणना कर ली जाती थी 
जो न केवल हजरत मोहम्मद, अपितु उनके सहयोगी और कुछ उत्तराधिकारी खलीफाणों तक 
के सात्विक जीवन का आदर्श स्वीकार करते थे तथा जो, इसके साथ ही, प्रचलित जवविद्वासो 
में आस्था न रखते हुए ईश्वर के प्रति प्रगाढ प्रेममाव रखना अपना परम करतंव्य समझते ये । इस्ठाम 
धर्म के इतिहासो में प्रारभिक युग के सूफी केवल इन्ही विशेषताओं के लिए प्रसिद्ध वतलाए गए 
हैं बौर ईस्वी सन को आठवी शताब्दी तक की सूफी-साधना भी प्रमुखत आचरण-प्रधान ही रही 


रेड हिन्दी साहित्य 


है। परन्तु नवी शताब्दी के सूफियो ने क्रमश गभीर चितन और अध्यात्मवाद की चर्चा का भी 
अभ्यास आरभ कर दिया और सूफी मत में दाशेनिकता का प्रवेश हो गया । इस प्रकार, उसका 
मूल इस्लामी विचारधारा से भिन्न दिशा की ओर जाना देखकर ग्यारह॒वी शताब्दी से उसे से माल 
कर सुव्यवस्थित रूप देने का भी प्रयत्न होने लगा। सूफीमत का प्रचार उन दिनो इधर ईरान 
तक हो चुका था और सभवत वही से साम्रदायिक रूप ग्रहणकर यह भारतवर्ष की ओर भी अग्रसर 
हुआ। उसी शताब्दी में यहाँ प्रसिद्ध सूफी अलहुज्विरी का भी अफगानिस्तान से आगमन हुआ 
जिसने सर्वप्रथम इसके लिए यहाँ ग्रन्थ-प्रणयन एव प्रचार-कार्य की वुनियाद डाली । 


सुफी साहित्य 

अलहुज्विरी ने सूफीमत के प्रचार में अच्छी सफलता पाई और वे यहाँ पर 'हजरत 
दाता गरजा कहलाकर प्रसिद्ध हो गए । उन्होने अपनी रचना 'कुइफुलमहजूब' द्वारा अपने सप्रदाय 
की अनेक बातो का स्पष्टीकरण बडे विशद रूप में किया ओर अपने समय तक विकसित इसके 
रूप का एक सागोपाग विवरण तक उपस्थित कर दिया। उनका यह ग्रथ बहुत कुछ उसी आदर्श 
पर लिखा गया था जिसका अनुसरण उनके पहले से होता आ रहा था। वास्तव में सूफीमत के 
प्रचार-कार्य में फारसी साहित्य के तत्कालीन निर्माताओं ने अपना हाथ बहुत कुछ अश्यों तक वँटाने 
की चेष्टा की। इसकी जो बातें केवल नीरस उपदेशो से भरी प्रतीत हो सकती थी उन्हें फारसी के 
योग्य कवियो ने अपनी रोचक शैली द्वारा आकर्षक रूप देकर सर्वसाधारण तक के लिए स्वीकार्य 
बना दिया और इस प्रकार सूफीमत के शुष्क वैराग्य में भी सरसता आ गई तथा सूफियो के जीवता- 
दर्श वाली सादगी पर भी एक अपूर्व मस्ती का रग चढ गया । फारसी कवियो की एक बहुत बडी 
विशेषता यह भी थी कि वे अपनी रचनाओ के वर्ण्य विपय से अधिक ध्यान उसकी वर्णन-शैली की 
ओर दिया करते थे तथा घटनाओ के वर्णनो को विवरणपूर्ण भी बना देते थे। इस कारण उन्होंने 
अपने लिए ऐसे छद और काव्य-प्रकार भी अपनाए जिनके द्वारा उन्हें इस ओर कुछ अधिक सफलता 
मिल सकती थी। 'रुवाई' छदो की रचनाओं द्वारा जहाँ एक ओर उन्होने अपनी चमत्त्कारपूर्ण 
व्यजना का कौशल दिखल।या तथा इसी प्रकार अपनी गजलो' के सहारे जहाँ गूढातिगूढ रहस्यों 
के भी उद्घाटन का सफल प्रयत्न किया, वहाँ दूसरी ओर उन्होनें अपनी 'मसनवी' कही जाने 
वाली रचनाओ के निर्माण द्वारा किसी विपय को विस्तारपूर्वक चित्रित करने की कला में भी कमी 
नही आने दी । इस मसनवी रचना-पद्धति के प्रयोग से उन्होने न केवल घामिक वा उपदेश्पूर्ण ग्रयो 
का ही प्रणयन किया, अपितु ऐसे सुन्दर प्रेमाख्यानों की भी रचना कर डाली जिनके कारण उनमें 
से कई-एक, आज अनेक शताव्दियों के बीत जाने पर भी, अमर बने हुए है। सूफीमत की दृष्टि से 
प्रेम-साथना को विशेष महत्व दिया जाता हैं और सूफी लोग ईइवर के प्रति अनुभूत प्रेम-भाव अथवा 
“इश्क हकीकी' का वर्णन बडे चाव के साथ किया करते हैं। मसनवी काव्यो के रचयिता सूफी कवियों 
ने एक ऐसी वर्णन-शेली अपनाई जिसके सहारे इस आध्यात्मिक प्रेम का स्पष्टीकरण इश्क 
मजाजी' वा छौकिक प्रेम की कहानियो के साधारण व्यापारों द्वारा भी किया जा सकता था। 


प्रेमास्यानों की परम्परा 
प्रेमाल्यानों के निर्माण की परम्परा केवल फारसी साहित्य की ही विशेषता नही है, इसके 


सूफी प्रेमास्यानक् साहित्य २४५ 


उदाहरण अन्यत्र भी पाए जाते हैं। इनके अविकसित रूप का पता हमें भारत के प्राचीन ग्रय 
“ऋग्वेद! के कतिपय सवादो तक में मिलता है। प्रेमाभिव्यक्ति का विपय ही इतना रोचक हैं कि 
बह न केवल 'आपवीती' के रूप में होने पर, अपितु किन्ही अन्य दो व्यक्तियों की प्रेम-कहानी 
बन जाने पर भी, कथन एवं श्रवण दोनो प्रकार से ही, आनन्दप्रद हो जाता है। तदनुसार प्रेमाख्यानो 
की सख्या, प्राय प्रत्येक साहित्य के अतर्गत, बहुत वडी पाई जाती हैं और कभी-कभी तो अन्य 
प्रकार के भी आख्यानो में प्रेमात्मक प्रसग आ जाते हैं। सस्क्ृत साहित्य की पौराणिक रचनाओं 
में जिनका प्रमुख विपय विविध युगो और मन्वन्तरो का वर्णन करना रहता है, इन प्रेमाख्यानो 
का वाहुल्य दीख पडता हैँ और कथा एवं काव्य कहे जाने वाले उसके अगो में तो इसकी इतनी 
प्रचुरता है कि यदि उन्हें हम प्रेमप्रधान भी कह दें तो कोई अत्युक्ति न होगी। इसी प्रकार बौद्ध 
साहित्य के जातक” सज्ञक अश में तथा जैन साहित्य की धर्मकथा एव उपमिति कथाओ में भी हमें 
इनके अनेक उदाहरण मिल जाते हैं। वौद्ध एवं जैन प्रेमाख्यानों में तो यह वात भी उल्लेखनीय 
है कि यहाँ पर इनके द्वारा घार्मिक वातो के प्रचार का भी काम लिया जाता है। प्रमुख अतर केवल 
यही प्रतीत होता है कि सूफी प्रेमाख्यानो में जहाँ किसी लौकिक प्रेम-व्यापार का वर्णन उसके आव्या- 
त्मिक रूप का प्रतिपादन करने के उद्देश्य से किया जाता है, वहाँ वोद्ध एव जैन प्रेमाख्यानो की 
कथाओ द्वारा इसका चित्रण इस प्रकार किया जाता हैं जिससे चरम धामिक उद्देश्य की दृष्टि 
से इसका महत्व अति नगण्य सिद्ध हो जाय। सस्क्ृत, प्राकृत एवं अपश्रश के कथा-साहित्य 
अथवा काव्य-साहित्य के अन्य प्रकार वाले प्रेमाख्यानों में ऐसे किसी उद्देश्य का कोई सकेत 
नही मिलता। 


प्रेमाख्यान का स्वरूप 


प्रेमाख्यान का आख्यान” शब्द मूलत आख्यायिका का ही एक खझूपान्तर-मा प्रतीत 
होता हँँ और इसके अर्थ में कथा शब्द का भी प्रयोग होता है। परन्तु जाख्यायिका के लिए जहां 
कहा गया है कि वह केवल नायक द्वारा ही वणित गद्य के रूप में होती हैँ वहाँ कथा स्वय नायक वा 
किसी अन्य पात्र द्वारा भी कथित हो सकती है और साहित्य-श्ास्त्र के पडितो ने जाख्यानादि को 
इन दोनो के ही अतर्भूत मान लिया हैं ।' फिर भी, जैस। पुराणमाख्यानम्‌' से प्रकट होता है, आख्यान' 
शब्द का प्रयोग किसी समय पुराणों के लिए भी किया जाता था और उनके अतर्गंत पाई जाने 
वाली अतकंथाओं को उपाख्यान' वी सजन्ञा दे दी जाती थी। 'महाभारत' को कदाचित इसी के 
अनुसार कही-कही भारताल्यान' कहा गया मिलता हैं और उसकी कुछ अतरकंवाओ को 'शबुन्त- 
लोपाल्यानम्‌' वा 'नलोपाल्यानम्‌' आदि कहा गया है। आल्यानों का रूप स्वभावत वर्णनात्मक 
हुआ करता हुँ और उनमें आई हुई कथा को इतिवृत्तात्मक रूप में दिया जाता हूँ। उनके कृथानका 
का किसी रचयिता द्वारा कल्पित कर लिया जाना ही आवश्यक नही, क्योकि वे सावारणत लोक- 
प्रचलित वा ऐतिहासिक भी हो सकते हैँ। इनमें मुख्य जतर केवल इसी वात का रहता है कि प्रथम 





१. दण्डी : काव्यादर्श १२३-८ तथा विश्वनाथ - साहित्यदर्पण (न० कि० प्रेंस लख-ऊ), 
पष्ठ ३२५-६। 


२४६ हिन्दी साहित्य 


वर्ग वालो के पात्र कल्पनाप्रसूत ही होते हैं तथा उनसे सबधित घटनाओ के परिवतेन वा विकास 
में जहाँ कवि को किसी प्रकार के बधन का अनुभव नही करना पडता, वहाँ दूसरे वर्ग वाली रच- 
नाओ में ऐसी कम गुजायश रहा करती है। इसके सिवा प्रेमाख्यानक साहित्य में बहुधा यह भी 
देखा जाता हैं कि उनकी कहानियो के अतर्गत हमें किन्ही घर्मंगत, समाजगत, परम्परागत अथवा 
योनिगत भेदों तक का भी कोई विचार किया गया नही मिलता और इसी , कारण, उनमें प्रसगवश 
आए हुए सभी पात्र रूगभग एक ही स्तर पर व्यवहार करते हुए प्रतीत होते है! यहाँ तक कि 
उनमें अवसर आ जाने पर अनेक प्राकृतिक व्यापारों तक का हाथ स्पष्ट रूप में काम करता 
हुआ दीख पडता है तथा अनेक देवी-देवता तक पात्रो से सहयोग करते है । 
प्रेमाख्यानो में प्रधानत किसी पुरुष का किसी स्त्री के प्रति अथवा किसी स्त्री का ही 

किसी पुरुष के प्रति प्रेमासक्त हो जाना दिखलाया जाता है। इस प्रकार की घटना या तो प्रत्यक्ष 
दर्शन द्वारा घटित होती हैं अथवा इसे चित्र-दशन, स्वप्त-दर्शन, गुण-अ्रवण अथवा किसी आभूष- 
णादि की प्राप्ति से भी प्रेरणा मिल जाती हे। इस प्रकार प्रभावित प्रेमी वा प्रेमिका प्रेमपात्र को 
अपनाने के प्रयत्न करने लग जाते हैँ और उनमें इतनी एकातनिप्ठा आ जाती हैँ कि उनके लिए 
सभी कुछ गोण वन जाता हैं। वे अपने समक्ष आ पडने वाली किसी भी प्रकार की बाधा को तुच्छ 
मान कर उसे दूर करने लग जाते हैं और केवल अपनी सफलता के नाम पर ही जिया करते हैं। 
वे अपने प्रेमपात्र के किसी क्षणिक वियोग को भी सहन नही करते और कभी-कभी इसके कारण 
पूरे वावले तक भी बन जाते हैँ। पुरुष प्रेमी न केवल विकट यात्रादि में निकल पडते हैं और अनेक 
प्रकार के कष्ट झेलते है, अपितु अपनी प्रेमिका की उपलब्धि के लिए वे घोर सग्रामो तक में जुट 
जाते है। बहुत से प्रेमाख्यानो में तो छल-कपट, पड्यन्त्र अथवा मत्र, योग वा जादू-टोने के प्रयोगों 
तक के अनेक उदाहरण देखने को मिलते हैँ। भारतीय प्रेम-कथाओ का अत बहुधा प्रेमी एव 
प्रेमपात्री के बीच विवाह-सबंध के घटित हो जाने पर ही अवलबित रहता हैँ और इसके सबंध 
में कर्मविपाक एव पुनर्जन्म की कथाएँ तक जोड दी जाती है, कितु कभी-कभी प्रेमाख्यानों का रूप 
दु खान्त भी वन जाया करता है जिसके अधिक उदाहरण ऐसी सूफी रचनाओ में ही मिलते हैं। 
सूफी प्रेमाख्यानों में, और विशेषकर उनमें जिनके कथानक अभारतीय ख्रोतो से लिये गए रहते 
हैं, ऐसे प्रेम-सवध की कहानी प्रचुर मात्रा में मिलती है जिसके लिए वैध या अवैध का कोई प्रइन 
नही उठा करता और जहाँ प्राय प्रत्येक कार्य पूर्ण स्वच्छदता के साथ किया जाता है। परन्तु भार- 
तीय कथानको में अधिकतर ऐसी नारियो का ही समावेश रहा करता हैं जो पातित्रत धर्म का पालन 
अत्यत आवश्यक समझती है तथा जो पति के अभाव में प्राय सती भी हो जाती हे ।' 


प्रेमाल्यानों का वर्गीकरण 
सूफियों के मसनवीवद्ध प्रेमाख्यानों का वास्तविक रूप निर्धारित करते समय हमारा 
ध्यान प्रसगवश्ञ उस पूरे प्रेमाख्यान-साहित्य की ओर भी चला जाता हैँ जिसका विकास भारतीय 





१. परशुराम चतुर्वेदी * भारतीय प्रेमाल्यान को परम्परा, राजकमल प्रकाशन, दिल्ली, पृष्ठ 
१-रे। 


सूफी प्रेमाख्यानक साहित्य २४७ 


वातावरण में हुआ है ओर जिसकी रचनाओ के वर्गीकरण द्वारा हम उसकी विशेषताओ को भी 
समझ सकते हैं। भारतीय प्रेमाख्यानों का अध्ययन करने पर पता चलता हैँ कि उनके प्राचीनतम 
रूपो के निर्माण-काल में कदाचित इसका कोई निश्चित उद्देश्य न रहा होगा। ये उन दिनो सभ- 
बत योही कह दिए जाते थे और इनका विस्तार भी केवल यही तक सीमित था कि अमुक दो 
व्यक्तियों के वीच प्रेम-सवध स्थापित हो गया, इस प्रसंग में उन्होने अमुक प्रकार की चेष्ठाएँ की 
तथा अमुक प्रकार की घटनाएँ घटी और फिर अमुक परिणाम निकला। अतएव, वे इतिवृत्तात्मक 
मात्र होते थे और इस प्रकार की प्रेम-कथाओ के अतगंत हम उन सभी की गणना कर सकते है 
जो वैदिक, पौराणिक वा ऐतिहासिक कहलाकर प्रसिद्ध हैं। परतु इनके अतिरिक्त हमें यहा बहुत- 
से ऐसे प्रेमाख्यान भी मिलते हैं जिनका कथन करने वालो वा जिनके रचयिताओ का विश्ेप उद्देश्य 
दूसरों का मनोरजन करना रहता है । ऐसी रचनाओ के अत्गंत वे प्रेम-कथाएँ आती हूँ जो या तो 
लोक-गाथाओ के रूप में प्रचलित है अथवा जिनका निर्माण कथा-साहित्य वा काव्य-साहित्य के 
अगरूप में हुआ है तथा जिनका प्रमुख उद्देश्य किसी का मनवहलाव ही कहा जा सकता हैं। इसी 
प्रकार इन रचनाओ में से अनेक हमें इस वात के उदाहरण में भी मिल सकती हे कि उनके निर्माण 
का उद्देश्य सदा केवछ मनोरजन ही नहीं रहा करता। वे या तो इसलिए वनी हूँ कि उनके द्वारा 
किसी धाभिक मत-विश्ञेप का महत्व प्रतिष्ठित किया जाय अथवा उनकी प्रतीकात्मक रचना- 
शैली के आधार पर किसी साधना का स्वरूप निश्चित किया जाय। ये प्रेमाख्यान, इसीलिए, 
अधिक मनोरजनात्मक ही न रहकर वहुत-कुछ व्याख्यात्मक वा प्रचारात्मक तक बन गए सिद्ध 
होते हैं और इनके अतर्गंत हम उनकी गणना कर सकते हूँ जिनका निर्माण बौद्धों, जैनियो, सतो, 
सूफियों और भक्‍तो द्वारा हुआ है।' 

परन्तु इस वर्गीकरण के आधार पर भी यह नही कहा जा सकता कि किसी भी एक वर्ग 
के प्रेमास्यान दूसरे वर्ग वालो से नितान्त भिन्न ठहरते हैं। जिस प्रकार इतिवृत्तात्मक प्रेम-कथाओ 
हारा हमारे मनोरजन का होना कोई असभव वात नही, उसी प्रकार उनकी किसी घामिक व्याख्या 
द्वारा हम उनमें किसी न किसी मत-विशेष की बातो का स्पष्टीकरण भी पा सकते हैं और, इसी 
प्रकार, कोरे मनोरजनात्मक से दीख पडने वाले प्रेमाख्यानों में भी हमें किसी मत-विशेष के प्रचार 
की गध मिल सकती है अथवा विशुद्ध प्रचार की दृष्टि से रचे गए ऐसे ग्रथो में भी इतिवृत्तात्मकता 
बनी रह सकती हूँ। प्रेम-सबध एव प्रेम-व्यापार की कुछ अपनी विशेपताएँ है जिनका वर्णन, अत्यन्त 
सोधासादा होता हुआ भी, कुछ न कुछ काल्पनिक-सा रूप अवश्य ग्रहण कर छेता हैँ और, जिनके 
प्रति स्वभावत स्वय भी आऊकृप्ट हो जाने के कारण, प्रेमाख्यानों के रचयिताओ को न्यूनाधिक बहक 
जाना भी पडता हुँ। वे इसलिए कभी-कभी प्रासग्रिक घटनाओं का चित्रण अधिक विस्तार के साथ 
करने लग जाते है, उनके साथ विभिन्न कथोपकथनो का समावेश कर देते हैं और सदा इस बात 
के लिए प्रयत्नशील रहते हूँ कि किस प्रकार, एक सर्वथानुकूल वातावरण उपस्थित करके सारे 
वर्णन में ही सजीवता और स्वाभाविफता छा दी जाय। तदनुसार ठेठ से ठेठ ऐतिहासिक प्रेम॑- 
केथाओ में भी पौराणिकता वा लोकोत्तरता का रग भर दिया जा सकता हैँ जौर विशुद्ध काल्पनिक 


न 


१ वही, पृष्ठ १४८५२। 





श्ढं८ हिन्दी साहित्य 


रचनाओ में भी यथार्थता छाई जा सकती है। सूफियो के ग्रेमाख्यान इस नियम के अपवाद नही 
कहे जा सकते, केवल इतना हो सकता हैँ कि जिन ऐसी रचनाओ का निर्माण फारसी मसनवियो की 
प्रचलित परपरा के अनुसार तथा उनके विशिष्ट आदर्शों को ध्यान में रखते हुए किया गया है 
उनमें परिस्थिति-वैविध्य के कारण कुछ विलक्षणता भी आ गई हो। भारतीय प्रेमाल्यान की पर- 
परा का अनुकरण करने वाले सूफी कवियो ने भरसक यही की रचना-पद्धति को अपना कर चलते 
का प्रयत्न किया है। 


0 


सूफी प्रेमास्यान 


सूफी प्रेमाख्यानो की रचनाएँ सदा सोहेश्य होती आई हैं और वे, इसी कारण, धर्मकथाओ 
के अतर्गत भी गिनी जा सकती हूँ । परन्तु जैसा इसके पहले भी कहा जा चुका है, इनमें तथा जैन 
कवियो की ऐसी धर्मकथाओ में बहुत-कुछ अतर भी दीख पडता है। जैन घर्मकथा के रचयिता का 
प्रमुख उद्देश्य मोक्ष की उपलब्धि हैं जिसके लिए वह किसी प्रेम-साधनाजनित सिद्धि वा ईश्वरीय 
सयोग की दशा को स्वभावत महत्व नहीं दे सकता। उसकी दृष्टि में प्रेम का उपयोग केवल 
उसके लोौकिक पक्ष में ही किया जा सकता है जहाँ सूफी के लिए लौकिक व अलौकिक दोनो पक्ष 
हो सकते है तथा उन दोनो में कोई मौलिक अतर भी नही है । यदि पहला वास्तविक और विशुद्ध 
हैँ तो वह दूसरे में परिणत हो सकता है तथा, इसी कारण, उसे दूसरे की पूर्ण परिणति का एक 
दृढ साधन भी बनाया जा सकता है। अतएवं सूफियो ने जिन प्रेम-गाथाओ को धर्मकथाओ 
का महत्व दिया हूँ वे जैन कवियो की दृष्टि में केवल 'सकीर्ण कथा' ही कही जा सकती हे, सत्कथा' 
नही हो सकती। जैन धर्मकथाओ में उदाह्ृत प्रेम-सबध को बहुधा, इसीलिए, मोहपरक बधन 
के रूप में भी स्वीकार किया गया जान पडता है जिसका ज्ञान द्वारा भग हो जाना ही मोक्ष है। 
बोद्ध प्रेम-कथाओ में भी, इसी प्रकार, कही-कही शारीरिक सौन्दर्य को अत में उपेक्षणीय कहा गया 
है ओर एक सुन्दरी की आँखो तक को सारे अनर्थों की जड सिद्ध किया गया हैं। परन्तु सूफियो के 
यहाँ ऐसा सौन्दर्य वस्तुत उस 'नूर' (ईदवरीय ज्योति) का प्रतिनिधित्व करता हैँ जिसकी एक 
साधारण-सी झलक भी ऐसे साधको की अभीष्ट है। फारसी मसनवी साहित्य के कवियो ने 
सदा इसी प्रकार की घारणा के साथ अपनी रचनाएँ प्रस्तुत की हे और भारतीय सूफी कवियो ने 
भी उनका अनुसरण किया है । 
भारतीय सूफी कवियो ने भी अपने प्रेमाख्यानो की रचना पहले-पहल फारसी भाषा के ही 
माध्यम से आरभ की थी तथा मसनवी-पद्धति को ही अपनाया था। उदाहरण के लिए प्रसिद्ध कवि 
अमीर खुसरो ( १२५५-१३२५ ई०७-स० १३१२-१३८२ वि० ) ने ईरान के फारसी कवि निजामी 
के पजगरज नामक खम्स' (अर्थात पाँच मसनवियो के सग्रह) के जवाब में एक अपना भी खम्स' 
तैयार किया था जिसकी शीरी-खुसरू' एव मजनू-लैला' नामक दो का सबंध दो प्रसिद्ध प्रेम-कहा- 
नियो से था। उसने, इसी प्रकार, एक तीसरी भी मसनवी, दुवलरानी खिज्रखाँ के नाम से 
प्रत्यक्षताः किसी ऐतिहासिक प्रेम-व्यापार का आधार लेकर लिखी थी जिसे, कदाचित, सूफी 
प्रेमाख्यान का नाम नही दिया जा सकता और न जिसे ऐतिहासिक दृष्टि से भी वैसा महत्व प्रदान 
किया जा सकता है । उसकी प्रेम-कहानी निरी कल्पित और मनगढ़त है क्योकि, तथ्य है कि बहुत 
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से इतिहासज्ञों के मत से खुसरो द्वारा निदिष्ट समय म कोई देवलरानी जैसी प्रसिद्ध राजपूत 
वाला ही नही थी।' खुसरो के अनन्तर उसकी मसनवी रचना-पद्धति का अनुसरण कई अन्य सूफी 
कवियों ने भी किया, कितु इसके लिए उन्होने केवल फारसी भाषा क ही माध्यम को अनिवार्य 
नही समझा, प्रत्युत जहाँ कुछ ने वैसी प्रसिद्ध रचनाओ का हिन्दवी वा पुरानी उर्दू में रपातर कर 
डाला, वहाँ दूसरो ने उसी में मौलिक प्रेमगायाएँ भी लिखी। वास्तव में उस समय तक हिंदी अयवा 
उदू का भी स्पष्ट रूप निखर नही पाया था और जहाँ तक उनके छदो वा वहरो' के प्रयोग का 
प्रइन हैं, इसके विपय में भी उस समय तक कोई ऐसा निर्श्नान्त निर्णय नहीं किया जा सकता था 
जिसके अनुसार प्रेम-कहानियो वाली मसनवियों की रचना आगे वढ सके। फलत उस काल के 
सूफी कवियों ने अपने यहाँ की स्थानीय भाषा को ही अपनाया और या तो पुरानी अवधी का माध्यम 
स्वीकार करते हुए, अपनी प्रेम-कहानियाँ प्रचलित चौपाई-दोहो में रच डाली अथवा, हिंदवी 
या पुरानी उर्दू (दक्खिनी हिंदी) के माध्यम से, उन्हें फारसी वहरो में निरभित किया । दोहो-चौपा- 
इयो के प्रयोग का आदर्श उनके लिए अपश्रश की प्रवन्ध-रचनाओ ने वहुत पहले से ही प्रस्तुत 
कर रखा था और मसनवी का फारसी रूप भी उनके सामने वर्तमान था। 
प्रेमाख्यानो की रचना करते समय भारतीय सूफी कवियों को हम, इसी कारण, ईस्वी 
सन की चौदहवी शताब्दी से ही दो भिन्न-भिन्न मार्गों को अपनाते हुए पाते है। इनमें से एक, जिसके 
अनुसार अवधी को प्रधानता दी जाती है और जिसके लिए दोहा-चौपाई जैसे छदो का प्रयोग होता 
है, भारतीय भावना एवं भारतीय सस्क्ृति से अधिक सपरक रखता हुआ चलता है तथा उसकी 
पद्धति पर निर्मित रचनाओ को पीछे हिंदी साहित्य का एक महत्वपूर्ण अग भी समझ लिया जाता है, 
किंतु दूसरा, जो प्रधानत हिंदवी के तत्कालीन दकनी उर्दू (दक्खिनी हिंदी) को अपनाकर आगे 
वढता हैं और जिसके लिए फारसी वहरो का प्रयोग भी किया जाने लगता हैँ, अधिकतर ईरानी 
वा शामी परम्परा की ही ओर उन्मुख रहना पसद करता हैँ तथा उसकी होली में रचित प्रेमाव्यानो 
का झुकाव परवर्ती उदूं साहित्य की दिद्या में हो जाता हूँ । इसमें सदेह नही कि हिंदवी अथवा दकनी 
उर्दू (दक्खिनी हिंदी) कही जाने वाली भाषा मूलत उत्तर की खडीवोली हिंदी का ही एक रूप 
उद्धृत करती है और फारसी एवं अरबी से अधिक प्रभावित होती हुईं भी, उसकी रचनाएँ उतनी 
विलक्षण नही प्रतीत होती । कितु इसके साथ ही इतना और भी कह दिया जा सकता है कि सूफी 
कवियों एव लेखको की इन रचनाओ के ही कारण वह पीछे क्रश अपना रगरूप बदलती भी दीख 
पडी तथा अत में, उसे उर्दू का वर्तमान वेश मिल गया। जब तक ऐसे साहित्य की रचता का 
लगाव दक्षिण के बीजापुर एव गोलकुडा वाले राज्यो तक सीमित रहा, ऐसा अतर उतना स्पप्ट न 
हो सका था, कितु पीछे दिल्ली जैसे नगरो के भी साथ सबब दृढ हो जाने पर उसके आमूल 
परिवतित हो जाने तक का समय आ गया। इस कारण ईस्वी सन की सत्रहवी शताव्दी तक रचे 
गए सूफी प्रेमाख्यानों का स्यूनाधिक समावेश यदि हिंदी साहित्य के अतर्गत भी कर लिया जाय 
तो उतना अनुचित नही कहा जा सकता। इस समय तक दक्षिण में मसनवी रचनाओ का निर्माण 
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प्रचुर मात्रा में हो गया था और दकनी निजामी ने कदमराव ओ पदर्मा (सन १४६०- 
६२ ई०--स० १५१७-१५१९ वि० ), शाह हुसेनी ने 'वशीरतुल अनवर (सन १६२३ ई० -+ 
स० १६८० वि०), गवासी ने सैफुल्मुल्क व वदीपुज्जमाल' (सन १६२६ ई०--स० १६८३ 
वि० ), मुल्ला वजही ने सबरस' (सन १६३६ ई०--स० १६९३ वि०), मुकीमी ने चादर 
वदन व महियार' (सत १६४० ई०-०स० १६९७ वि०), नुसरती ने गुलशने इश्क (सन 
१६५७ ई०--स० १७१४ वि० ), तवई ने 'किस्सा वहराम ओ गृलअदाज' (सन १६६० ई० 
न्‍न्स० १७१७ वि०), गुलामअली ने पदुमावत' (सन ६६६ ईज"स० १७२३ वि०) तथा 
हाशिमी ने यूसुफ ओ जुलेखा' (सन १६८० ई०5-स० १७३७ वि०) जैसे प्रसिद्ध प्रेमाख्यानो 
को उक्त प्रथम शैली के अनुसार प्रस्तुत कर दिया था। परन्तु हम देखते हैं कि उत्तरकी ओर 
उसी के समानान्तर उपर्युक्त दूसरा मार्ग भी निकछ चुका था और तदनुसार प्रेमगाथाएँ 
अवधी भाषा वाले साँचे सें भी ढाली जा रही थी। यह दूसरी पद्धति पहली की अपेक्षा प्राय 
सौ वर्ष पहले से ही अपनाई जाती आ रही थी और छूगभग उसी से मिलती-जुलती इधर 
एक अन्य ऐसी परपरा भी चलती आ रही थी जिसका लगाव विशुद्ध भारतीय आद्शों के साथ 
कुछ और भी अधिक मात्रा में था और जिसे, इसी कारण, हम असूफी प्रेमाख्यान-परपरा' भी 
कह सकते है । 

उक्त दूसरी रचना-पद्धति वाली सूफी प्रेमाख्यान-परपरा का आरभ अभी तक ज्ञात रच- 
नाओ के आधार पर मुल्ला दाऊद के प्रेमाख्यान चदायन' वा नूरक चदा” से समझा जाता है 
जिसकी एक उपलब्ध प्रति के अनुसार उसका रचना-काल हिजरी सन ७८१ बतलाया गया है' जो 
ईस्वी सन १३७९ (स० १४३६ वि० ) भी कहा जा सकता है । परन्‍्तु एक अन्य ऐसे ही स्रोत से' पता 


१. श्री अगरचन्व नाहटा ने इसकी तद्दिषयक पक्तियों को इस प्रकार उद्धृत किया है--- 


बरस सात से होइ इक्पासी | तिहि माह कविसर सेउ भासी ॥ 
साहि पीरोज ढिली सुलताना। जोना साहि जीत बखाना॥ 
दल्यों न यह बसे नवरगा ॥ उपरि कोट तले बहे गगा ॥ 


(नागरोी प्रचारिणी पत्निका वर्ष ५४ अक १ पु० ४२) 
२. डा० ब्रिलोकीनारायण दीक्षित, प्रोफेसर, लखनऊ यूनीवर्सिटी को निम्नलिखित पक्तिया 
मिली हे-- 


बरस सात से हते उन्‍्यासी । तहिया यह कवि सरस अभासी ॥ 
शाह फिरोज देहली सुलतानू । ज्योता ज्ाह वजीर भा खानू ॥ 
डलमउ नगर बसे नवरगा। ऊपर सोट तरे वह ग्रगा ॥ 
घरमी लोए बसे भगवता। गुनग्राहक नागर चितवन्ता ॥ इत्यादि 


(डा० दीक्षित के सौजन्य से उनके एक पत्र द्वारा प्राप्त) 


सूफी प्रेमास्यानक साहित्य २५१ 


चलता हैं कि यह्‌ समय कदाचित हिं० सन ७७९ रहा होगा जो तदनुसार ईसस्‍्वी सन १३७७ 
(स० १४३४ वि० ) में पड सकता है । इस रचना की ही एक सडित प्रति उसे भी कहा जा सकता 
हैं जो पटना के प्रो० हसन अस्करी को उसी के निकट वर्तेमान मतेर शरीफ खानकाह पुस्तकालय ' 
से मिली है, कितु जिसमें रचना-काल नही है।' चदायन' वा 'नूरक चदा” की एक पूरी एवं सचित्र 
प्रति का छाहौर के सेंट्रल म्यूजियम' में होना भी कहा जाता है,' कितु उसके विपय में इससे जधिक 
बातें अब तक विदित नही हैं । आज तक की गई खोजो के अनुसार इस रचना के अनन्तर लगभग 
सवा सौ वर्ष व्यतीत हो जाने पर इस प्रकार का एक सूफी प्रेमाव्यान लिखा गया जो 'मिरगावती' 
के नाम से प्रसिद्ध है। इसका रचयिता शेख कुतवन था जिसने इसका निर्माण, अब तक उपलब्ध 
खडित प्रतियो के अनुसार, हिजरी सन ९०९ अर्थात्‌ सन १५०३ ई० (स० १५६० वि०) में किया 
था। उसने इसकी आरम्मिक पक्तियों द्वारा जिस शाहेवक्त की प्रशसा की हैँ उसका नाम हुसेन 
साहू दिया हुआ हैं । यह हुसेन शाह कौन रहा होगा इसके सवय में मतेक्य नहीं दीख पडता। 
लोग इसे शेरशाह का पिता समझते हैं जिसका वास्तविक नाम हसन खाँ" था और जो अपनी किसी 
योग्यता के लिए वैसा प्रसिद्ध भी नही था। हुसेन शाह नाम द्वारा निश्चित रूप से विदित उस समय 
केवल दो ही शासक थे जिनमें से एक हुसेन शाह शर्की जौनपुर का शासन करता था ओर दूसरा, 

उसी प्रकार, वगाल में राज्य करता था। पहले को वहलोल खाँ लोदी ने सन १४८८ ई० (स॒० 

१५४५ थि० ) में हरा दिया और वह फिर अपने यहाँ से भाग कर वगाल वाले हुसेन शाह की शरण 
में रहने लगा । उसकी मृत्यु भी हि० सन ९०५ अर्थात सन १४९९ ई० (स० १५५६ वि०) में ही 
हो गई जो 'मिरगावती' के रचना-काल वा सन १५० ३ ई० (स० १५६० वि० ) से चार साल पहले 

पडता हूँ'। अतएव अधिक सभव यही जान पडता है कि 'मिर्गावती' की रचना वस्तुत वगाल के 
शासक हुसेन शाह्‌ (सन १४९३-१५१९ ई०७-स० १५५०-१५७६ वि०) को छत्रछाया में ही 

हुई होगी, क्योकि वह एक धर्मपरायण पुरुष भी था तथा हिंदु-मुस्लिम ऐफ्य के उद्देश्य से उसने 
सत्यपीर' नामक एक सप्रदाय भी चलाया था जिसका प्रचार उधर के क्षेत्रों में बहुत दिनो तक होता 
रहा। इस 'मिरगावती' वा मृगावती' प्रेमाल्यान की भी आज तक कोई ऐसी प्रति नही मिल सको 

जो सभी प्रकार से पूर्ण कही जा सके तथा जिसका पाठ भी पूर्णह्पेण जसदिग्व हों। सवसे अधिक 

उल्लेखनीय दो प्रतियाँ क्रश “अनूप ससस्‍्कृत १स्तकालूय, वीकानेर' की तथा 'एकडला' वाली हें, 

किन्तु इनके भी उपलब्ध विवरणों द्वारा कोई सतोपजनक परिणाम नहीं निऊाछा जा सकता । 





१. एस० एच० अस्करो ; रियर फ्रंगमेण्ट्स आव चन्दायन एण्ड मृगावती, पृष्ठ ७-८ । 

२. देखिए, भोजपुरों' (आरा, सन १९५४ ई० के सावन अक) में प्रकाशित डा० वादुदेवशरण 
अग्रवाल का लेख। 

३ हाफिज मुहम्भदर्खा शीरानो : पजाव में उर्दू, पृष्ठ २१२ । 

४. दे ० राजस्थान भारतो' (बीकानेर, मार्च सन १९५४ ई०) में पृष्ठ ३९-४४ पर दोनानाव 
खत्रो, एम० एु० का लेख तथा १३ सितम्बर सन १९५५ ई० के भारत', प्रयाग में दा० 
रामकुसार वर्मा का वक्तव्य और उसका तागरो प्रचारिणी पन्निका (स० २०१२) के पृ० 
१६३ पर उल्लेख । 


२५२ हिन्दी साहित्य 


चदायन' एवं मृगावती' वाले आदश पर पीछे और भी अनेक सूफी प्रेमाख्यानो की 
रचना हुई और उनकी यह परपरा ईस्वी सन की बीसवी शताब्दी तक भी प्रचलित रही है। सोल- 
हवी तथा सत्रहवी से लेकर अठारहवी शताब्दी तक इस प्रकार के साहित्य का निर्माण विशेष 
उत्साह के साथ किया गया प्रतीत होता है और बीसवी शताब्दी की ऐसी उल्लेखनीय रचना जो 
अभी तक उपलब्ध है वह सन १९१७ ई० (स० १९६४) में रचित शेख नसीर का प्रेमदर्पंण' 
नामक प्रेमाख्यात है । सभव है कि बहुत सी ऐसी प्रेम-कहानियाँ उसके अनतर भी लिखी गई हो, 
कितु अभी तक उनका कोई प्रामाणिक उल्लेख प्राप्य नही है । इतना अवश्य जान पडता है कि 'चदायन' 
के निर्माण के लगभग साथ ही कतिपय ऐसे प्रेमाख्यानों की रचना भी आरभ हो गई थी जो सूफी 
परपरा का अनुसरण न करते हुए भी महत्वपूर्ण कहे जा सकते थे और जिनका सूफी प्रेमार्यानो 
के साथ किया गया तुलनात्मक अध्ययन बहुत मनोरजक और उपयोगी भी सिद्ध हो सकता हैं। 
इन असूफी प्रेमाख्यानो में से जो आज तक उपलब्ध हो सके है उनमें से सब से अधिक प्राचीन दामो 
कवि की रचना 'लखमनसेन पदमावत' हैँ जो स० १५१६ वि० वा सन १४५९ ई० की है। इसके 
केवल चौदह वर्ष पीछे रची गई राजस्थानी की वह प्रसिद्ध प्रेम-कहानी भी कही जा सकती है जो 
ढोलामारू रा दृहा' के माम से प्रसिद्ध है। कहा जाता हैं कि इसके रचयिता ने अपना नाम स्वय 
'कल्लोल' बतला दिया है और इसका रचना-काल भी उसने स० १५३० वि० वा सन १४७३ ई० 
सूचित किय है।' इस प्रकार का एक अन्य प्रेमाख्यान, जिसे पौराणिक आख्यान का भी नाम दे सकते 
है, इन दोनो रचनाओ का समकालीन बतलाया गया है और वह प्रेमानन्द का उषाहरण' है। 


सूफी प्रेसाइ्यातों के आधारभूत कथानक 


सूफी प्रेमाख्यानो के रचयिता कवियो ने जो प्रारभिक रचनाएँ प्रस्तुत की थी वे फारसी भाषा 
में थी और उनके आधारभूत कथानक भी प्रधानत अभारतीय स्रोतो से ही लिए गए थे तथा उनका 
रचनात्मक ढाँचा भी यथासभव मनसनवी पद्धति पर ही खडा किया गया था। अमीर खुसरो के 
दुवलरानी खिजखाँ जैसे प्रेमारख्यान, जिनकी मूल कथा काल्पनिक रखी गई थी, वस्तुत सूफी प्रेम- 
गाथाओ में नही गिने जा सकते है । पीछे दविखनी हिंदी में लिखने वाले कवियो ने भी,जिन्होने उन 
फारसी रचनाओ के आदर्श को अपनाया, अधिकतर इसी नियम का पालन किया। इन्होने न कैवल 
अभारतीय कथानकों को ही अधिक महत्व दिया, अपितु, भारतीय प्रेम-कहानियो की कल्पना 
करते हुए भी उन्हें उसी रग में विकसित करना अधिक उपयुक्त माना तथा उनके अतिम परिणाम 
का भी चित्रण करते समय भरसक उसी रचना-शैली को निभाया। उदाहरण के लिए गवासी 
ने अपने प्रेमाख्यान सैफुल्मुल्क व वदीयुज्जमाल' के अतर्गत जिस प्रकार 'अलिफरलला ” की एक 
प्रसिद्ध कहानी को अपनाया उसी प्रकार इब्ननिश्ञाती ने भी अपने 'फूलवन' में उसी आदर्श को 
स्वीकार किया तथा अपनी रचना के अतर्गेत कुछ भारतीय जैसे नाम देते हुए भी उन्होने उक्त 


१. पं० मोतीलाल सेनारिया ; (राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृष्ठ १०१ पर उद्धृत बोहा-- 
पनरहसे तोसे बरस, फया कही गुण जाण।॥ 
बत्रदि बेसाले वार गुरु, तीज जाण चुभ वाण॥ 


सुफो प्रेमास्यानक साहित्य २५३ 


शैली नही छोडी । मुकीमी ने तो अपने प्रेमास्यान चदरवदन ओ माहयार में प्रत्यक्षत एक भारतीय 
कहानी को ही प्रथय दिया और उसकी कल्पना करते समय, खुसरों की भाँति, एक हिन्दू प्रेमिका 
एवं एक मुस्लिम प्रेमी की प्रेम-केहानी तैयार कर दी, कितु इन दोनो के प्रेम-व्यापार का रूप उन्होने 
इस प्रकार चित्रित किया जिससे अरब के लैला व मजन्‌ जैसे किस्सो का ही आदर्श सामने 
आ गया। नुशरती के “गुलुशने इश्क' एव गुलाम अछी के पदुमावत' भी, यद्यपि ये दोनो भारतीय 
प्रेम-कहानियो की छाया लेकर चलते हूँ, ययार्यंत अमारतीय रगो में ही चित्रण उपस्थित करने 
वाले प्रेमाख्यान कहे जा सकते हूँ और यूसुफ ओ जुलेखा' के रचयिता हाशिमी ने तो अपनी मूल 
कहानी ही वाहर से ली है। इसके सिवाय मुल्ला वजही ने अपने 'सवरस' वाले हुस्न 4 दिल के कृवा- 

नक को वस्तुत फारसी कवि फताही' के 'दस्तूरे इशक' से लिया हैं और उसे केवल विस्तार मात्र 
दे दिया है। 

परन्तु अवधी के माध्यम से लिखे गए दोहा-चौपाई वाले सूफी प्रेमाल्यानो में, अथवा उनके 
आदर्श को अपनाने वाली अन्य रचनाओ के विपय में भी, हम ऐसा नही कह सकते । उनमें हमें 
ऐसे उदाहरण भी मिल सकते हैं जिनमें भारतीय कथा-साहित्य एव लोक-गायाजो तक का आश्रय 
ग्रहण किया गया है । हिन्दी में उपलब्ध प्रथम सूफी प्रेमगाथा 'चदायन” एक ऐसी लोकप्रिय 
प्रेम-कहानी पर आश्रित हुँ जिसका प्रचार यहाँ पर उसके बहुत दिनो पहले से होता आया था। 
मिथिला के ज्योतिरीश्वर ठाकुर ने अपनी रचना वर्णनरत्नाकर' के प्रथम अश में नगर का वर्णन 
करते समय जिन लछोरिक नाचो' का उल्लेख किया हैं उससे अनुमान किया जा सकता हैं कि 
लोरिक वाली इस कथा का कोई न कोई रूप उनके यहाँ, ईस्वी सन की तेरहवी-चौदहवी दताव्दी में 
भी, रहा होगा। इसके अतिरिक्त, आजकल के लोकगीत-विपयक जनुसघानों द्वारा यहां तक 
प्रमाणित किया जा सकता हैँ कि इसका प्रचार-क्षेत्र उगभग सारे उत्तरी भारत तक विस्तृत रहता 
आया हूँ । लोरिक एवं चदा तथा लोरिक एवं मैनावती अयवा इन तीनो ही प्रेमी-प्रेमिकाओ की 
सम्मिलित कथा के कुछ न कुछ परिवर्तित रूप वगालू, विहार, उत्तरप्रदेश आदि से छेकर 
छत्तीसगढ तक अच्छी सख्या में मिलते हैं और रायपुर जिले के आरग नामक स्थान पर तो लोरिक 
एवं चदेनी वा चंदा के स्मारक-रूप में एक इमारत भी वर्तमान हैं ।' जिस प्रकार 'लोरिक' शब्द 
कही-कही लोर' वन गया हैं उसी प्रकार चदा' का भी “चदनी वा चद्राली' हो गया है और 
मैना' वा मैनावती' का रूप 'मजरी' वा 'मझरिया' तक में परिवर्तित हो| गया है। कही-कही 
पर तो ऐसा भी हुआ है कि कथा के अतगंत कुछ जच्य प्रान्तो का भी समावे्न हो गया हैं तथा 
घटना-सवधी विवरणो में कुछ फेरफार हो गया हैं । 

चदायन' की प्रति के अभी तक अपूर्ण रूप में ही मिल सकने के कारण उसके जावारनूत 
कंवानक का स्पष्ट रूप निर्धारित कर छेना सरल नही हैँ। किन्तु उपलब्य पृष्ठो के जनुत्तार जो 
सकेत मिल पाते हैं उनसे अनुमान किया जा सकता है कि वह अधिकतर विहार व बगाल की कहा- 
नियो से ही मिलता-जुलता रहा होगा | इस रूप के जनुसार लोरिक गोरा वा गौरनगर (गुजारनगर ) 
का निवासी भगवती दुर्गा का प्रिय पात्र था और उसकी पत्नी का नाम मजरी (मैना) बा। 





१. एलविन ; फोक सांगूस झाँव छत्तीसगढ़, पृ० ४९-८॥। 


३१४६ हिन्दो साहित्य 


'कल्किपुराण' में भी हुआ है और जायसी तथा चदबरदाई की नायिकाओं का गुण-श्रवण जहाँ उनके 
नायको के हृदय में प्रेम जाप्रत करता है, वहाँ राजवल्लूम का नायक चित्रसेन पद्मावती की एक 
सुन्दर पुत्तलिका वा प्रतिमूर्ति देखकर ही उसके प्रति आसक्त हो जाता हैँ और उसके विरह में 
मरने तक की आशका कर बैठता है।' वास्तव में, कथानको के प्रत्यक्षत कुछ न कुछ भिन्न 
होते हुए भी ये सभी प्रेमार्यान प्राय एक ही प्रकार के अभिप्रायो वा रूढियो द्वारा सवलित हैँ और 
किसी विशिष्ट परपरा की ओर सकेत करते हैं। 

परतु जहाँ तक पद्मावत की कहानी के ऐतिहासिक होने का प्रश्न है, इस बात का निर्णय 
केवल असभावना के रूप में ही दिया जा सकता है। इस सबंध में जो सबसे प्रमुख बात है वह 
यह है कि इस रचना के पहले, एव इसमें वणित तथाकथित रतनसेन की सिंहल-यात्रा वा पद्मावती 
के उस द्वीप में अस्तित्व के होने के अनतर वाली अवधि में, लिखे गए किसी भी प्रामाणिक ऐति- 
हासिक ग्रथ में इसकी ओर सकेत भी किया गया नही जान पडता। उस काल के किसी ऐसे सिहल 
द्वीप का भी पता नही जिसका राजा कोई गन्धर्वसेन रहा हो और न चित्तौडगढ के ही किसी रतनसेन 
की पद्मावती नामक रानी का कही उल्लेख मिलता है। राजस्थान के प्रसिद्ध वीर गोरा एव बादल 
की युद्धकथाओ के साथ जहाँ-जहाँ इस पद्मावती की भी कथा के प्रसग मिलते है, उन रचताओ का 
निर्माण-काल जायसी की इस प्रेमगाथा के पीछे ही ठहरता है जिसके आधार पर यह कथन अधिक 
युक्ति-सगत हो सकता है कि इनके रचयिताओ ने भी जायसी का ही अनुकरण किया होगा। 
इस सबध में यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय ह कि सिंहलद्वीप, पद्मिनी नारी, प्रेमी का जोगी बन जाना 
वा किसी जोगी से सहायता लेना, शिव-पावंती एव दुर्गा जैसी देवी शक्तियों की कृपा से सफलता 
उपलब्ध करना और अपने प्रयत्नो में सूए जैसे पक्षियों का सहयोग प्राप्त करना आदि बातें केवल 
किसी विशिष्ट प्रेमगाथा के ही प्रसगो में आती नही पाई जाती, प्रत्युत इनके विविध प्रयोग 
एक से अधिक ऐसी रचनाओ में आपसे आप मिल जाया करते हैं । इतिहासज्ञों ने इसी कारण, 
बहुत छानवीन करने के उपरात, पदुमावत' के कथानक को प्रधानत काल्पनिक ही ठहराया 
हैं । अतएवं, जान पडता हूँ कि जायसी ने भी इसकी कथा का ढाँचा खडा करते समय कदा- 
चित उसी मार्ग का अनुसरण किया हैं जिसे उनके दो सौ वर्ष पहले अमीर खुसरो ने देवलदेवी 
के विपय में अपनाया था। सभव है, जायसी के समय में इस कल्पित कहानी का कल्पित रूप 
सर्वेसाधारण में प्रचलित भी रहा हो, कितु इस सबंध में अभी निश्चित रूप में नही कहा जा 
सकता । 

सूकी प्रेमाख्यानों के कथानको पर विचार करते समय हमें शेख मझन की रचना मथु- 
मालती' का भी महत्व कुछ कम नही जान पडता। इसके नायक एवं नायिका के नाम भी ऐसे हैं 
जिनके, अथवा जिनसे मिलते-जुलते नामो के, आधार पर लिखी गई अनेक प्रेमगाथाएँ उपलब्ध 


१. वही, नागरी प्रचारिणी पतन्निका, सवत २०११, पृष्ठ ५०-७। 

२ बे ० 'माडनं रिव्यू! (नवम्बर, १९५०, पृष्ठ ३६१-८), हिन्दी अनुशीलन' (वर्ष ६ अंक ३, 
पृष्ठ २६-३१), साहित्य सन्देश! (भाग १३ अंक ६, पृष्ठ २४५९-५०) तथा इन्धचन्ध 
नारंग को पुस्तक पद्मावत का ऐतिहासिक आधार' (इलाहाबाद, १९५६) आदि। 


है 
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हैं। जायसी ने अपनी रचना पद्मावत' के अन्तर्गत एक स्थल पर कुछ प्रेम-कहानियो की ओर 
सकेत किया हूँ जिससे अनुमान किया जा सकता हूँ कि वे उसके पहले से ही चली आती होगी जौर 
वहाँ पर मवुमालती' शब्द का भी स्पप्ट प्रयोग मिलता हूँ, यद्यपि इतने मात्र से ही उसकी कहानी 
का भी पता नहीं छगाया जा सकता। मझन की रचना के कयानक को लेकर पीछे फारती में 
किस्स कुँवर मनोहरमालती' तथा मेह्व व माह एवं हस्त व इश्क का निर्मित होना बतलाया 
जाता हूँ । परतु, सभवत इसके पहले की समझी जाने वाली रचना, चतुर्भुजदास की 'मधुमालती' 
की कथा की कथावस्तु इससे नितात भिन्न हैँ। इस दूसरे कथानक पर आश्रित प्रेमकथा सवधी 
कुछ प्रेमाख्यानों का राजस्थानी और गुजराती के मावध्यम से भी निर्मित होना वतलाया जाता 
हैं । परतु मझन की मबुमाछती वाले कथानक का साम्य जान कवि की रचना “मधुकर मालती' 
वा वुद्धित्तागयर की कहानी के साथ भी सिद्ध नही हो पाता। मवुमालती' की पूर्ण रचना अभी तक 
प्रकाश में नही आ सकी हूँ और न इस विपय में कोई तुलनात्मक अव्ययन ही हो पाया हूं। ऐसी 
दशा में इसके कथानक को भी यदि बहुत कुछ कल्पना-प्रयूत जयवा किसी लछोकगायथा पर ही 
न्यूनाधिक आश्रित मान लें तो कदाचित सत्य से दूर जाना नही कहा जा सकता। इसके सिवाय, 
इसी प्रकार का जनुमान हम शेख उसमान की 'चित्रावढी', शेख नवी के ज्ञानदीपर्का, जान कवि 
की ऐसी रचनाम्नो, नूर मुहम्मद की (इन्द्रावती', कासिम शाह के 'हस जवाहर', ख्वाजा अहमद की 
नूरजहाँ तथा शेख रहीम की रचना भाषा प्रेमरस' के कथानको के विषय में भी कह सकते हूँ। 
शेख वसार की 'यूसुफ जुलेखा' एव नसीर की रचना प्रेमदर्पण का आधार एक पुरानी प्रेम-कहानी 
है, जिसे फारसी के सूफी कवियो ते भी अपनी रचनाओ के लिए बहुत पहले से ही चुन रसा था और 
मूर मुहम्मद की जनुराग वंसुरी' में तो स्पप्ट ही कोरी कल्पना से काम लिया गया हूँ। इसके विरुद्ध 
जसूफी प्रेमाज्यातों के कथानक बहुधा ऐसे ही जान पडते है जो या तो सस्कृत के पौराणिक उपाल्यान 
जथवा कया-साहित्य से लिए गए हूँ वा अपश्रश के जैन साहित्य से किसी न किसी प्रकार जा गए 
हैं। इनमें विशुद्ध कल्पना-प्रसूत अथवा लोकगायात्मक कहानियो पर आश्चित रचनाएँ अपेक्षा- 
कुत कम दीख पडती हैं और सामी कयाओ वालो प्रेमगायानों का भी यहां प्राय. अभाव हैं। 
प्रेमाल्यानों का अध्ययत करते समय हमें उनमें न केवल पूर्व प्रचलित विविय कया- 
रूढ़ियो वा अभिप्रायो के ही उदाहरण मिलते हैँ, अपितु कभी-कभी हमें वह भी प्रतीत होता है कि 
एसे साहित्य के अतर्गंत कई कयानक-चक्र भी चला करते हैं जिनका प्रचार प्राय फिसी एक ही भापा 
के वाइमव तक सीमित भी नहीं जान पडता। सूफी प्रेमाल्यानों की उपलब्ध प्रथम चार प्रसिद्ध 
रचनाजो की चर्चा करते समय हम देल चुके हूँ कि उनके मूल स्रोत क्या रहे होगे तथा इसी प्रसग 
में हम इस वात का भी कुछ न कुछ सकेत मिल गया हूँ कि किस प्रकार सनवत झिसी एक ही सूत्र 
को पकड क्र विन्निन्न कवियों ने जपनी-जपनी पृथक रचनाएँ की होगी। छोरिक एय चंदा की प्रेम- 
कहानी जधिकतर लछोकुमायाओं के ही रूपो में प्रचलित रह गई। कम से कम उसके इस थद्य वा 





० पद्मावर्ता (उा० वासुदेश्शरण अग्रवाल का सत्करण, प्रफरण २३३, पृष्ठ २२३) । 
'उर्द! (हँदरावाद), जनवरी, १९३४ ई०, पृष्ठ १३॥। 

० भारतो (ग्वालियर), जून १९५६, पृष्ठ १८5७-८। 
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अधिक प्रचार नही हो पाया। जहाँ तक लोरिक एवं मैना वा मयनावती के प्रेमाख्यान का सबध 
हैं उसके विभिन्न रूप कतिपय साहित्यिक रचनाओ में भी दीख पडे। इसका कारण क॒दाचित 
यह रहा हो कि इस कथा के नायक एवं नायिका ग्वार अथवा धोबी होने के कारण निम्न श्रेणी 
के व्यक्ति थे और उनकी सस्क्ृति भी बहुत-कुछ ग्रामीण थी। फिर भी जान पडता है कि तद्वि- 
षयक एकाध प्रेमाख्यान का बगाल तक प्रचार हुआ और वहाँ पर उसकी छाया [पर एक से अधिक 
रचनाएँ निर्मित हुईं । कही-कही तो ऐसा करते समय लोरिक को किसी राजकुमार वा धनी व्यक्ति 
जैसा व्यक्तित्व प्रदान कर दिया गया और चदा शाहजादी' तक में परिणत कर दी गईं। परतु 
शेख कुतबन की मृगावती', जायसी के 'पद्मावत' एवं शेख मझन की मधुमालती' के प्रमुख पात्र 
प्रत्यक्षत राजन्यवर्ग के थे और तदनुसार उनके उच्च सास्क्ृतिक स्तर का प्रेम-व्यापार उनकी 
साहित्यिक रचनाओ में चित्रित किया जाकर शिक्षित लोगो के लिए भी आकर्षक बन सकता 
था। अतएव, हम देखते हैँ कि इन प्रेमाख्यानो के कथानको को अपेक्षाकृत कही अधिक लोकप्रियता 
मिल सकी और इनके आधार पर बने कथानक-चक्रो ने , पूर्णत वा अशत अनेक रूप धारण कर 
विविध भाषाओं का भी साहित्य-भडार भरने में सहयोग प्रदान किया। उदाहरण के लिए जायसी 
के 'पद्मावत' का वह अश, जिसमें गोरा-बादल की युद्ध-योजना द्वारा पदुमावती के पति रतनसेन 
को बधन-मुक्त करने की कथा आती हैं, एक पृथक साहित्य का ही उपकरण बन गया। इसमें 
प्रसगवश कतिपय ऐसी रचनाएँ भी सम्मिलित हो गईं जिनके कवियो ने प्रेम-भाव को गौण स्थान 
देकर उक्त दोनो वीरो के युद्ध-कौशल को ही विशेष महत्व दे दिया। इसी प्रकार मझन की 'मधु- 
मालती' के कथानक का जहाँ नुसरती के गुलशने इश्क' की कथा के साथ बहुत-कुछ साम्य है 
वहाँ यह चतुर्भुजदास की रचना की प्रेम-कहानी से भिन्न है और इस तीसरी रचना की कथा जान 
कवि की मनोहर मधुमालती' वा बुद्धिसागर के कथानक से मिलता-जुलता जान पडता हैं। 

मधुमालती' और मघुकरमालती' की कथा वाले फारसी, उर्दू व बगला, गुजराती एवं नेपाली 

भाषा तक में प्रेमाख्यान वर्तमान हैं जिनके कथानको का तुलनात्मक अध्ययन करके देखा जा सकता 

है कि इसके कितने भेद-प्रभेद हो गए होगे तथा ऐसी कितनी रचनाओ में केवल नाम-साम्य ही 

आ गया होगा। 


सूफी प्रेमास्यानो की मूल प्रेरणा 


सूफी कवियों की दृढ धारणा हूँ कि परमात्मा हमारा प्रियतम हूँ जिससे हमारा वियोग 
हो चुका है तथा जिसके साथ पुनर्मिलन की स्थिति को किसी प्रकार उपलब्ध करना ही हमारे 
जीवन का चरम उद्देश्य हो सकता हूँ । वे इसीलिए सदा विरहाकुल बने रहकर प्रेम-सावना में 
निरत होना तथा नित्यश यही चेष्टा करना कि हम क्रमश उसके मार्ग में अग्रसर हो, अपना परम 
कर्तेव्य समझते हैं। परतु उनका यह ईइवरीय प्रेम वा (इश्क हकीकी' सच्चे सासारिक प्रेम वा 
“इश्क मजाजी' से वहुत विलक्षण नही है, प्रत्युत, अत में उसका एक ,महत्वपूर्ण साधन भी वन सकता 
है। कहते हैँ कि सूफी अपने उस प्रियतम को एक परम शुम्र ज्योतिप्पुज के रूप में वतंमान समझते हैं 
ओर वे यह भी मानते हैं कि वह अखिल सांदर्य का निवान भी हूँ इसीलिए उनका विश्वास है कि इस 
जगत में जहाँ कही भी हमें इस उत्क्ृप्ट गुण का आभास मिलता हो वहाँ सर्वत्र हमारे प्रियतम का ही 
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प्रतिनिधित्व उदाहृत हो सकता है। उसके बिना किसी सुन्दर वा मनोहर वस्तु की कभी कल्पना 
तक नही की जा सकती ओर इसीलिए हमारा उसकी ओर आपसे आप थजाक्रृप्ट हो जाना भी परम 
स्वाभाविक है। एक सूफी कवि के ही शब्दों में किसी बुलबुल का युलाव का सौदर्य देखकर चहक 
उठना, किसी परतिंगे का दीपक के प्रकाश की ओर स्वभावत आक्ुृप्ट होकर उसकी जोर लपक 
पड़ना तथा कमलो का सूर्य के उगते ही उसके प्रभाव में आकर खिल जाना, ये सभी उस नियम को 
ही उदाहृत करते हैं। उसने इसी आधार पर यह भी वतलाया है कि लैला प्रेमपात्री की ओर मजनूं 
का हृदय किस प्रकार आपसे आप खिंच गया था, किस प्रकार फरहाद ने अपनी प्रेमपात्री शीरी 
के लिए इसी धुन में अपने प्राण दे दिए थे। यह वात केवल एक प्रेमपातन्नी के प्रति किसी प्रेमी में 
ही देखने को नही मिलती, प्रत्युत जुलेखा जैसी प्रेमिका भी इसी नियमानुसार यूसुफ के लिए वेचैन 
हो पडती हूँ। वास्तव में जहाँ कही भी सौंदर्य की ओर आकपण हो एवं प्रेमभाव की जागृति हो 

वहाँ उसका मूल कारण उस पात्र में ईश्वरीय ज्योति का निहित होना मात्र ही होगा। सूफियों 
ने इस नियम की व्यापकता का आशय वा परिणाम इस प्रकार भी निर्वारित किया हैँ कि इस 
सीदयं-प्रेम द्वारा ही हम एक न एक दिन उस प्रियतम को उपलब्ध भी कर सकते हूँ। 

परतु तथ्य यह हूँ कि ऐसी दृढ घारणा के होते हुए भी, हमें अपनी प्रेम-साथना में सदा 

सफलता नही मिल पाती जिसका कारण भी सूफियो ने बतला दिया हैं। सूफी दार्शनिको के अनुसार 
ईद्वरीय ज्योति के सर्वेत्र वर्तमान रहते हुए भी, उस पर एक विचित्र हिजाव” (पर्दा) पड 

रहता हैँ जिसका दूर होना आवश्यक है। सौंदयं के प्रति प्रेमानुभूति में कोरा मानसिक आकर्षण 
ही नही रहा करता, प्रत्युत उस दशा में सदा हमारा हृदय भी प्रयत्नशील हो पडता हैं और, यदि 
वह सर्वेया स्वच्छ और विशुद्ध रहा तो उसमें एक ऐसी अनुपम शक्ति भी आ जाती है जिससे अपने 
चरम उद्देश्य का पाना सुकर हो जाता है । जब तक अपने हृदयाकाश में कलुपता के बादल घिरे 
रहते हैँ अथवा जब तक हमारे हृदय-दर्पण पर किसी मलिनता को, मुर्चे” की भांति, स्थान मिला 
रहता है, उक्त प्रकार का पर्दा काम करता है और हम लाख प्रकार के वाहरी प्रयत्न करने पर 
भी कभी कृतकार्य नहीं हो पाते। इस प्रकार ये विकार ही हमारी वाघाएं है जिन्हें क्रमश ठालते 
हुए अपने प्रेम-मार्ग में अग्रसर होना पडता हैं जौर जैसे-जैसे ये क्षीण पडती जाती हूँ हमारे हृदय 
को नवीन जीवन और नवशवित का प्रश्नय मिलता है। सूफियो के अनुसार इसमें सदेह नहीं कि जब 
तक परमात्मा स्वय हमारे प्रति अनुग्रह का भाव प्रदर्शित नही करता, हम सफल नहीं हो पाते, 
क्ितु यह भी तभी सभव है जब हमारी प्रेम-निप्ठा उसके प्रति एकात भाव की हो तथा जब हमारे 
भीतर ऐसा दृढ सकल्प भी हो जाय कि इसके लिए हम णपना सर्वस्व निछावर कर देंगे। प्रेमनाव 
को प्रगाढ़ता, सतत प्रयास तथा सिद्धि-प्राप्ति के लिए स्वीकृत कठोर ब्रत एवं दृढ निश्चय एक साथ 

मिलकर हमें उक्त पर्दे के व्यवधान से मुक्त करा देते हैँ जोर हम अपने प्रियतम फी उपलब्धि 

का साक्षात अनुभव करके कृतकृत्य हो जाते हूँ। इस प्रकार सूफियों की प्रेम-साथना उस यात्रा 

के समान समझी जा सकती है जिसके मार्ग में जनेक विष्न-बाधाएँ था जाती है और उन्हें 
दृश्तापूर्वक सेले बिना निर्दिष्ट स्थान तक पहुँच पाना समव नहीं। 

सूफी फतियों ने अपने प्रेमात्यानों की रचना फरते समय इस वात को सदा ध्यान में 
रा है। उन्होने सपने चुनें हुए कथानको की घठनाओ का विकास आरभ करते समय स्ये- 
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प्रथम प्रेममाव की उत्पत्ति का आधार सौंदर्य को ही माना है और दिखलाया हैँ कि किस प्रकार 
वह प्रत्यक्ष दर्शन, चित्र-दर्शन, स्वप्न-दर्शन, गुण-त्रवण अथवा प्रेम-पात्र सबधी किसी वस्तु के दृष्टि 
में आने मात्र के माध्यम से भी अपना काम करने रूग जाता है। उसका प्रभाव फिर क्रमश एक 
प्रेमी के हृदय पर इतना गहरा होता चढछा जाता है कि वह अपने जीवन की सारी अन्य 
बातो के प्रति उपेक्षा प्रदर्शित करते हुए केवल अभीष्ट व्यक्ति को अपना बनाकर सतोष की साँस 
लेने के सिवाय और कोई बात पसद नही करता तथा तब तक वह अत्यत व्याकुल और बेचैन 
भी रहा करता है। इसलिए जब उसे अपने घर पर रहते किसी सफलता की आशा नही रह जाती, 
वह किसी परामर्शंदाता की सहायता से उसे छोड बाहर निकल पडता है। वह या तो जोगी बन 
जाता है, कठिन मार्गों से होकर भूलता-मटकता फिरता है, बीहड वनो, समुद्री लूहरो, मरुस्थलो 
की यात्रा करता हैं वा गली-क्चो की खाक छानता फिरता हैं अथवा दानवो या परियो के क्षेत्रो 
में भी पहुँच कर अपने प्राणो को सकट में डालता रहता है। उसे अनेक प्रकार से युद्ध करने पड 
जाते हैं, कभी बदी-जीवन व्यतीत करना पडता हैँ, कभी दासता स्वीकार करनी पड जाती हैं और 
कभी-कभी लबी अवधियो तक ब्रतोपवास और मत्र-साधना तक का उपचार करना पडता है और 
देवी-देवताओं की सहायता से अथवा किसी महापुरुष के सदुपदेश के द्वारा ही वह अत में, फिर 
सफल होता है । सूफियो के अनुसार प्रेम-साधना में निरत सालिक' वा साधक की दशा बार बार 
तपाए जाने वाले स्वर्ण की जैसी हुआ करती है और वह अत तक संभलता व निखरता ही जाता हैं। 
सकटो से होकर निकलना और यत्रणाओ का झेलना उसकी अग्नि-परीक्षा के साधन हैं और उन्नकी 
अनुभूति के विना अतिम सिद्धि की उपलब्धि असभव है। 
सूफी प्रेमाख्यानो के रचयिताओ ने इन जैसी बातो का वर्णन करते समय इसे सदा अपने 
ध्यान में रखा हैं कि कहानी की प्रतीकात्मकता बराबर बनी रहे। उसके प्रेमी नायक के हृदय में 
प्रेमासक्ति जाग्रत कर उन्होने उसमें यथाशीघ्य विरह्‌ की आग भी सुलगा दी है जिससे यह प्रकट 
हो जाय कि उसकी प्रेमपात्री उसके लिए अपरिचित नही हैँ। जिस प्रकार अपने प्रियतम परमात्मा 
से वियुक्त होने की स्थिति का अनुभव कर एक सूफी बेचेन हो सकता है, ठीक उसी प्रकार एक प्रेमी 
अपनी प्रेमपात्री नायिका के प्रति आहृष्ट होते ही उसकी जुदाई के कारण पूरा विरही भी वन जाता 
है और उसे ऐसा लगता है जैसे अपनी सदा की सगिनी ही उससे दूर पड गई हो। इसी प्रकार जैसे 
फिर, किसी सूफी सालिक के अपने प्रियतम परमात्मा के लिए अधीर हो जाने पर उसे किसी पीर 
द्वारा मार्ग-प्रद्शन मिला करता है और उसे कुछ न कुछ सात्वना भी मिल जाती है, ठीक उसी प्रकार 
इस प्रेमी को भी किसी सूए वा अन्य ऐसे माध्यम से सुझाव मिलने लग जाते हैँ और वह कुछ सभलल- 
सा जाता हैं। परतु एक सूफी की प्रेम-साथना का मार्ग कमी सरल नहीं होता और उसे उस पर 
चलते समय विपय करने वाले अनेक अतराय आ उपस्थित हो जाते हैँ जिन्हें वह किसी प्रकार 
सावधान बन कर ही, दूर कर पाता हैं। वैसे ही यहाँ पर प्रेमी नायक को भी विभिन्न प्रकार से जुझने 
एवं वाल-वाल वचते जाने की स्थिति में दिखाया जाता हैँ। जैसे-जैसे कठिनाइयों से मुक्ति मिलती 
जाती है, इन दोनो प्रकार के साधनों का उत्साह बढता जाता है और इनकी विरहाग्ति भी अधिका- 
धिक प्रज्वलित होती चली जाती हैँ और इसके वीच में कभी-कभी इनकी दक्या उन वावलो की सी 
भी हो जाती है जिन्हें अपने जीवन सवधी किसी भी अन्य व्यापार से कोई छूगाव नहीं रह 
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जाता और जो अत तक अपनी घुन में एकरसता ही वनाए रह जातें हूँ तथा जो, इसी कारण, दुसरो 
की दृष्टि में हास्यास्पद-से भी लगा करते हूँ । सूफियो के अनुसार प्रेम द्वारा उपलब्ध परमात्मानुभूति 
को, उसकी प्रथम दश्चा में भी, मारिफत का नाम दिया गया है जो इन्द्रियण वा विचार-बुद्धि- 
प्रमृत ज्ञान से कही भिन्न ठहरता है। इसे हम इल्म' कह सकते हैं, क्योकि इसका मूल क्षेत्र हृदय हैं 
और इसका कोरी जानकारी से नही, प्रत्युत गहरी अनुभूति के साथ अधिक लगाव हैं। इसकी दक्या 
में जिस समय भावावेग की तीत्रता आ जाती है तो यह 'इश्क' कहलाने रूगता है और उसमें भी अधिक 
उन्माद के आ जाने पर इसे 'वजद' वा समाधि भी कहा जाता है। सूफी कवियों मे जपनी रच- 
नाओ के प्रेमी नायको में क्रश इन सभी दशाओ को उदाहत करने की चेष्टा की है और तब कही 
उन्हें वसल' (सयोग) की अतिम स्थिति तक पहुँचकर अपने अभीष्ट की प्राप्ति अथवा पूर्ण 
सफलता का अवसर प्रदान किया हूँ। 


सूफो प्रेमाख्यानों का फ्रमिक विकास 


उपलब्ध सूफी प्रेमार्यानो में से, काछानुसार, सर्वप्रथम रचना 'चदायन' ही समझी जातो 
हैं। इसकी कोई पूरी प्रति अभी तक प्रकाश में नही आ सकी है, कितु जितना अजय मिल सका है 
उसके आधार पर इसका रचनाकाल सन १३७९ वा १३७७ ई० (स० १४३६ वा १४३४ वि०) 
जान पडता हैँ। तव से अर्थात ईस्वी सन की १४वीं शताब्दी से छेकर आज तक लगभग छ सौ 
वर्षों का समय होता हैँ और, इस लवी अवधि के भीतर, ऐसी अनेक रचनाएँ निर्मित हुई होगी 
जिन्हें हम भारतीय साहित्यिक परम्परा के आदर्शों पर निर्ित सूफी प्रेमाख्यान का नाम दे सकते 
हैं। जो अब तक मिल सकी हूँ उनकी सूची के देखने से विदित होता है कि इस दीर्घ काल के प्रथम 
सवा सौ वर्षो में केवल दो ही रचनाएँ प्रस्तुत की जा सकी और इन दोनो अर्थात चदायन' (मुल्ला 
दाऊद ) एवं मृगावती' (शेख कुतवन) को हम इस विचार से ऐसे साहित्य की प्रारम्भिक रचनाएँ 
भी कह सकते है। इनमें से प्रथम का कथानक एक प्रचलित छोकगाथा है जिसे उसके रचयिता ने 
मलिक नाथन से सुनकर यह रूप दिया है। इसके पात्र एवं प्रमुस घटनाओं का सवधघ प्रधानत 
निम्नवर्गीय समाज के साथ हैँ जिसमें शुभाशुभ शकुन-विचार, मत्र-प्रयोग जादि की सहायता ली 
जाती है और इसकी प्रेम-कहानी एक ऐसे युग की ओर भी सकेत करती हैँ जब कि जपनी प्रेमिका को 
युद्ध करते हुए भगा ले जाना स्वाभाविक था । यहां पर वर्ण्य विषय एवं घटना-प्रवाह की ओर जितना 
घ्यान दिया गया है उतना रचना-शैली के सेंवारने का प्रयत्त नही लक्षित होता। इसकी भाषा भी 
सीधी-सादी ओर तद्भव-बहुल अवधी है जिसमें मुहावरों का प्रयोग भी कम नही है। इसके सिवाय 
'मनेर शरीफ वाली उपलब्ध सडित प्रति में, उसके प्रायः प्रत्येक पृष्ठ पर, उसमें वणित कथा की 
भोर फारसी शीयंको द्वारा निर्देश भी कर दिया गया हूँ जो, यदि इसकी मूछ प्रति के भी अनुसार 
हो तो, एक विशिष्ट रचना-पद्धति की ओर सकेत भी करता है। शेत़ कुतबन की 'मृगावती', जिसकी 
भी ज्भी तक कोई पूरी प्रति देयने में नही आई, एक ऐसी प्रेम-कहानी को लेकर चलती है भिसतरा 
तायक राजकुमार हैं जौर जिसकी नाविका नी उसी कोटि की हूँ, क्तु जिसमें इस राजझुमारी 
को उड़ने फी विद्या में निपुण भी बतलाया गया है । बह ने केवक अपने प्रेमी को थोा दे 


२६२ हिन्दी साहित्य 


सकती है, अपितु अपने पिता का देहात हो जाने पर, उसकी जगह राज्य का मार भी संभालने लग 
जाती ह। इस प्रकार इस कथा में भी विशेष आग्रह घटनाओ को महत्व देकर उनके प्रति कुतृहल 
जाग्रत करने का ही प्रतीत होता हैं। इसके रचयिता ने हमें यहां पर यह भी सूचित कर दिया है 
कि वह किसी रहस्यमयी बात को खोलकर कहने जा रहा हैं ओर इसके लिए उसने गाहा, दोहा, 
अरेल, अरल, सोरठा, चौपाई' आदि का प्रयोग करके तथा बहुत-कुछ चुने हुए देसी' शब्दों के भी 
माध्यम से उसे सरल” बना दिया हूँ । अतएव, शेख कुतबन का कुछ न कुछ ध्यान अपनी इस कृति 
की रचना-शैली की ओर भी गया हुआ जान पडता है और पता चलता है कि उसने येक येक बोल 
मोती जस पुरवा, इकठा भव चित लाय।' फिर भी ऐसा नही कि मुल्ला दाऊद ने भी इस प्रकार 
कथन न किया हो और वह अपनी प्रशसा करने से विरत रह गया हो। वह तो विनीत होकर भी 
कहता है--- 

अउठर गीत मैं करू वीनती, सिर नामे कर जोर। 

एक एक बोल मोत जस पुरवा, कहें जो हीरा तोर ॥* 


और इस पद्य का तीसरा चरण ठीक शेख कुतबन का आदी ं भी प्रतीत होता हैं। 

'मृगावती' के रचना-काल (सन १५०३ ई०--स० १५६० ) से केवल सत्रह वर्ष ही पीछे 
लिखी गई, हमें फिर से एक ऐसी रचना मिलती है जो इत दोनो से कही उच्चतर कोटि की है तथा 
जिसमें न केवल प्रबध-कल्पना की दृष्टि से, अपितु काव्य-सौन्दर्य का समावेश करने के विचार से 
भी, पूरा प्रयत्न किया गया जान पडता है। जायसी का पदुमावत' काव्य-ग्रथ एक प्रौढ़ रचना हैं 
जिसमें चदायन' से कही अधिक “मृगावती” के आदर्श का पालन किया गया हैं। इसका नायक किसी 
काल्पनिक नगर का राजकुमार ही न होकर प्रसिद्ध चित्तउरगढ' का नरेश हो गया है और इसकी 
नायिका भी कोई साधारण-सी सुन्दरी न रहकर स्वय सिंहलद्वीप जैसे एक अलौकिक प्रदेश की 
पद्चिनी' स्त्री भी ठहरती है। इसका प्रेमी नायक चदायन' के लोरिक-सा किसी जोगी से सहायता 
पाने की जगह मृगावती' के राजकुमार की भाँति स्वय जोगी भी बनकर निकलता है। “चदायन' 
का तोता' भी यहाँ हीरामन सुआ' हँ। इसके सिवाय कुतवत एवं जायसी ने जो 'वारहमासे' के 
वर्णन किए हैं उनकी तुलना करने पर भी पता चलता है कि 'पदुमावर्ता का रचयिता मृगावती' 
द्वारा सूचित होने वाले प्राय प्रत्येक आदर्श से न्‍्यूनाधिक परिचित रहा होगा और उसने वैसे स्थलो 
में अभिवृद्धि लाने का भी प्रयत्न सजगतापूर्वक किया होगा। पद्मावत' के अन्य वर्णन भी मुगावती' 
की अपेक्षा कही अधिक विशद, विस्तृत और सजीव हैं तथा इसमें जायसी का पूर्ण पाडित्य भी दीख 
पडता है । इसके सिवाय जायसी की रचना में जहाँ किसी घामिक भाव से की गई प्रतीक-योजना 
का भी परिचय मिलता हैं वहाँ मृगावती' की खडित प्रति में यह बात उतनी स्पष्ट नही हो पाती 
और उसमें अधिकतर चदायन' का कहानीपन ही विवृत होकर रह जाता हूँ। 

परन्तु पद्मावत' के रचना-काल (सन १५२० ई० >स० १५७७) के पीछे सन १५४५ 
ई० (स० १६०२ वि०) में निमित मझनन की मवुमालती' में टम फिर उक्त दोनो प्रकार की वातो 





१. सुफी काव्य संग्रह, पृ० ९०॥ 
२६ रेयर फ्रंगमेप्ट्स आव चन्दायन ऐंण्ड मुगावतो, पृष्ठ १२। 
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का सामजस्य देखते हैं। इस रचना का नायक एक राजकुमार हैं और इसकी नायिका भी राज- 
कुमारी ही जान पडती है, कितु इन दोनो का प्रेम-सवध परियो के कारण आरंभ होता है। वे मनो- 
हर को उसके सोते समय मधुमालती की चित्रसारी में स्वय रातोरात जाकर पहुँचा देती है जौर 
उन्हें प्रेमासक्त पाकर फिर वे ही राजकुमार को लौटा भी छाती हैं। इस प्रेम-कहानी में फिर एक 
प्रसग ऐसा भी आता है जहाँ मबुमालती की माँ उसे शाप देकर एक चिडिया के रूप में परिवर्तित 
कर देती हूँ । इसी प्रकार यहाँ मनोहर पहले रतनसेन की भाँति राजपाद छोडकर जोगी' वन जाता 
है और समुद्री लहरो के प्रभाव में आकर दूसरो से विछुड भी जाता हैँ, कितु दूसरी ओर वह फिर 
भुगावती' के नायक की भांति, किसी पहाडी पर न सही एक जगल में ही, एक राक्षस के फरे में 
पडी कन्या को मुक्त भी करता है। इस रचना में भी किसी तोते की सहायता अपेक्षित नहीं जान 
पडती, कितु वारहमासे के माध्यम से विरह-वर्णन की परम्परा को निभाया गया हैं। मझन कवि की 
रचना में एक यह विशेषता भी लक्षित होती है कि उसने यहाँ केवल श्वगार एवं अद्भुत रसो के ही 
सयोग को अधिक प्रश्नय दिया हैं और वीर, वीभत्स एवं करुण रस तक के प्रसगो की ओर से अपनी 
उदासीनता प्रकट करते हुए, इसे जानवूझ कर दु खान्त बनने से भी वचा लिया है। इसके सिवाय 
'मघुमालती' की प्रेम-कथा में हम दो विभिन्न प्रेमियो और ऐसी ही दो प्रेमिकाजो की भी प्रेम-कहानी 
को एक में जोडी गई-सी देखते हैं जिस कारण यहाँ पर एक छोटी-सी अतर्कंवा का भी समावेश 
हो जाता हैं। परन्तु जहाँ तक अलौकिक वातो का वर्णन, कुतूहल जाग्रत करने की चेप्टा तथा, इसी 
प्रकार, रचना-शैली से अधिक घटना-प्रवाह की ओर ध्यान देने का प्रश्न हैं, मधुमालती' के रचयिता 
ने जायसी की अपेक्षा कुतवन के ही आदर्श का पालन विशेष रुचि के साथ किया है 
उसमान की 'चित्रावल्ली” में, जिसकी रचना 'मधुमालती' के अनन्तर ६८ वर्ष पीछे सन १६- 
१३ ई० (स० १६७० वि०) में हुई, हम उक्त घटना-विस्तार-पद्धति का और भी विकास होता हुजा 
पाते हू । इस कवि ने कथा का आरभ शीघ्य ही न करके पहिले उसके नायक के जन्म लेने, वल्कि 
इसके लिए उसके पिता के शिव-पूजनादि का जनुप्ठान करने तक की चर्चा छेड दी हैं। फिर यहां 
उसके प्रेम-सवध का किसी देव' तथा उसके साथी की सहायता से होना भी रूगमग उसी प्रकार 
दिखलाया हैँ जिस प्रकार 'मधुमालती' की “अप्सराजो' द्वारा। कितु 'मधुमालती” का कुंवर जहां 
चित्रसारी में अपनी प्रेमपात्री का प्रत्यक्ष दर्शन करता है वहाँ (चित्रावली' का नायक ठोक वंसे ही 
स्थान में उसके केवल चित्र को ही देखकर प्रेमासक्त हो जाता हैं तथा वहां पर स्वव एक जपना 
चित्र भी बना देता है । इसी प्रकार उसमान की इस रचना के अतर्गत दोनो प्रेमियों के वीच एक दूत 
भी काम करता हैं जिसका नाम 'परेवा' दिया गया हैं जलौर जो, इसी कारण, जायनी के 'सुला- 
सा लगता हूँ। जावती के अनुकरण का जनुमान हम इस रचना के उस प्रसंग के आधार पर नी 
फर सकते हैं जिसमें प्रेमी अपनी प्रेमिका के लिए एक शिव-मन्दिर में ठहुरता है, परन्तु अपनी 
प्रम-कहानी की घटनाजो में विस्तार लाने फा थाग्रह इस कवि में उतना प्रवल् है कि प्रेमी नायक यो 
बहा से हृदाऊर एक बार फिर जगल में पहुँचा देता है, जहां यह अथा फर दिया जाता हूँ, उसे एप 
अजगर निगल लेता हूँ तथा जहाँ पर अजन द्वारा ज्योति फे पुन पा छेने पर भी उसे किसी हाथो 
फी चपेट में भो पड़ना पडता है। इसके सिवाय चित्रावछी' के नायक को एक जन्य प्रेमिया हे फेर 
में पडकर उससे विवाट तक कर लेना भावश्यक होता हैं जौर किर यहां नो परेया! के दो समान 
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कोई 'हस सिश्र' नामक दूत सवाद लाने का काम करता हुआ दीख पडता हैं। उसमान के इस 
प्रेमाख्यान की नायिका चित्रावछी की उसके पितृगृह से की गई विदाई तथा वहाँ से लौटते समय 
की विकट यात्रा को पूर्ण महत्व दिया गया है और अत में, मझ्न की माँति कथा को सुखात भी 
बना दिया हैं। 'चित्रावली' एव मधुमालती' के नायको में एक महान अतर यह है कि प्रथम का 
सुजान' एक वीर पुरुष भी हैँ तथा वह अपने पराक्रम से उन्मत्त हाथी को पछाड देता है। 
फलत पचित्रावली' के रचना-काल तक निर्मित क्रश॒ चदायन', मृगावती', पद्मावत' 
एवं मधुमालती' के साथ उसकी तुलना करते समय, यदि केवछ कथानको के विकास और घटनाओ 
के विस्तार पर ही ध्यान दिया जाय तो, एक बहुत बडी अभिवृद्धि हो गई प्रतीत होती है। एक ओर 
जहाँ इन रचनाओ के नायक-नायिकाओ के सामाजिक स्तर, उनकी सास्क्ृतिक तथा उनके साधारण 
व्यापारों में परिवर्तत होता गया है, वहाँ दूसरी ओर न केवल इनके पात्रो की सख्या बढती गई है 
अपितु, इनकी घटनाओ की प्रगति एवं विस्तार में नवीनता भी आ गई है और इनमें अतकंथाएँ 
तक जुडने लग गई हैँ। 'चदायन', जहाँ तक उसकी उपलरूब्ध खडित प्रति के आधार पर कहा 
जा सकता है, एक सीधी-सादी और घटना-प्रधान रचना हैँ। उसमें वण्ये विषय को भरसक 
स्वाभाविक ढंग से कह देने की प्रवृत्ति देखी जाती हैं और उसमें जो भी पौराणिकता आ गई 
है वह उसकी रचना-दैली की न होकर विशेषत उसके कथानक से ही सबधित है, परन्तु मुगावती' 
के रचना-काल तक आते-आते हमें ऐसा दीखने लगता है कि मूल वर्ण्य वस्तु के साथ-साथ कतिपय 
बाहरी वातें भी दी जाने लगी हैँ। उनमें ऐसे पात्र लाए जाते हैं जिनके द्वारा कुछ न कुछ अलौ- 
किकता की सृष्टि हो तथा ऐसे प्रसगो की भी योजना कर दी जाती है जिनके आधार पर सारा 
वातावरण ही अद्भुत और कुतृहलूजनक प्रतीत होने लग जाय। इसमें सदेह नहीं कि इसका 
बीज स्वय चदायन' में ही वर्तमान है तथा जिन रचनाओ के आदर्श पर इसका निर्माण हुआ हैं 
उनके भीतर भी इसकी कमी न होगी। परन्तु यदि केवल सूफी प्रेमाख्यानों की इस रचना-पद्धति 
पर ही विचार किया जाय तो यही कहना उचित होगा कि इसकी प्रारभिक सादगी में पीछे ऋ्रमश 
वैविध्य और जटिलता का अधिकाधिक समावेश होता चला गया हैं तथा इस परिवततंन के उदाहरण 
हमें विधय-विस्तार से लेकर काल्पनिक चित्रणो तक में वरावर मिलते जाते हैं। 
परन्तु चित्रावडी”' के अनन्तर निरमित अथवा उसके कतिपय समकालीन भी उपलब्ध 

प्रेमाख्यानो के देखने से पता चलता हैं कि उस समय तक ऐसी रचनाओ के अतर्गत कुछ न कुछ 
नवीन वातो का भी आने लगना आरभ हो गया था। उस काल तक के प्राय सभी ऐसे सूफी कवि 
उत्तरी भारत और प्रधानत उत्तरप्रदेश के ही निवासी हुआ करते थे और वे विशेष कर यहाँ की 
ही परम्पराओ द्वारा न्यूनाधिक प्रभावित भी होते थे। उन दिनो तक इधर अभी ऐसी कोई नवीन 
साहित्यिक रचना-पद्धति भी नही आरभ हो पाई थी जिससे वे किसी भिन्न प्रकार की प्रेरणा ग्रहण 
करते तथा जिसके किसी आदर्श को अपनातें, परन्तु, जैसा इसके पहले भी सकेत किया जा चुकः 
है, ईस्वी सन की सत्रहवी शताब्दी का आरभ हो जाने तक दक्षिण की ओर, और विशेषत॒ बीजापुर 
के आदिलशाही एव गोलकुडा के कुतुवशाही शासको के सरक्षण वा प्रोत्साहन में, एक नए ढय के 
सूफी साहित्य की रचना-पद्धति का सूत्रपात हो गया। वहाँ के प्रचार-क्षेत्रों में काम करने वाले सूफी 
कवियों और लेखको ने अपनी साप्रदायिक वातो का उपदेश, न केवल हिंदवी वा दविखिनी हिंदी 
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के साधारण फूटकर पद्यो वा गद्यमयी रचनाओ द्वारा देना आरभ कर दिया, अपितु उन्होने उस 
काल तक प्रचलित फारसी मसनवी पद्धति के भी आदर्श को अपना लिया। इन रचनाओ के जतर्गत 
वे या तो विशुद्ध सामी परम्परा का अनुगमन करने छगे या उन्होने यहाँ की स्थानीय वातो को भी 
लेकर उन पर ऐसे रगो का चढाना आरभ कर दिया। फलत उनकी प्राय सारी क्ृतियाँ फारसी 
एवं अरबी साहित्यो द्वारा किसी न किसी प्रकार प्रभावित रहने लगी और उनके वाठमय से प्रेरणा 
ग्रहण कर पीछे एक ऐसी साहित्य-रचना-प्रणाली भी चल निकली जिसका अतिम परिणाम वर्त- 
मान उर्दू साहित्य के रूप में दीख पडा। जिन सूफी कवियो नें प्रेमाव्यानों की रचना करते समय 
इस नवीन दौली को नही अपनाया, उनमें से कुछ को उस समय इतना अवश्य पसद आया कि जहां 
तक सभव हो, अपने कथानको के क्षेत्रो, घटनाओं तथा प्रसगो को अधिक व्यापक रूप दिया जाय। 
अभी तक लिखी गई कथाओं में अधिकतर नेपाल से रूुकर सिंहल द्वीप तक का ही क्षेत्र सीमित 
जान पडता था जो पीछे वढकर चीन, वलरूख, फारस, मित्र जैसे देशो तक भी विस्तृत हो गया । 
समुद्री यात्रा, वाणिज्य-व्यापार, दास-प्रथा आदि का अधिक समावेश होने लगा तथा सरायो के 
पडाव, खिज् के साथ भेंट एव परियो के वीचविचाव जैसी वातो की भी विशेष चर्चा होने लग गई। 
इसके सिवाय फारसी साहित्य के आदर्श पर की गई प्रतीकात्मक योजना की पद्धति क्रमश अधिक 
अपनाई जाने लगी और वैसी ही उपमित कथाएँ भी रची गई। इन बहुत से सूफी कवियों की 
ओर से इस समय ऐसे भी प्रयत्न होने लूगे जिनसे इस्लाम धर्म के साप्रदायिक रूप का भी महत्व 
सूचित किया जा सके। 

जहाँ तक अपनी रचनाओ के अतर्गत भारत से वाहर वाले सुदूर देशो की चर्चा करते का 
प्रशन हैं, इस वात का आरभ सर्वप्रथम कवि उसमान ने ही कर दिया था। उसने अपनी 'चित्रावली' 
के कतिपय पात्रों के ऐसे नाम भी रख दिए थे जिनसे उनकी विशेषताओं का परिचय सुगमता के 
साय पा लिया जा सकता था। परन्तु अन्य अनेक वातो में उसने अधिकतर अपने समय तक प्रच- 
लित परम्परा का ही अनुसरण किया। इसके विपरीत उसके समसामयिक जान कवि ने निन्न- 
भिन्न प्रकार के अनेक छोटे-बडे प्रेमाल्यानों की रचना की और उन्होने उनमें से किसी-किसी में 
उक्त नवीन वातो का भी समावेश कर दिया। उन्होंने अपनी 'रतनावली' की रचना के सवध में 
वतलाया है कि वह्‌ किसी रूम निवासी 'महागुनीराय' द्वारा महमूद गजनवी के लिए कही गई 
अद्वितीय कथा का भारतीय रूप है और जपने “मधुकरमालति' नामऊ प्रेमास्यान में तो उसने 
दास-प्रया, हाढेंरशीद, तुकिस्तान, अरमनी थादि के भी उल्लेख किए हैं। इसी प्रकार जहो इस 
कवि ने एक ओर 'नरू दमयन्ती' के प्रसिद्ध भारतीय प्रेमाख्यान को जपनी एक रचना का विपय 
बनाया हूँ वहाँ दूसरी ओर उसने प्रिय छैले मजनू' जौर कथा खिजरसां साहिजादे फी' वा दिवछूदे 
को चौपाई” की भी रचना कर डाली है! जान कवि फर्तेहपुर (जयपुर) के नियासी थे और उन्होने 
कहानी-रचना में इतनी निपुणता पाप्त कर छी थी फि उन्हें उनकी फ्यावस्तु के सोचने तथा फिर 
उन्हें लिख डालने में भी अधिक समव नही लगा करता था । कवि उसमान के ही एफ जन्‍्य सम- 
कालीन सूफी रचयिता देश नयी भी थे जिनफा प्रेमाल्यान 'नानदीप' नाम से प्रसिद्ध है। इस रचना 
के अतर्गत मारी बातें भारतीय परम्परा के ही सनुझूछ ऊद्दी गई जान पहली दे मौर दसमें प्रेमनाय 
नायक की जपेक्षा पहले नाथिक्षा में हो जायत दोना तक दर्शाया गया है। परन्तु ऐसा कस्ते 
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समय भी कवि ने ज्ञात एव योग-साधना से कही बढकर प्रेमतत्व का महत्व सिद्ध करके तथा एक॑ 
सौन्दयंमुग्धा रमणी का, यूसुफ-जुलेखा' वाली प्रेम-कहानी की स्त्रियो की भाँति अपनी अगुली में 
चोट पहुँचाने पर भी उससे अप्रभावित रहता दिखला कर उससें शञामी अतर्भावों को भी स्थान 
दे दिया हैं। ' 
इन सूफी कवियो के पीछे लगभग सौ वर्षों तक की रची हुई किसी ऐसी कृति का पता नही 
चलता जो इनके मूल आदर्शों के अनुसार प्रस्तुत की गई हो, परन्तु हिदवी अथवा दक्खिनी हिंदी 
साहित्य के इतिहास से पता चलता हैँ कि यही समय उधर की प्रेमाख्यान-रचना के लिए स्वर्णयुग' 
बन गया था। इसी समय वहाँ के प्रसिद्ध कवि गवासी, वजही, तवई और हाशिमी ने सामी कथाओं 
को लेकर अथवा उनके आदर्शों पर अपनी प्रसिद्ध मसनवियाँ लिखी तथा मुकीमी, नुस॒रती और 
गुलाम अली ने भी इसी कार्य को, अन्य आधारो में न्यूनाधिक परिवर्तन लाकर पूरा किया जिसका 
एक वहुत बडा प्रभाव यह पडा कि इनके पीछे आने वाले उत्तरी भारत के कई सूफी कवियो की रच- 
ताएँ भी उनका अनुसरण करती हुई जान पडने लगी । उदाहरण के लिए “अनुराग-बाँसुरी' की 
रचना करते समय नूर मुहम्मद ने सँभव॒र्त मुल्ला वजही के 'सबरस' का अनुकरण किया, कासिम- 
शाह ने अपने 'हस-जवाहर' नामक प्रेमाख्यान को बहुत-कुछ गवासी के 'सेफुल्मुल्क और वदीयु- 
ज्जमाल' के साँचे में ढाला तथा शेख निसार ने भी ठीक उसी यूसुफ और जुरूखा की कथावस्तु को 
अपनाया जिसे उनसे छगभग १०० वर्ष पहले दक्खिनी हाशिमी ने अपनी रचना के लिए चुना था। 
इसमें सदेह नही कि इन दोनो वर्गों की रचनाओ मे वाह्य सादृश्य के बहुत कुछ होते हुए भी महत्व- 
पूर्ण अतर दिखलाया जा सकता है, कितु केवल इसी एक बात के कारण यह अनुमान भी कभी 
तिराधार नही कहछा सकता कि इधर सूफी कवियो में एक नई प्रवृत्ति काम करने लूग गई थी। 
इतना ही नही, नूर मुहम्मद ने तो अपनी 'अनुराग-बाँसुरी' की रचना ही इसलिए प्रस्तुत की कि 
उसके द्वारा वह कदाचित सखवाद की रीति मिटाने में समर्थ हो। उसका स्पष्ट शब्दों में कहना 
हैं कि “मेरी इस हिंदी रचना का कोई विपरीत अर्थ न लगाए, क्योकि मे इसके द्वारा हिंदू मार्ग पर' 
नही चल रहा हूँ।” 
सूफी प्रेमाख्यानों की इस रचना-पद्धति के उदाहरण फिर छगगभग एक सौ वर्षों तक उप- 
लब्ध नही होते। अब तक जो ऐसी उल्लेखनीय रचनाएँ मिल सकी हैँ उनका निर्माण-काल ईस्वी 
सन की वीसवी शताब्दी के प्रथम चरण में पडता है। ये रचनाएँ तीन है, जिनमें से प्रथम अर्थात 
'नूरजहाँ की प्रेम-कहानी कल्पित है और उसके पात्रो के नाम भी भरसक विदेशी घटना-स्थलो 
के ही अनुसार रखें गए है । इसकी एक अन्य विशेषता यह भी है कि इस प्रेमाख्यान के रचयिता 
ने भी अपनी प्रेम-कहानी का आध्यात्मिक अभिप्राय अत में स्पप्ट करके रख दिया हूँ। इस युग की 
दूसरी प्रेम-कहानी भाषा-प्रेमरस' की भी कथावस्तु कल्पित है, कितु इसमें नायक से पहले नायिका 
के ही जन्मादि की बातें भूमिका-रूप में कह दी गई हैं । इन दोनो के अतिरिक्त, जो ऐसा तीसरा 
प्रेमाख्यान हैँ उसका नाम 'प्रेमदर्पण' होते हुए भी उसके कथानक का मूल स्रोत यूसुफ जुलेखा' 
की सामी प्रेमगाथा है। कहते हूँ कि इसी तीसरी रचना को उसके कवि ने उर्दू कवि फिजार की किसी 
मसनवी के आधार पर लिखा है, कितु फिर भी यह उसका ठीक-ठीक अनुवाद नहीं है, इसके सिवाय 
इस प्रेमाल्यान की एक यह भी विद्येपता है कि इसमें किसी गुरु, पीर, सुआ वा परेवा जैसे मार्ग- 
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दर्शक की आवश्यकता नही पडी है, जो कदाचित इस कारण हैं कि इसकी मूल कथा में भी उसके 
लिए कोई गुजायश नही थी। इस रचना का निर्माण-काल हि० सन १३०५ जर्वात सन १९१७ ई० 
(स० १९७४ वि० ) वतलाया गया हैँ, जिस समय यहाँ पर अग्रेजों का शासन चल रहा था और 
योरपीय साहित्य एवं सस्कृति का पूरा प्रभाव भी पडने छूग गया था, कितु इस बात का कोई नी 
स्पप्ट प्रभाव इस रचना के अतर्गेत्त नही दीख पडता और इसका कवि इसे लगभग पुरानी ही 
घारणाओ के अनुसार पूरा कर देता हुूँ। वास्तव में हम इन उत्तरकालीन प्रेमाल्यानो में वैसा 
कलात्मक चमत्कार भी नही पाते जिसकी सभावना हमें अबतक लिखी गई रचनाओ के उत्तरोत्तर 
विकास का अध्ययन करते समय होने लगी थी, प्रत्युत इबर की कृतियाँ भी जधिकतर फिर 
उसी घटनाप्रधान आदर्श को स्वीकार करती दीखती रही हैं जो इनकी प्रारभिक विशेषता थी। 


सूफी प्रेमास्यानों का वर्गोष विभाजन 


सूफी प्रेमास्यानों का किसी दृष्टि-विद्येप के अनुसार वर्गीकरण करना उतना सरल नहीं 
जान पडता। इनके रचयिताओ ने जिन स्थूल आदझ्ों को सर्वप्रथम अपना लिया था उनका सर्वथा 
परित्याग करने में वे आज तक भी सफल वा समर्थ न हो सके। उनके वैसे ही कथावऊ है, वैसी ही 
रचनापद्धति है और प्राय वही उद्देश्य भी है जिसे ध्यान में रखकर उन्होने इन रचनाओं का निर्माण 
आरमभ किया था। फिर भी, जैसा कि इनके रचना-विकास-क्रम पर विचार करने से विदित होता 
हे,इस साहित्य को हम कम से कम तीन युगो में विभाजित कर सकते हैं और उन्हें करण जादिकाल, 
मध्यकाल एवं उत्तरकाल के पृथक-पृथक नाम देते हुए, उनकी कतिपय मोटी-मोटी विद्येपतानों 
की ओर कुछ सकेत भी कर सकते हैँ । तदनुसार हम कह सकते है कि सूफी प्रेमास्यानक साहित्य का 
जादिकाल, ईस्वी सन की चौदहवी शताब्दी के रगभग उत्तरारद्ध से आरभ होकर उसकी पद्रहवी के 
अत तक चलता हूँ और इन डेंढ सौ वर्षो में प्रस्तुत की गई एकमात्र उपलब्ध रचना चदायन' के 
आधार पर केवल इतना ही अनुमान किया जा सकता हैं कि उन दिनो विशेषकर घटनालों के विव- 
रण को ही महत्व दिया जाता होगा तथा नायको के जलौकिक वल-वीय॑, देवी शक्ति की सहायता 
एवं चमत्कारपूर्ण प्रसयों का समावेश भी किया जाता रहा होगा। परन्तु मव्यकालीन प्रेमास्यानों 
का अध्ययन करते समय हमारा ध्यान इनकी कुछ अन्य विश्ेपताओं की जोर भी गए विता नहीं 
रहता। मध्ययुग ईस्वी सन की सोलह॒वी शताब्दी के आरभ से लेकर कम से कम उसकी जठारहयी 
के अत तक पहुँचता प्रतीत होता हैं और इसे हम निश्चित रूप से एसझा स्वर्गयग मी यह साले 
है। इस वाल के भी प्रथम सौ वर्षों में हमें वस्तुत पूरवालीन बातो की ही नावृत्ति, उन पर जाधित 
फाव्य-सोन्दर्य एवं रचना-चातुर्य वी विविध अभिव्यक्तियों के साथ, दीरा पठत्ती हैं। कि इसके 
दुसरे सौ वर्षों में हमें इनके घटना-क्षेत्रो के जतर्गेत कुछ जधिक व्यापपता जा गई लक्षित होती ह, 
इनके पात्रों के स्वभायादि में आ गए उुछ न जुछ परिवत्तनों के दर्शन होने झगने ट॑ तथा, देसी प्ररार, 
फमी-कनी इनमें फारती साहित्य से उधार ली गई गतिपय बातों या जतनायि नी प्ररद होते एग 
जाता है। इसके अतिम सो वर्षों में तो हमें इस बात के भी प्रमाथ सच्छी माता में मियने छगो है 
हि सूफियों जी इस रचता-सद्धति का मूल उद्देश्य बस्तुत साप्रशायिझ ही रहा दोगा। परन्तु 
उत्तर्कालीन प्रेमास्यानों के निर्माण-काल अर्थात उप्नीसवी ईस्वी शी से पेपर बीदखपी तर 
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की अवधि में इस प्रकार की सारी उमरगें प्राय ठढी पडती-सी प्रतीत होती है । इस अतिम युग की 
ऐसी रचनाओ में न तो कही जायसी की प्रतिभा है, न मझन वा उसमान की सहृदयता है, न जान 
की योग्यता है, न नबी का पाडित्य है, न नूर मुहम्मद की कट्टरता है, न निसार की धामिकता हैं 
और न कासिमशाह की उदारता ही पाई जाती है। इस खेवे के सूफी कवियों की यदि कोई 
विशेषता हैं तो यह कदाचित इस बात से भिन्न नही कि उन्होने अपनी रचनाएं न्यूनाधिक 
व्यक्तिगत रुचि वा आग्रह के कारण प्रस्तुत की हैं तथा उन्हे भरसक व्यर्थ के आडम्बरो से 
भी बचाया है। 
इस प्रकार का वर्गीकरण प्राय रचना-कालीन परिस्थितियो तथा कवियो को प्रभा- 
वित करने वाले उनके विशिष्ट वातावरणो के अनुसार किया जाता है। इस विभाजन-पद्धति के 
वैज्ञानिक होने में संदेह नही किया जा सकता और इसे विभिन्न साहित्यो के इतिहास में महत्वपूर्ण 
स्थान भी मिलता आया है। परन्तु इसके अतिरिक्त कई अन्य ऐसे भी मानदड हो सकते हैं 
जिन्हे दृष्टि में रखकर ऐसी रचनाओ का वर्ग-विभाजन किया जाय। उदाहरण के लिए हम 
ऐसा करते समय इस बात पर भी ध्यान रख सकते हैं कि अमुक प्रेमाख्यान प्रत्यक्षत सोद्देश्य 
लिखा गया है अथवा उसकी रचना यो ही कर दी गई है। इसके सिवाय हम कभी-कभी इस 
बात को भी महत्व दे सकते हें कि असुक रचना अपने परिणामानुसार सुखात है वा दु खात 
कही जा सकती है। सूफी प्रेमगाथाओ का वर्गीकरण करते समय यदि हम इन दोनो में से किसी 
भी पद्धति को अपनाएँ तो हमें इसके बहुत स्पष्ट उदाहरण मिल सकेंगे। परन्तु एक अन्य वर्गी- 
करण-प्रणाली जिसे हम इस सबंघ में बहुत उपयोगी कह सकते है, इन रचनाओ के, इनके कथा- 
नको के स्वरूपानुसार किए गए, वर्गीकरण की पद्धति हैँ जिसका प्रयोग हम प्रसगवश 
इनके विकास की चर्चा करते समय भी करते आए हूैँ। इसके अनुसार विचार करने 
पर हमें पता चलेगा कि 'चदायन', मिरगावती' तथा 'मधुमालती' लोकगराथात्मक हैं और 
'पद्मावर्त' का भी एक बहुत बडा अश इस वर्ग को ही सूचित करता है। परच्तु यूसुफ जुलेखा', 
प्रेमदर्पण', नलदमयन्ती' अथवा 'लेलामजनूँ” की कथावस्तुओं में अधिकृतर पौराणिकता भी 
पाई जा सकती हूँ और ये उनसे भिन्न हैं। इसी प्रकार चित्रावली', ज्ञानदीपक,' हसजवाहर', 
'इन्द्रावती', नूरजहाँ', रतनावती', 'कामलता', भाषा-प्रेमरस' और कुवरावत' आदि के लिए 
कहा जा सकता हैँ कि इनके कथानक पूर्णत काल्पनिक है तथा इसी कारण इन्हे हम एक भिन्न 
श्रेणी में रव सकते हैं। 'पद्मावत' और 'छीता' में, और विशेषकर पहली रचना के अतर्गत, 
कुछ ऐसे पात्रो और प्रसिद्ध स्थलो के नाम आते है जिनसे उनकी ऐतिहासिकता का म्रम हो सकता 
हैँ। यह कथन कुछ अशो में ठीक भी कहा जा सकता है, किन्तु वर्ण्य विपय तथा उनके प्रायग्रिक 
उल्लेखो द्वारा भी उनके अधिकतर काल्पनिक अथवा अधिक से अधिक लोकगाथात्मक हाने में 
सदेह नही किया जा सकता । इस वात की ओर इसके पहले भी ध्यान दिलाया जा चुका है। 
इस प्रसंग में यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय हैँ कि जहाँ तक असूफी प्रेमाख्यानों का प्रइत 
है, उनकी रचना के लिए भी सस्वर्णयुग' वही कहला सकता हूँ जिसे सूफी प्रेमाख्यानों गे लिए 
अनुमान किया गया है ओर यहाँ पर भी उस अवधि में, अर्थात सोलहवी से अठारहवी ईस्वी 
द्राताव्वी तक सर्वांगीण प्रौढता दीख पचती हैँ) इसके सिवाय ऐसी रचनाओं का वर्गीकरण 
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करते समय हम उन्हीं छोकगायात्मक, पौराणिक एव काल्पनिक नामक, तीन प्रमुख श्रेणिय 
प्रयोग यहाँ पर भी कर सकते हैं तथा कतिपय रचनाओ को यर्द्ध ऐतिहासिक भी ठहर सफत 
हैँ। परन्तु इस प्रकार के साहित्य में एक विशेषता यह भी पाई जाती हूँ कि इसमें उवत तोनो 
वर्गों की रचनाएँ लगभग एक ही सझ्या में उपलब्ध हैं तथा उनके निर्माण-कार्य में कभी विशेष 
वाघा भी नहीं पडी हे। 


प्रवच्ध-कलपना 


सूफियो के प्रेमाल्यानों का स्वरूप, प्रेम-कहानियो का कोरा कथन मात्र ही न होकर 
प्रवन्ध-काव्यों की कोटि का हैं जिस कारण उनके वर्ण्य विपय तथा घटना-विधान एवं ऋ्रम-योजना 
आदि के सम्बन्ध में कुछ विस्तृत विवेचन भी किया जा सकता हैँ। जहां तक उनके कवियों द्वारा 
कवानको के चुनने का प्रइन है इसके सवध में हम जन्य प्रकरणो के जतर्गेत भी योडी-बहत चर्चा 
कर चुके हूँ । प्रेम-कथाओं में प्रेममाव का निरूपण वा निदर्शन भिन्न-भिन्न प्रकार की पद्धतियों 
के अनुसार किया गया दीख पडता हैं और प्राय सभी उदाहरण हमें जपने भारतीय साहित्य में 
मिल जाते हैं। वैदिक साहित्य के अतर्गंत एवं पुराणों में भी हमें ऐसी कहानिया मिलती हूँ 
जिनमें प्रेम का उदय स्वच्छद रूप में होता हैं और उसमें प्राय वासना की प्रधानता भी रहती 
हैं। इसका कारण विश्ञेपकर प्रेमी एव प्रेमिका का एक दूसरे के आमने-सामने जा जाना सौर रूप- 
सौन्दर्य द्वारा परस्पर आकृप्ट हो जाना रहा करता हैँ। फिर एक की ओर से दूसरे को अपनाने के 
प्रयत्त होने छगते हूँ अथवा, यदि दोनो समान रूप से प्रभावित हो किन्तु उनके एक साथ रहने में 
किसी प्रकार की वाधा आजाती हो तो भी,दोनो की ओर से उसे दूर कर मिल जाने की चेप्टाएँ 
आरम्भ हो जाती हैं और यदि परिस्थिति अनुकूल रही तो दोनो का सयोग भी हो जाता हूँ। 
परन्तु पुराणों के ही अन्तर्गत हमें कतिपय ऐसी प्रेम-कथाएँ नी मिलती हूँ जिनमें प्रेमनाव कभी- 
कमी स्वप्त-दर्शन, चित्र-दर्शन वा गुण-त्वण के आधार पर जाग्रत होता हूँ जिनमें ते केवल 
मिलन, अपितु पहले प्रत्यक्ष दर्शव के लिए भी आहुलता होने लग जाती हैँ। शेप बातें पीछे उसी 
प्रकार चलती है जिस प्रकार साक्षात दर्शव-जन्य प्रेम के विपय में देखी जाती हैं, उिन्‍्तु कभी- 
कभी यहाँ वासना की मात्रा बहुत कम प्रदर्शित की गई मिलती हूँ। इसका प्रधान कारण कदा- 
चित यह हो कि इस दूसरे प्रकार के माध्यमों द्वारा उत्पन्न प्रेम विशेषकर उच्च स्तरों के द्वी 
विकसित समाजो में देसा जाता हैँ जहाँ प्रचलित नियमों और परम्पराणों के विविध पन्‍्यन भी 
काम करते रहते है जौर जहां पर देसी कारण मर्वादा-रक्षा की प्रवृत्ति, उसे स्पप्ट बनकर उनरने 
नही देतो। प्रत्वक्ष दर्शन-जनित प्रेम फे उदादरण हमें उर्वशी एवं पुरूरवा तथा शुस्त»झ एस 
दुष्यन्त के पसिद्ध प्रेमाल्यानों में मिलते हैँ, जहां दूसरे प्रवार के लिए हम फ्मश उपा एयं जनि- 
झुद्ध तथा दमयन्ती एवं नल की प्रेम-कथानों का उल्देय कर साते हू। सूफी प्रेमयाथानो के नत्त- 
भंत हमें इसी प्रकार प्रत्यक्ष दर्मत वादे प्रेम का उदागरय मेथुमालती, पानरीय जाद़ि में 
मिलता है, स्वप्न-दर्शन का 'इत्धावती', यूसुफ जुड़ेसा' जादि में दीय परता है। चिकदशन- 
विषयक प्रेमासक्लि को बाली चित्रावदी', रतनावटी आदि में देखने को मिलती ८ जोर 
गुण-प्रवघ-जन्य प्रेम परदुमावत', 'बवेलावती' आदि उट्ानियों शारा उद्ादृत पाया नाना हूँ। 
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अनुराग-बाँसुरी' एक ऐसी प्रेम-कहानी है जिसका नायक सर्वेप्रथम एक सुन्दरी द्वारा प्रदत्त किसी 
मणिमाला को ही देखकर उसकी ओर आइहृष्ट होता हैं और फिर उसके प्रेम की पुष्टि 
उसके सौन्दर्य के वर्णन द्वारा भी हो जाती है। भारतीय साहित्य के अन्तर्गत दो अन्य प्रकार की 
प्रेम-पद्धतियों के भी उदाहरण मिलते है जिन्हे क्रमश विवाहोत्तर उत्पन्न दाम्पत्य प्रेम एव 
अत पुर की नारियो के प्रति जाग्रत किसी नरेश के प्रेम से सम्बद्ध कह सकते है, किन्तु इनके 
उदाहरणों को सूफी कवियो की रचनाओ में उतना महत्व नही मिलता है। 
सूफियो को अपने प्रेमाख्यानो की रचना करते समय इस वात की ओर भी सदा ध्यान 
देना पडता है कि हम केवल कोई प्रेम-कहानी ही नही लिखते, हमें अपनी इस रचना द्वारा प्रेम- 
तत्व का निरूपण करना है तथा प्रेम-साधना का स्वरूप भी निर्धारित करना है जिससे हम उनके 
महत्व का दूसरो के लिए समुचित रूप से प्रतिपादन कर सकें तथा जिससे वे हमारी स्वीकृतियों 
को सर्वेथा उपयोगी एव हितकर समझते हुए उसकी ओर आइकृष्ट हो जायें। तदनुसार एक 
ओर जहाँ वे किसी प्रेम-कथा के प्रबध-सघटन एवं घटना-प्रवाह्दि को दृष्टि में रखते थे, वहाँ 
दूसरी ओर उन्हे इस बात में पूरा सावधान भी रहना पडता था कि यह सभी कुछ उनके अपने 
उद्देश्य के अनुकूल पडे तथा उनकी रचना उसके सर्वथा अनुरूप उतर सके। कोरी प्रेम-कहानी 
आदि से अन्त तक केवल घटना-प्रवाह के अनुसार भी कही जा सकती है, जिस दक्षा में पाठकों 
वा श्रोताओ का ध्यान विभिन्न व्यक्तियों तथा उनके प्रेम-व्यापारो की ओर ही जाता हैं और 
वे उसे एक तथ्य के रूप में स्वीकार करते हुए, उस पर प्राय टीका-टिप्पणी भी कर देते 
है। परन्तु जब कभी वह किसी उद्देश्य-विशेष से कही जायगी तो उसे कहने वाले के लिए यह 
आवश्यक होगा कि वह उसके विभिन्न स्थलों और प्रसंगो के आने पर यथावसर कतिपय 
आकर्षणो की योजना करके तथा, यदि ठीक जान पडे तो उसमें अपनी ओर से कुछ परिवर्तन 
और परिवद्धंन भी कर दे। मूल प्रेम-कथा का रूप तो केवल इतना ही होगा कि उसमें किन्‍्ही 
दो प्रेमी और प्रेमिकाओ का एक-दूसरे के प्रति आकर्षण हो, इस काये में उन्हे आवश्यक सहायता 
मिले, वे अपने प्रेमपात्र को अपना वना लेने के लिए प्रयत्नशील हो, इस कार्य में उन्हे आवश्यक 
सहायता मिले और अत में, वे कृतकार्य भी हो जायेँ। परन्तु एक सूफी कथाकार को केवल इतने 
कथन मात्र से ही स्वभावत' सतोष नही हो सकता, क्योकि इसके द्वारा वह केवल किसी इतिवृत्त का 
एक विवरण मात्र ही उपस्थित कर पाता है जो उसके लिए तब तक अधूरा ही कहलाएगा जब तक 
उसके आधार पर वह उसमें प्रदर्शित लौकिक प्रेम अपने अभीष्ट ईश्वरीय प्रेम के साथ सुसगत 
भी न सिद्ध कर दे और इस प्रकार, अपनी उस कृति की रचना का प्रमुख उद्देश्य पूरा होता देख 
ले। सूफी कृवियो को इसीलिए अपने प्रेमाख्यानो के अतर्गत प्रेमपात्र के सौन्दर्य को किसी प्रकाश 
वा ज्योतिप्पुज के रूप में चित्रित करना पडता हैँ। उसके प्रेमी वहाँ पर उससे आक्ृष्ट होते ही 
उसकी ओर तत्क्षण उन्मुख हो पडते हूँ, उसके विरह में तडपने छुग जाते है, अपना सर्वस्व न्योछावर 
करते हुए उसकी प्राप्ति के लिए अग्रसर होते है तथा इस मार्ग में कठिन से कठिन विघ्नो को भी 
तृणवत तुच्छ मानते हुए, दृढब्रत वन कर सिद्धि प्राप्त करते है। एक सावारण छोकिक जीवन में 
यह अनिवायें नही कि प्रत्येक प्रेमी अपने प्रेमपात्र के लिए ठीक इसी प्रकार का आचरण करे, किंतु 
एक सूफी प्रे माल्‍्यान के नायक वा नायिका तथा कभी-कभी उन दोनो के लिए यह स्वाभाविक हो 
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जाता हूँ कि वे उक्त दोनो नियमों का पालन प्राय यत्रवत करते चलें। अतएव प्राय प्रत्येक 
ऐसे प्रेमाख्यान में हमें कतिपय घटना और प्रसगो की एक आबवृृत्ति-ती होती हुई भी जान 
पडती हैं। 

सूफी कवियों को अपने उपर्युक्त उद्देश्य की पूर्ति के छिए वहुत-कुछ जावश्यफ समझ कर 
नए-नए दृश्यो, वातावरणो, परिस्थितियों वा पात्रों, प्रसगो एवं घटनाओं की भी सृप्दि करनी 
पडती है और कभी-कभी तो कथा में वैचित्र्य छाने की दृष्टि से उसमें अतर्कंथाओ का जतर्भाव 
भी करना पड जाता है। आध्यात्मिक साधना के लिए जिस प्रकार किसी सूफी सालिक' को 
किसी पीर वा परामशंदाता की आवश्यकता पडा करती हैँ जो उसे विघ्नो द्वारा विचलित होने 
फी स्थिति में भी उचित सुझाव तथा सात्वना देकर सेभाल लेता हैँ, उसी प्रकार इन कहानियों 
में भी हमें उपयुक्त सहायक मिल जाते हैँ। ये उसे न केवल प्रेमपात्र का प्रारभिक परिचय देकर 
उसके हृदय में प्रेमभाव जाग्रत करते हूँ, कभी-कभी उन दोनो के वीच सवध-स्थापन का कार्य भी 
करते हैँ। इन माध्यमों को सूफी कवियों ने अधिकतर पक्षी के रूप में अबवा कभी-कनी देवो वा 
अप्सराओ के नाम देकर चित्रित किया है, जिसका एक प्रधान कारण यह हो सकता है कि ऐसे प्राणी 
दूर देशो तक भी पहुँच कर सार कार्य अपेक्षाकृत सरलता के साथ कर सकते हूँ। इन कहानियों 
के अन्तर्गत हमें ऐसे प्राणी वा साधारण पदार्थ तक कम मिलेंगे जिन्हें प्रेम-ब्यापार के क्रम-विकास 
में किसी न किसी प्रकार अनावश्यक ठहरा दिया गया हो। यदि कोई इसमें प्रत्यक्ष रूप से सहायता 
करता है तो दूसरा केवछ गौण वन कर ही काम में आ जाता है थोर इसी प्रकार, यदि किसी के 
द्वारा नायक-नायिकाओ को पूरा प्रोत्साहन मिला करता हूँ तो दूसरे उनके मार्ग मे वाधक वन कर 
भी कुछ न कुछ कर देते हैं। वीहड वन, भयकर तूफान, विपले साप, सुदीर्घ अजगर, विद्ञालकाय 
हाथी, वलशाली गरुड पक्षी और मनुष्यभक्षी राक्षस तथा यत्र, मत्र, जादू-टोना और जनेक विद्याओं 
के जानकार मानवो की ओर से जब कभी कोई बाबा उपस्थित की जाती हैँ तो उससे वचफर आगे 
बठना प्राय असभव-सा जान पडता है। परतु जब अत में, इनसे मुक्ति मिल जाती हूँ तो हमें ऐसा 
प्रतीत होता हूँ कि इनका समावेश केवल प्रेम-परीक्षा के लिए फिया गया है। प्रेमी एवं प्रेमिका 
फा एक दूसरे से पुन -पुन वियुक्त होते रहना भी केवल इसीलिए प्रदर्शित किया जाता है कि उनके 
प्रेमभाव में जधिकाधिक दृढता जाती जाय। सूफी साथको को थपने ईश्वरीय प्रेम की प्राधना 
में विभिन्न सामारिक अतरायो का सामना करना पदता है भौर वे अनेक उठसता फे कारण 
उसमें शीघ्र कृतफार्य नही हो पाते । इन कवियों ने अपनी प्रेम-कहानिया की रचना फरते समय 
जस वात को सदा अपने ध्यान में रात हैँ जौर तदनुसार ऐसे दी प्रसगो के चित्रण भी दिए हूं। 


फाच्य-प्रझार 


सूफी प्रेमास्यानों को प्रवध-काब्य को कोटि में रतते समय ट्मारा ध्यान उनती प्रमुत 
विशेषतानों को ओर गर बिना नहीं रहता। प्रवध-हाज्प पा एह़ रूप महाराज्य भी हो सहता 
हैं मिसके लक्षण साहित्यशास्प के प्रयो में नियाए गए हे। परतु यट स्पष्ट है हि उसी सारी 
बाई यदा नही पार्ई जाती। इन प्रेमान्यानों हरे डिए ने तो सही जाखदइयक है कि थे सर्बयद्ध हा जोर 
से यहू कि इनका तायक् जिसी उच्च झुल की दी संतान दो। बास्वय में घट पर यदि हा उद्देद्प 
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किसी महान चरित्र की अवतारणा मात्र न होकर प्रेमतत्व का प्रतिपादन भी रहा करता है जो 
महाकाव्यो की दृष्टि से अनिवार्य नही। इसके सिवाय महाकाव्यों की रचना' जहाँ अधिकतर 
शिष्ट समाज से ही सबध रखती है वहाँ प्रेमाख्यानो का क्षेत्र इससे कही अधिक व्यापक है। इसका 
विषय किसी साधारण कोटि के समाज से भी ग्रहण किया जा सकता हैँ जहाँ उच्च बौद्धिक स्तर का 
प्राय अभाव-सा रहा करता है। प्रेमाख्यानो की एक बहुत बडी विशेषता इस बात में भी पाई जाती 
है कि इनकी रचना करते समय पात्रों की वास्तविक जीवन-पद्धति की ओर उतना ध्यान नही 
दिया जाता। उसके सबंध में विविध काल्पनिक घटनाओ का समावेश कर दिया जाता है तथा आक- 
घंक प्रसगो की सृष्टि कर उन पर आइचये-तत्व का गहरा रग भी चढा देते है । ऐसे आदचये-तत्व 
का अतिरजन हमें प्राय जैन चरित-काव्यो में भी दीख पडता है, कितु वहाँ पर कवियों की कल्पना 
उतने अनियत्रित ढग से नही काम करती। उन रचनाओ के प्रमुख पात्र जैन पुराणों से चुने हुए 
रहते है और उनके चरित की रूपरेखा बहुत-कुछ पहले से ही निश्चित रहा करती है। उनके विविध 
जन्मों की कथाएँ आती हैँ जिनमें उनकी अलोकिक शक्ति का चमत्कारपूर्ण वर्णन रहा करता है 
तथा उनमें किसी वैराग्यमूलक परिणाम की ओर सकेत भी दे दिया जाता है, परन्तु सूफी प्रेमाख्यानो 
की कथाओ के बहुधा दु खान्त होते हुए भी हमें उनमें कभी शात रस की प्रधानता नही लक्षित 
होने पाती । इसके अतिरिक्त जैन चरित-काव्यो तथा सूफी प्रेमाख्यानो का सादृश्य हमें उन दोनो 
के किसी न किसी धाभिक उद्देश्य से लिखे जाने में भी दिखलाई देता हैं। परन्तु पहले वाले वर्ग 
की रचनाएँ इसकी ओर सदा सकेत भी नहीं किया करती। फिर भी, जहाँ तक सूफी प्रेमारूयानो 
के बाह्य रूप एव रचना-शैली का प्रश्न है, इसमें सदेह नही कि उसके लिए बहुत-कुछ जैन चरित- 
काव्यो की ही परम्परा का अनुसरण किया गया होगा । 

सूफी प्रेमाख्यानो की रचना करते समय फारसी साहित्य की रचना-परम्परा से भी प्रेरणा 
ग्रहण की गई है, कितु उसका अघानुसरण नही किया गया है। फारसी भाषा में लिखे गए प्रवध- 
काव्यो को प्राय मसनवी” का नाम दिया जाता है जिसकी रचना-शैली के लिए कतिपय रूढियाँ 
भी निर्धारित हो चुकी है। मसनवी पद्धति के अनुसार लिखित बडे-बडे काव्य-ग्रथो में भी कभी 
उनके सर्गो जैसे अगो में विभाजित होने के उदाहरण नही मिलते | उनमें अधिक से अधिक विभिन्न 
प्रसगो वा घटनाओं के अनुसार उपयुक्त शीर्षक मात्र दे दिए जाते हूँ। सूफी प्रेमाख्यानो के उस 
वर्ग में जिसकी रचना अधिकतर बीजापुर एवं गोलकुडा के हिदवी-कवियों ने आरभ की थी और 
जिसकी एक परम्परा उर्दू साहित्य में प्रचलित है, इस पद्धति का अनुसरण किया गया है। उन प्रेमा- 
ख्यानों का प्राय मसनवी” नाम तक भी दे दिया गया दीख पडता हैँ और उनमें फारसी 'बहरो' के 
ही प्रयोग किए गए हूँ। परन्तु हिंदी में लिखे गए उत्तरी भारत के सूफी प्रेमाख्यानो में यह वात नहीं 
पाई जाती और, यद्यपि वे कभी सर्गवद्ध भी नही होते तथा उनकी उपलब्ध हस्तलिखित प्रतियो 
में से किसी के अतगंत उक्त शीर्षक वाली परिपाटी का पालन भी दीख पडता है, तथापि वे उसके 
बहुत ऋणी नहीं समझे जा सकते। इन रचनाओ का सर्गवद्ध न होना इस कारण भी सभव हैँ कि 
वैसी रचनाएँ पहले प्राकृत एव अपभ्रश भाषाओ में भी कर दी जाती थी। वाकपतिराज का प्रसिद्ध 
प्राकृत महाकाव्य गउडवहो' सर्गवद्ध नही है और न हरिभद्र कवि की ऐसी अपभ्रश रचना 'णेमि- 
णाह-चरिउ' के लिए ही हम वैसा कह सकते हूँ। ऐसे महाकाव्य अपवाद-स्वरूप भले ही मान 
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लिए जाएँ, कितु इनके द्वारा कम्त से कम इतना अवश्य सिद्ध होता है कि इस प्रकार की रचना- 
शली का भी यहाँ अभाव नहीं था। इसके सिवाय सूफी प्रेमाख्यानों के इस वर्ग की एक विशेषता 
इस वात में भी लक्षित होती है कि इनके रचयिताओ ने अपने कृथानको के लिए या तो छोकगायाओं 
को विशेष महत्व दिया हैँ अथवा पौराणिक वा ऐतिहासिक प्रेम-कहानियो को ही चुना हूँ जौर जहा 
कही उन्होने कोरी कल्पना से काम लिया हैं जथवा मुस्लिम धर्मकथाओ का जाश्षय ग्रहण किया 
हैँ वहां पर भी उन्होंने उस पर भरसक भारतीय रग चढाने के ही प्रयत्त किए हैँ। जहा तक 
इन कवियों द्वारा अपनी रचनाओं का आरभ करते समय मगलाचरण जैसे प्रमगो के लाने का 
प्रघन है, हम यहा पर भी इन्हें केवल 'मसनवी” के रचयिताओ का ही अनुकरण करते नहीं पाते, 
क्योकि इसका भी एक रूप हमें जैन-चरित-काव्यों में दीख पडता है। यहां पर हमें पैगवरों व 
नवियो की स्तुति की जगह तीर्यंकरों की वन्दना मिलती हैँ, 'शाहेवक्‍्त' की प्रशला की जगह 
आज्नयदाता के लिए कहे गए देव-भक्‍िति सूचक शब्द दीस पड़ते हूँ तवा प्राय एक ही प्रकार 
से वतछाए गए वे आत्म-परिचय भी उपलब्ध होते हूँ जिनमें अपनी विनम्रता सूचित की गई 
रहती हैँ। 

सूफी प्रेमाल्यानो को हम कथा-साहित्य के अतर्गत गिना करते हे और इन दोनो को प्रधा- 
नत इस वात में ही पृथक करते है कि कथाओं जथवा जाल्यायिकाओं का रूप जहाँ विशुद्ध पटना- 
प्रधान ही हुणा करता हूँ वहाँ इन रचनाओं में ऐसे स्थलो की भी कमी नही रहती जहा पर साहित्यिक 
चमत्कार भी आ गया हो। यहाँ पर कल्पना का काम केवल वर्ण्य विषयों तक ही सीमित न रहकर 
वर्णन-शैली तक भी आगे बढ जाता हूँ और पूरी कृति में रसात्मकता का समावेश हो जाता ई। 
फिर भी प्रेमाख्यानो का यह अश्य उतनी मात्रा में नही पाया जाता जितनी किसी महाकाव्य वा 
पडफाव्य के लिए अपेक्षित होती है । बहुत से ऐसे प्रेमात्यानो में तो हमे वसे वर्णन भी मिझ जाते 
है जिनका उल्लेख महाकाव्य के लक्षणों की चर्चा करते समय किया गया ढे। उदाहरण के 
लिए हमें यहाँ प्राय वनो, नगरो, सागरो, पर्यतो, विभिन्न काझों तवा ऋतुजों के वर्णन मिलते 
हूँ और युद्धो, उत्सवो, यात्रानों तथा भोग-विडास एवं विरह-येदना के स्पष्ट चित्रण नी उप- 
लच्प होते हू । परन्तु इनमें से मधिकाश की चर्चा यहां केवल प्रासगिद्ध रूप में दी कर दी गाती 
हूँ। प्रेमियों की विकृट यात्रा, उतका विघ्न-बाबाओ के साथ सपटित संघर्ष, उनही विरट- 
पातना जादि ही कुछ ऐसी वातें हैँ जिनका इनमें जा जाना पाय अनियाये समस्या नाता है। मे 
इन रचनाओ के लिए उसी प्रहार डटिगत बन गई टू जिस प्रकार लोकन्गाथानी से साकर इनमें 
स्थान पा लेते वाली विभिन्न कथा-हूटियों के विषय में कह्य या सह्ता है। सूफी प्रेमाउ्याना 
के नायक सदा साहसिक कार्यों को क्षमता रससे है जोर उनमें इसी कारण अपने का जोययिस 
में शझते रहने को भी प्रयूत्ति पाई जाती हूँ। उनहा यह स्थनाव उनके भोतर जायार दत्यार 
के जपेक्षा रखता ई यो किसी सच्चे योर पुरुष देः छिए नी अत्यन्त आयश्यत दोता दूें। अनएुय 
महाह्राब्यों एवं सूफी प्रेमास्यानों या बदुत-कुछ फादृश्य उाफे नायरो 6 वीर, साफलो भार परा- 
फ्रमी होने में भी पाया जा सहता हू। परन्तु मरावास्पों हो लायक जहां जाने शारेसराझप का 
प्रदशन अपने उद्यात्त स्थभाव जपवा बशोडिप्सा के शारण कन्ते देसे जाने हूं उठी दा प्रेमारइलना 
है नाथको छो यह ऊार्द पाव बिबश होकर तथा जपने प्रेन-सार्य शा कडड़ दूर करो के दी किए 
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पूरा करना पडता है। इसीलिए प्रेमाख्यानो के कवि बहुत-से विकट युद्धो का भी वर्णन केवल 
थोडी-सी ही पक्तियो में कर डालते हैं जहाँ महाकाव्यो में इन्हें कभी-कभी बहुत विस्तार दे दिया 
जाता है । 

अतएव बडे-बडे सूफी प्रेमाख्यानो को महाकाव्य'ं तथा छोटी-छोटी रचनाओ को 'खड- 
काव्य! की सज्ञा देते समय इसका ठीक आशय भी प्रकट कर देना हमारे लिए आवश्यक हो सकता 
है, क्योकि केवल उसी दशा में उनके वास्तविक स्वरूप का निद्िचत ज्ञान भी हम प्राप्त कर सकते 
हैं। महाकाव्यो की जो परिभाषा पहले दी जाती थी अथवा जो लक्षण,'उनका परिचय देते समय, 
गिनाएं जाते थे उनकी उपयुक्तता स्वभावत सभी प्रकार के प्रबध-काव्यो के लिए सिद्ध नहीं 
की जा सकती और न, कम से कम, उन सभी को हम कभी स्थायी रूप में चिर काल के लिए 
स्वीकार ही कर सकते हैँ। महाकाव्य-सबधी धारणा का आज तक, पिछली कई शताब्दियो से, 
विकास होता आया है और इसमें सदेह नही कि उसमें और भी परिवतंन वा परिमार्जन की 
आवश्यकता होगी। इसके सिवाय सूफी प्रेमाख्यानों के वर्ण्य विषय तथा उनके विकास-क्रम को 
प्रभावित करने वाले आदर्शों की ओर ध्यान देने से पता चलता हैँ कि उनके स्वरूप-निर्माण में 
अनेक प्रकार के कारणो ने सहयोग प्रदान किया होगा और इसी कारण इनका महाकाव्यत्व भी 
बहुत भिन्न लक्षणों पर आश्रित हो सकता है। सूफी प्रेमाख्यान एक ऐसी रचना हैँ जिसमें किसी 
प्रबध-काव्य के प्राय सभी तत्व वर्तमान है, कितु, जिसमें इसके साथ ही, कथा-आख्यायिका, जैन- 
चरित-काव्य, धरमंकथा, महाकाव्य एव मसनवी की भी विशेषताओं का समन्वय हो गया है 
और यही इसकी सबसे बडी विशेषता है। सभी उपलब्ध सूफी प्रेमाख्यानो का आकार-प्रकार 
ठीक एक समान नही कहला सकता और न ऐसा एक भेद उनके रचना-कलानुसार भी ठहराया 
जा सकता हैँ। परन्तु इसमें भी सदेह नही कि उनमें कुछ ऐसी विलक्षणता है जो उन्हें अयूफी 
प्रेमाख्यानो से भी पृथक कर देती हूँ । 


ऋम-योजना 


सूफी प्रेमाख्यानों की रचना-पद्धति में प्रवध-रूढियो की प्रधानता हूँ। इनके रचयिताओ 
ने एक विशेष आदर्श का पालत अपना कतंव्य-सा समझ लिया हैं और भरसक प्रयत्न किया हैँ कि 
उसमें किसी प्रकार की चुटि न आ सके। वर्ण्य विपय के क्रमानुसार वे अपनी रचनाओ को पर- 
मात्मा की स्तुति से आरभ करते हैं और अधिकतर उसके सृष्टिकर्ता-रूप का वर्णन भी कर दिया 
करते हैं। वे उसकी सर्वशक्तिमत्ता का परिचय देकर फिर बहुधा हजरत मुहम्मद और उनके 
सहयोगियो की चर्चा करते हैं और उनकी प्रशसा भी कर देते है। यहाँ तक उनके मगलाचरण 
का अश रहा करता है, इसके अनतर वे साधारणत 'शाहेवक्त' के विपय में अपना कथन आरम 
करते हैं और उसका नाम निर्देश करते हुए, उसके गुणो का उल्लेख भी कर देते है। यह उल्लेख 
प्राय अतिशयोक्तिपूर्ण रहा करता हैं और कदाचित इसलिए किया जाता हैँ कि अपने ऊपर उसकी 
कृपा-दृष्टि बनी रहे। 'शाहेवक्त' की प्रशसा करके फिर कवि अपने पीर तथा कभी-कभी उसके 
सप्रदाय के अन्य प्रमुख लोगो के नाम लेता हुँ और उनके प्रति भवित-प्रदर्शन करता है। फिर 
अत में वह स्वय अपना नामोल्लेख करता हूँ जौर बहुवा प्रसगवश्ञ अपने जन्म-स्थान एवं पूर्वजों 
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का एक सक्षिप्त परिचय देकर, अपनी, रचना के निर्माण-काल का पता भी दे देता हैं और इस 
प्रकार उसकी कृति का यह प्रयम अश पूरा हो जाता हैं। आत्मपरिचय देते समय कृबि को कभी- 
कभी अपने विपय में कुछ नम्न निवेदन भी करना पडता हूँ तथा यह भी सूचित कर देना पडता 
हैं कि उसकी रचना का आधार वया है। 
इस प्रकार, मगछाचरण तथा परिचयात्मक उल्लेखो के आ जाने पर प्रेमाख्यानों की 
कथा का सूत्रपात किया जाता है। यहाँ पर या तो कृवि पहले कथा-ना यक के देश, कुल, प्रारभिक 
जीवन आदि की चर्चा करके फिर नायिका का भी परिचय देने रूग जाता हैँ अथवा वह पहले 
ऐसी ही वातो का वर्णन नायिका के ही सबंध में कर लेता है और तब नायक का परिचय देता है। 
इस दूस रे ढग पर लिखी गईं रचनाओ की सख्या कम हूँ और इनमें विशेषकर जायसी की पदु- 
मावत' एवं जान कवि की छीता' जैसी कुछ प्रेमकथाओ की ही चर्चा की जा सकती है। परन्तु 
नायिका के पहले नायक का परिचय आरभ कर देने वाले प्रेमार्यानो की सख्या अपेक्षाकृत कही 
अधिक हूँ। इस सवध में मधुप्राछती', 'इद्रावती', 'अनुराग-वासुरी', यूसुफ जुलेखा' आदि के 
नाम लिए जा सकते है तथा उनके भी उल्लेख किए जा सकते हैँ जिनके कवियों ने नायको के 
माता-पिता को पहले नि सतान के रूप में दिखलाकर तथा पुत्र-प्राप्ति के लिए उनसे वहुत-कुछ 
प्रयत्त भी कराकर फिर वेसे नायको का परिचय दिया है। इस प्रकार की रचनाओ में चित्रावली', 
'हस-जवाहर', ज्ञान-दीपक', “रतनावती', नूरजहाँ' और “भाषा-प्रेमरस' के नाम विशेष रूप में 
उल्लेखनीय है । इन नायक-नाम्मिकाओ में एक यह बात भी देखी जाती है कि वे अधिकतर एक- 
दूसरे से दूर के निवासी रहते हैं, केवल कुछ कथाओं में ही वे एकस्थानीय पाए जाते हैं। 
दूसरे प्रकार के उदाहरण में जान कवि की रचना 'मधुकरमारृति” का नाम लिया जा सकता है 
जिसमें दोनो एक ही चटसार में पढ़ते है । 
प्रेमी एव प्रेमपात्र को सुन्दर तथा उन दो नो के वीच बहुत बडी दूरी अथवा विकट व्यव- 
घान चित्रित करके सूफी कवियों ने अपनी कथाओ में गति ला दी है। जब कोई नायक वा नायिका 
वा दोनो एक-दूसरे के सोन्दर्य द्वारा आकृष्ट होते हैं और उन्हें अपने उद्देश्य की सिद्धि में इस प्रकार 
की किसी वाघा का भान हो जाता हैं कि वे विरह के कारण अघीर-से हो उठते हैँ मौर उसी क्षण 
से उनमें एक अपूर्व ढग की क्रियाशी छता भी आ जाती है। अत सौन्दर्याकर्पषण के लिए उपयुक्त अव- 
सर तब आता हूँ जब दोनो एक-दूसरे को देखते हैँ अथवा उनमें से कोई एक दूसरे को चित्र-दर्शन, 
स्वप्त-दशन वा गुण-श्रवण के माध्यम से भी जान कर प्रभावित होता है। इन साधनो में से भी चित्र- 
दर्शन एवं गुण-श्रवण के लिए किसी अन्य की/भी अपेक्षा होती है, जहाँ स्वप्न-दर्शन और, साक्षात 
दर्दोंग अपने आप भी हो जाते हूँ। चित्र-दर्शन के पहले मझ्नन की 'मघुमालती' में कुछ अप्सराएँ 
नायक मनोहर,को;नायिका की चित्रसारी में पहुंचा आती हूँ, उसमान की चित्रावली' में वही काम 
किसी देव द्वारा किया जाता है तथा जान की 'रतनावती' में उसका नायक ऐसे चित्र द्वारा प्रभावित 
होता है जो राजा के दिए हुए ।जामा, पर अकित, रहता है। इसी. प्रकार गुण-श्रवण के. साधन 
रूप में; भी जायसी के 'पदमावत! ,में, रतनसेन के प्रत्ति पद्मावती की प्रशसा करने के लिए, 
(दवीरामन तोते की आवद्यकता /पडती है, जानकी “छीता' में उसकी नायिका के रूप-गुण की 
प्रशसा राजाराम के प्रति किसी व्यक्ति से करा दी जाती हैं. भर नूर मोहम्मद की “अनुराग- 
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बाँसुरी' में भी अत करण के प्रति सर्वेमगला के रूपादि की प्रशंसा एक ब्राह्मण आकर कर 
देता है। 
प्रेमासक्ति के भाव जाग्रत हो जाने पर फिर प्रेमियों की ओर से विविध प्रयास आरभ 

होते है । पद्मावत' का नायक रतनसेन, सिंहल की पद्मावती को प्राप्त करने के लिए, सोलह सहस्त 
अन्य राजकुमारों के साथ जोगी बनकर निकल पडता है और तोता उसका पथ-प्रदर्शक बनता है। 
मघुमालती' का मनोहर अ्रपता सारा राजपाट छोडक्र जगलो में भटकने छग जाता हैं और 

उसकी नायिका को भी अपनी माता के शापवद एक पक्षी के रूप में घूमने-फिरने रूगना पडता हैं, 
'कनकावती' का राजकुमार जोगी का वेष धारण करके एक सेना के साथ सिंघलपुरी की ओर प्रस्थान 
करता हैं और इसी प्रकार इद्रावती' का राजा भी ग़ुरुनाथ नामक तपी को गुरुरूप में स्वीकार 
कर जोगी का वेष धारण कर लेता है और अपने मार्ग में सात बीहड॑ वनो को लाँघता हुआ अगमपुर 
की ओर बढता है। सूफी कवियो ने इन प्रेमियो के प्रेम की दृढ़ता सिद्ध करने के लिए उनकी बहुत 
कडी परीक्षा ली हैं और कभी-कभी उनके प्राणो तक को जोखिम में डाल दिया है। इस प्रेम-परीक्षा 
का रूप कही पर ऐसा भी देखा जाता है कि प्रेमी नायक के सामने कई अन्य सुन्दरियो के सपक॑ में 
आ पडने की समस्या खडी हो जाती है । उसमान की “चित्रावली' के सृजान को, अपने प्रेम-पथ पर 
रहते समय ही, बीच में कौछावती के साथ विवाह तक करना पड जाता है कितु वह चित्रावली को 
नही भूलता। अनुराग-बाँसुरी' में तो यह समस्या, प्रेमी अत करण॑ के सामने स्नेहनगर' की यात्रा 
में दो भिन्न-भिन्न मार्गों की कल्पना द्वारा भी लाई गई हैं। परन्तु सर्वत्र यही सिद्ध किया गया 
प्रतीत होता हैँ कि इन प्रेमियों को अपने उद्देश्य की सिद्धि में अदूट विश्वास है और उन्हें इस ओर 
से कोई भी शक्ति डिगा नही सकती | इस सवध में यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय है कि.इन प्रेमा- 
ख्यानो के अतर्गत पुरुप प्रेमियों द्वारा जहाँ विभिन्न साहसिक कार्य कराए गए हैं वहाँ नारी प्रेमि- 
काओ की स्त्री-सुलभ अधीरता, विरह-वेदना एवं वेचेनी में कमी लाने के लिए कतिपय साधनों की 
योजना कर दी गई है। रतनसेन के विरह में जब नागमती अत्यन्त घबरा उठती हैं तो एक पछी'" 
की सहायता द्वारा उसकी दक्शा का परिचय सिंहल द्वीप में कराया जाता है। इन्द्रावती' की नायिका 
जब अत्यन्त व्याकुल हो जाती है तो उसे धीरज बेँघाने के लिए दो प्रेम-कहानियाँ कही जाती हैं और 
इसी प्रकार उसकी भ्रतिनायिका को भी एक वैसी ही सुनानी पडती है। ऐसे प्रसगो को छा कर 
सूफी कवि एक ओर जहाँ विरह-दशा का ब्रिस्तृत चित्रण कर देता है व्रह्ँ दूसरी ओर इनके द्वारा 
प्रेम पथ का स्वरूप भी स्पष्ट करता हैं। * 

सूफी कवियो ने अपनी प्रेमगायाओ में प्रतिनायकों की सृष्टि करके, उनके नायको की 

शक्ति और योग्यता को कसौटी पर कस लिया है, और इसी प्रकार उसमें प्रतिनायिकाओं की अव- 
तारणा करके उनकी दृढ़ता की भी परीक्षा ले ली है) इसी के लिए उन्होने कभी-कभी अत्यन्त कष्ट- 

प्रद अयवा अन्यत्र मृत्युदायी साधनों तक की योजना कर डाली है, कितु, कही-कद्दी सयोगवश 

तो कही देवी सहायता द्वारा भी उन्हें सर्वया नप्ट हो जाने से बचा लिया है। इसके सिवाय इष्ट 

फल की प्राप्ति के लिए देवताओं की आराघना कराई जाती है, मत्र-साधना का उपयोग किया 

जाता हैं, वरदान और जाशीर्वाद दिलाए जाते हैं,दूतो, दृतियों तथा पराक्रमी नरेशो तक की सहा- 

यता को साधन का रूप दिया जाता हूँ ओर ,जो वात जहाँ के लिए उपयुक्त ठहरे उससे आवश्यक 
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, काम लिया जाता हूँ। इस प्रकार प्रेममार्ग की विकट से विकट परिस्थितियों में भी परिवर्तन छाकर, 
बत में, प्रेमी-प्रेमिकाओ का पारस्परिक मिलन सभव करा दिया जाता हैं, परन्तु इत दोनो का सयोग 

' भी सदा एक ही वार घटित होकर स्थायी रूप नही ग्रहण कर लेता। रतनसेन और पद्मावती सिहल- 
हीप में एक दूसरे के वन जाते हूँ और कुछ काल तक सुखमय जीवन भी व्यतीत करते हैं, कितु 
बहाँ से चित्तोरगढ छोटते समय मार्ग में उनका एक बार विछोह हो जाता हैं। चित्रावडी' का नायक 
कुवर भी जब अपनी प्रेमपात्री को लेकर घर की ओर चलता है, मार्ग में तृफान के चक्कर में पड 
जाता हैँ और फिर किसी-किसी प्रकार जगन्नाथपुरी तक आ याता है और इसी प्रकार 'हस-जवाहर!' 
का हस भी जब अपनी जवाहर के साथ रूम की ओर लछोटने रूगता है, वीरनाथ के चेले का 
पड़यन्त् उन दोनो को अलग-अलग कर देता है और फिर उसे जोगी हो कर घूमते-घामते भोलाशाह 
की शरण लेनी पडती हूँ तथा अन्त में शब्द की सहायता पाकर ही वह अपने देश लछोटता है। 
परन्तु अपती प्रेमिकाओं को पाकर तथा कभी-कभी “उनके साथ वहुत दिनो तक आननन्‍्दपूर्वक रह 

. कर भी सभी प्रेमी स्वाभाविक मृत्यु से तही मरा करते। पदुमावत” का रतनसेन देवपाल के 
साथ युद्ध करता हुआ मरता है, मृगावती' का नायक आखेट के अवसर पर किसी हाथी पर से 
ही गिर कर मर जाता है । 'हसजवाहर' का हस छुरी से मार दिया जाता है और इद्धावती' का 
राजकुंवर भी अन्त में दुखित होकर ही मरता हूँ और प्राय ऐसी सभी कथाओ की प्रेमिकाएँ या 
तो सती हो जाती हैं या यो ही मर जाती हूँ । सूफी कवियो ने सुखात रचनाएँ भी प्रस्तुत की हैं, किन्तु 
उन्हें अन्त तक पहुँचाते समय प्रेमी और प्रेमिका के सुख्मय सयोग तक ही ले जाकर छोड दिया है। 


भरित्रे-चित्रण ,, है 


सूफियों के प्रेमाख्यानों को पहकछे कथा-आख्यायिकाओ की भाँति घटनाग्रधान कह देने 
की ही प्रवृत्ति होती है। एक प्रेम-कहानी में 'हमें जितना ध्यान उसके घटनाचक्रों और प्रसगो के 
विवरण तथा वातावरणों के चित्रण की ओर देना पडता हैं उतना उसके पात्रो की ओर नही। हम 
ऐसे पात्रो और विशेषकर नायक और नायिकाओ के साथ उनके वियुक्त हो जाने पर सहानुभूति 
प्रकट करते हूँ और उनके मिल जाने पर प्रसन्न होते हैं। परन्तु हम ऐसे व्यक्तियों को अधिकतर 
प्रेमाभिव्यक्ति के लिए निर्भित- किसी सजीव यत्न से बढकर महत्व नही देना चाहते। वास्तव में, 
प्रेमकथाओ के अतर्गत-उनके नायको और नायिकाओ के जीवन का केवरू उर्तना ही अग प्रदर्शित 
भी किया गया हैं जितना उनके प्रेम-व्यापारों से सवध रखता हैँ। ये रचनाएँ मानव-जीवन के 
पूर्ण दृदयो के चित्रण का वैसा प्रयास नही किया करती, जैसा महाकाव्यो के सबंध में कहा जा सकता 
' हूँ। इनकेः अन्य पात्रों में हमें कमीज्कभी स्वभाव-वैविध्य की भी झलक दीख पडती हैँ, कितु उसके 
विकास को पूरा अवसर नही दिया जाता, जिस कारण उनका भी क्षेत्र प्राय सीमित ही हो जाता है । 
वहुत॑-से ऐतिहासिक पात्र भी यहाँ आकर प्रसगानुसार नितान्त भिन्न रग प्रककते दीख पहते हैँ 
और उनकी स्थिति भी किसी साधन से अधिक नही रह जाती | सूफी कवियो द्वारा किए गए चरित्र- 
/ चित्रण को इसी क्रारण उतना महत्व नही दिया जा सकता। परत्तु जिस समय हम इनके उद्देश्य की 
» और भी ध्यान देने लूगते हैँ तथा जव हमें इस वात का स्मरण हो भाता है. क्लि ये रचनाएँ वस्तुतत 
/'पवध-कान्यो के रूप में. भी निर्मित की गई है तो हमें इत कब्रियो द्वारा किए गए उन प्रयत्नों के 
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- ऊपर भी विचार करना-पड ,जाता हैं- जो उन्होतोइलन् पात्रोः को।कम से-कम,एक स्पष्ट व्यक्तित्व 
प्रदात करने के लिए किए हैँ। 
सूफी कवियो' का प्रधानःउद्देश्य अपने प्रेमाल्यानो द्वारा- उस ईश्वरीय प्रेस के स्वरूप का 
परिचय देना रहता है जिसके आधार पर ही हम परमात्मा को पा सकते हैं। उनके अनुसार परमात्मा 
ही हमारा प्रियतम प्रेम्पात्र है और उसका मिलन ही हमारे जीवन का चरम लक्ष्य होना चाहिए। 
अतएव, इस दृष्टि से, प्रेम के क्षेत्र से अन्यत्न कही प्नानव-जीवन,की सार्थंकता ही नही रह जाती 
और न इस प्रकार विचार करने पर हम प्रेम़न-प्रभावित जीव को- कभी .एकागी ही ठहरा सकते 
है। इन प्रेमाख्यानो के,नायक प्रत्मक्षत लौकिक प्रेम के अनुसार आचरण करते हैं और उनका 
उद्देश्य किसी प्रेमपात्री की.उपलब्धि रहा करता है, परन्तु, यदि इन 'रचनाओ द्वारा की गई उनकी 
जीवन-पद्धति को देखा जाय तो उसके आरभ से ही हमें इनमे कुछ न कुछ विलक्षणता भी प्रतीत 
होगी। ये अधिकतर या तो अपनी माता की।इकलौती सतान हुआ करते हैँ और इन्हें वे बडी पूजा 
वा आराघना के अनन्तर प्राप्त करते है अथवा ये ऐसे, वातावरण में पाले-पोसे ही गए रहते है 
जिससे इनमें भावुकता स्वभावत" आ जाती है और ये अभीष्ट-सिद्धि के सामने किसी दूसरी बात 
की परवा नही किया करते। इनका जगत,इनके आदर्शों का जगत हुआ करता है जिसमें तथ्य वा 
यथार्थता की कही गुजायश नही रहा करती, इनके प्रत्येक व्यापार के साथ सर्व॑स्व-त्याग की भावना 
बनी रहती हैँ और वह किसी एकातनिष्ठ साधक द्वारा सम्पन्न की जाने वाली साधना का महत्व भी 
रखता हैं। उसके जीवन में अन्य लक्ष्य को सामने रखकरः की गई किसी, प्रकार की भी चेष्टा का 
सर्वेथा अभाव दीखता हूँ । ये नायक राजा वा राजकुमार होने के नाते सस्कारत वीर पुरुष भी 
होते है और अवसर आ जाने पर दानवो तथा राक्षसों को मारते, हाथियो को पछाडते तथा भयकर 
यूद्भो में सक्रिय भाग लेकर विजयी भी हो जाते है । परन्तु उनके उस,पराक्रम को प्रेमाख्यानो के 
अत्गत केवल गौण स्थान ही दिया जा-सकता है। इनक़े किसी साहसिक कार्य का भी कोई पृथक 
महत्व नही है । सूफी कवियो ने इन प्रेमी नायको के .शील-विकास का किसी।क्रमिक रूप में प्रदर्शन 
किया हो, ऐसा नही जान पडता , परन्तु इतना अवद्य हैँ कि सभी प्रेमाख्यानो के नायको को. हम ठीक 
एक ही प्रकार के आदशं प्रेमी की कोटि में नही रख सकते और न सभी कवियो को इस कार्य में एक 
समान सफल ही दहरा सकते है । मझ्षन की मधुमालती” का नायक मनोहर कुँवर तथा शेख रहीम 
के भाषा प्रेमरस' का प्रेमसेन दो ऐसे पात्र हैं जिन्हें हम विशुद्ध प्रेमी कह सकते है, किन्तु 'इन्द्रावती' 
के राजकुंवर को हम उस कोटि में नही रख सकते क्योकि उसमें, स्वेस्व-त्याग की भावना होते 
हुए भी, वैसी गहरी भावुकता का अभाव हैं तथा इसी प्रकार न ही हम प्रसिद्ध यूसुफ को ही वैसे 
प्रेमी का नाम दे सकते हैं और न 'ज्ञानदीप' के नायक के विषय में ही ऐसा.कह सकते हैँ। नायिकाओं 
में जुलेखा उस आदर्श के सर्वाधिक निकट है। 
सूफी कवियों ने नायक-नायिकाओं के' अतिरिवत जिन अन्य पात्रों का चित्रण किया हैँ 
उनमें अधिकतर काल्पनिक हैं, किन्तु उनमें कुछ ऐतिहासिक भी है। काल्पनिक पात्रो में से भी जो 
देवताओं वा नवियों के रूप में हैं उनपर अछौकिकता का रग इतना गाढ़ा चढ गया हैँ तथा उनका 
स्वरूप इतना अधिक रूढिवद्ध-सा वन गया हैं कि उनके विषय में किसी प्रकार का विवेचन करना 
कृभी उपयोगी नहीं हो सकता। उसी प्रकार जहाँ मानवेतर प्राणियों का मनुप्यवत चित्रण 
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गया हैं औरः उन्हें अतिप्राकृतिक बना दिया गया हैं वहाँ पर भी हम ऐसा-ही कह सकते 
जहाँ तक वैसे पात्रों का प्रश्न है जो विशेषकर प्रेमियों के निकटवर्ती रहते हैं और 
की यथावसर सहायता प्रदात करके सफल बनाने की चिता रहती है, उन्हें प्राय 
यो ने स्वभावत 'सहृदय बनाया है तथा उनसे 'मधुमालती” की प्रेमा की भाँति अथक 
ग्रे करवाया हूँ। इन प्रेमाख्यानों में जो पात्र चीन, वलख, रूम जैसे देशो के निवासी 
उनका भी चित्रण अधिकतर उसी रूप में हुआ है जैसा कि किसी भारतीय का हो सकता 
पसिक पान्नों में हमारे सामने राघवचेतन, रतनसेन, अलाउद्दीन, हारूरशीद आदि 
आते हैं। इनमें से राघवचेतन से अलाउद्दीन का भेदिया वनने का काम 'पद्मावत' 
' नें तथा छीता' में जान कवि ने लिया है और दोनो ही स्थलों पर उसका ऐतिहासिक 
सदिग्ध-सा प्रतीत होता हैं। रतनसेन का जो चित्रण जायसी ने किया हैं वह भी किसी 
द्वारा प्रमाणित नही होता। उस पर कवि ने बहुत-कुछ काल्पनिक रग-चढा दिया है। 
; तथा राघवचेतन इन दोनो के चरित्र का चित्रण जान कवि ने समवत जायसी के 
में फिया है। परन्तु जहाँ उसने अलाउद्दीन के परिचित्त स्वभाव में परिवर्तत छाकर 
/ की विदाई के समय एक सहृदय व्यक्ति के रूप में चित्रित किया है, वहाँ कदाचित 
ल नवीनता भर दिखलाई हूँ । 
टना-वर्णन 
जेस प्रकार सूफी कवियों ने चरित्र-चित्रण करते समय प्राय प्रवन्ध-रूढियो 
ली है उसी प्रकार' उन्होंने वस्तु-वर्णन' करते समय भी किया है। इन प्रेमाख्यानो 
समय जान पडता हैँ कि सर्वत्र वे ही समुद्र हूँ, वैसा ही तूफान है, वैसे हो वन- 
हैँ तथा वे ही मकान एवं फुलवारियाँ तक है। उनकी विशालता, भयकरता, बीहडपन 
तावंद और 'सुरम्यता के प्रदर्शन में बहुत कम परिवर्तेत किया गया दीख पडता है। 
पल हमें वैसे ही परिचित लगते हूँ और विभिन्न घटनाओ का प्रवाह, उन्हें लेकर, वैसे ही 
भा मिलता: हैं। उसमान, जान' और नूर मोहम्मद ने कही-कही नवीन कल्पनाओ से 
का प्रयत्न किया' है, कितु कासिमशाह, शेख निसार और नसीर से उतना भी नही बन 
जायसी और शेख नवी ने अधिकतर वर्णन-विस्तार का आश्रय लिया है और मझन ने 
कही पाठकों का ध्यान रमाने की ओर भी प्रयत्न "किया हैं। कथा-आख्यायिका अथवा 
ओ की रचना-परम्परा में कुतृहल-वुद्धि को विशेष महत्व दिया जाता रहा है और घट- 
वर्णन की शैली ऐसी कर दी जाती रही है जिससे कही शिथिलता का वोष न हो सके। 
रसी साहित्य की रचना-पद्धति के अनुसरण में कभी-कभी यह बात अपने सामने से ओझल 
है और जिस समय ये कवि किसी वस्तु की गिनती वा रूढिवद्ध-वर्णण तक उतर आते 
सुक्य-वद्धंन में कोई'भी प्रगति नही हो पाती और न लक्ष्य के प्रति उनका आकर्षण ही 
'है'। इन कवियों ने एक ओर जहाँ सारी' सृष्टि को ईश्वरीय ज्योति द्वारा आलोकिंत ' 
ओर उसम सर्वत्र परमात्मा का दर्शन पाने 'की आकाक्षा/ भी प्रदर्शित की है, वहाँ दूसरी " 
: एक प्रेमी के मार्ग में चारो ओर विष्न-बाधाओ का भी आयोजन करना पड़ गया 


२८० '. हिन्दी साहित्य 


हूँ । थे विष्न-बाधाएँ न केवल मानवेतर प्राणियों अथवा प्राकृतिक वस्तुओ की ओर से पहुँचती है 
अपितु इनके लिए मूल स्रोत स्वयं मानव-वर्ग के भी सदस्य बनते आए है। सूफी कवि इनका 
वर्णन करते समय बहुघा अतिशयोकितपूर्ण शैली से काम लेता है और प्रेमी नायक के साथ स हा- 
नृभूति रखने के कारण उनके द्वारा पडने वाले उत्कट से उत्कद प्रभाव को भी सरलूतया नगण्य 
सिद्ध कर देने में कभी सकोच नही करता। इसी कारण हमें किसी वैसे नायक के वास्तविक शौय॑े 
वा पराक्रम का ठीक पता नही चल पाता और हम उसके विषय में कोरी अलौकिकता का ही 
अनुभव करके रह जाते है। ! 

प्रकृति का वर्णन करते समय इन' कवियों ने या तो उसे उपमानो के रूप में देखा है 
अथवा उसके दृश्यों को उद्दीपन का साथत बता दिया है। परल्तु इत दोनो ही वर्णन-शलियो 
में उन्होंने अधिकतर परम्परागत रूढ़ियों का ही अनुसरण किया है। बारहमासे का वर्णन 
करते समय इन्हें अच्छा अवसर मिला था कि ये प्रसगवश विभिन्न प्राकृतिक तथ्यों को उनके 
स्वाभाविक रूप में चित्रित कर दें। परन्तु ऐसे स्थलों पर उन्होने जितना ध्यान किसी वैसी वस्तु 
द्वारा पडने वाले प्रभाव की ओर दिया है उतना उस के यथातथ्य वर्णन की चेष्टा नही की है। 
ज्ञानदीप' के रचयिता शेख नबी ने तो विरह-वर्णन करते समय सुरज्ञानी द्वारा कुछ ऐसे 
उपचार तक कराए है जिनके कारण विरह-यातना में कुछ कमी आ जाय, किन्तु जिनमें मोर को 
डराने की लिए मार्जार, चद्र-ज्योत्स्ना के प्रभाव को दूर करने के लिए राहु आदि का केवल अकन 
कर देना मात्र ही पर्याप्त माना गया है । इन कवियो ने नगरो का वर्णन करते समय चहाँ के सरो- 
बर, वाटिका, महरू, चित्रशाछा आदि का विवरण कभी-कभी कुछ विस्तार के साथ किया है 
तथा वहाँ के घाटों का भी उल्लेख कर दिया है। इसी प्रकार उन्होने वहाँ के छोगो के वैभव- 
विलास की चर्चा करते समय उनके आखेंट एवं जलू-क्रीडा तक का विशद्‌ चित्रण कर डाला 
हैं। इस प्रकार के वर्णनों में विशेष कर जायसी, उसमान एवं नूर मोहम्मद को अच्छी सफलता 
मिली हुँ। रूप-सौदये और स्वभावगत विशेषताओं का परिचय देते समय भी इन कवियो ने 
काव्य-हढ़ियो का ही अधिक प्रयोग किया है। इन्होने वस्तुस्थिति के नग्न चित्रण का कदाचित 
कोई प्रयास ही नहीं किया है । यह वात वहाँ पर और भी अधिक स्पष्ट हो जाती ह जहाँ पर 
नखशिख-वर्णन का भी प्रयत्न किया गया रहता है। इसके सिवाय इन कवियों में से कुछ ने 
अपनी बहुज्ञता प्रकट करने के फेर में पडकर विभिन्न रागो अथवा रोगो तक का विवरण प्रस्तुत 
कर दिया हे जो प्रत्यक्षत अनावश्यक जान पडता हैं। 


भाव-व्यजना 


सूफी कवियों की इन रचनाओं का प्रवान विपय प्रेमतत्व का निदर्शन एव प्रेम- 
व्यापारों का वर्णन होने के कारण उनकी भावज्यज्जना-पद्धति की सीमा भी स्वभा- 
बत वही तक पहुँचती हूँ जहाँ तक उसके अनुकूल वा समर्थक भावों का प्रइन आ सकता हैं। 
सूफियो ने सब कही प्रेम के विरह-पक्ष को विशेष महत्व दिया हूँ और इसी कारण, उन्होनें जितना 
ध्यान प्रेमी एवं प्रेमिफाओ के वियोग, उसकी अवधि में झेले जाने वाले विविध कष्ठो तथा उसका 
अत करने के उद्देश्य से किए गए विभिन्न प्रयत्नों के वर्णन की ओर दिया है उतना उनके अतिम 
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मिलन को भी नही दिया है। विरह की दशा वस्तुत वह मन स्थिति है जिसमें रहते समय अपने 
सारे जीवन को ही अपने प्रेमपात्र के प्रति नितात एकनिष्ठ बना देना पडता है । सयोग वा मिलन 
के अनुभव में उतनी तीब्रत्ता नही रह जाती और न इसी कारण उसमें किसी प्रकार की गति 
लक्षित होती हैं। विरह के भाव में एक विचित्र अत प्रेरणा निहित रहती हैँ जो प्रेमी वा प्रेमिका 
को कभी चैन की सास नही लेने देती और सतत उद्योगशील वनाकर ही छोडती हैँ। वह इसीलिए 
किसी अवरुद्ध जरू-प्रवाह की माँति अपने आगे बढने की चेष्ठा करने लग जाता है और तद- 
नुसार उसे नित्य नए-नए विरोबो का सामना भी करना पडता हैं। उसके इस संघर्पमय जीवन 
में अनेक प्रकार के कष्ट हो सकते है, कितु उसे इसकी चिता नहीं रहा करती। उसके हृदय में 
अपने प्रिय के साथ मिलने की इच्छा इतनी तीज हो गई रहती है कि तज्जन्य उत्साह उसे 
किसी दूसरी ओर देखने तक नहीं देता और उसके शारीरिक कष्ट भी वस्तुत मानसिक रूप 
ग्रहण कर लेते हूँ । एक प्रेमी की दृष्टि में बाह्य सकंटो पर विजय पाना उतना महत्व नही रखता 
जितना उस अवधि में कमी का लाना । 

सूफी कवियों ने विरहावस्था का वर्णन करते समय वरहमासे के वर्णन को बहुत महत्व 
दिया है। उन्होने प्रत्येक मास के आगमन और उसके व्यतीत होते समय के ऋतुपरक प्रभाव 
का निर्दर्शन किया है और प्राय इतना और भी वतला देने की चेप्टा की है कि किस प्रकार सुखद 
वस्तुएँ तक विरह्‌ में दु खद वन जाती हैं। इस वारहमासे के वर्णन में इन कवियों ने भारतीय 
वातावरणो की ही चर्चा की है परन्तु जहाँ कही वे फारसी साहित्य की प्रचलित रूढियो द्वारा 
प्रभावित हो गए हैं, उन्हे इन वर्णनो को अतिरजित भी कर देना पडा है। इनके द्वारा किए 
जाने वाले “रकत के आँसू' जैसे प्रयोगो की मात्रा इतनी अधिक बढ जाती है कि प्राय' स्वाभावि- 
कता का उल्लधन हो जाता हैं और कही-कही वीभत्सत्ता तक आ जाती हैं। इन सूफी कवियों में 
ऐसे बहुत कम होगे जिन्होने विरह का वर्णन करते समय उचित अनुपात एवं मर्यादा की ओर 
भी पूरा ध्यान दिया हो। वे इस अवसर पर अपने को कदाचित कही भी सँमाल नही पाए हैँ 
ओर प्राय उच्छुखल-से बनकर यथारुचि वहकते चले गए हूँ। मझन कवि तक, जिसे हम 
इस विपय में अपेक्षाकृत अधिक सावधान रहने वाला समझते हैं, केवल प्रारम्भिक दशाओ तक 
हो अपने को सेमाल सका हूँ। विरह के वर्णनों में नायक एवं नायिका दोनो की ओर, ध्यान देना 
पडा हैं और दोनो के शारीरिक कप्टो तथा मानसिक व्ययाओं का उल्लेख भी करता पडा है। 
परत्तु 'यूसुफ जुलेखा ' के अतर्गत यह बात इस रूप में नहीं दीख पडती और वहाँ पर केवल 
नायिका की हो अवस्था अत्यन्त दयनीय चित्रित की जाती हैं। इस प्रेमाख्यात में एक दूसरी 
उल्लेखनीय बात यूसुफ के वियोग में उसके पिता याकूब का सताप भी बन जाता है। इसी प्रकार 
एकाघ कवियो ने अपनी रचनाओं के अतगत कुछ न कुछ नवीनता छाने के मी प्रयत्न किए हैं। 
उदाहरण के लिए, कासिमशाह ने 'हसजवाहर' में उसकी विरहिणी की ओर से विरह-वेदना 
की अभिव्यक्ति कराते समय उसके प्रति पपीहे से भी कुछ उत्तर दिला दिया हैं तथा रहीम 
ने वारहमासे में 'मलमास' द्वारा आज्ञा दिला दी हैं। 

सेयोगावस्था का वर्णन करते समय सूफी कवि कमी-कभी अदछीलता की ओर भी 
बहूक जाते हैं। मिलनपरक आतनदानुभूति का वे कोई उत्कृष्ठ परिचय नही दे पाते। इन क़वियों 
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ने सयोगावस्था को या तो भोग-विलास के लिए उपयुक्त वातावरण मान लिया है अथवा कभी- 
कभी उसका रहस्यात्मक अर्थ भी कर डाला है। मझन का वर्णन इस प्रसंग में भी बहुत-कुछ 
सयत जान पडता है, कितु उसमान जैसे अन्य कवियों ने इस अवसर पर वाकूचातुर्य का प्रदर्शन 
तक करा दिया है। नूर मोहम्मद ने अपनी इन्द्रावती' के अतर्गंत सयोगावस्था के वर्णन में 
पडऋतु जैसे उद्दीपनों का भी सहारा लिया है, कितु इस कवि की वर्णन-शैली में रहस्य-भावना 
का भी रग चढ जाता हैं और कवि निसार ने तो ऐसे अवसर पर ईश्वरीय प्रेम का निरूपण तक 
आरभ कर दिया है। प्रेम-तत्व की व्याख्या प्राय सभी सूफी कवियों ने की है और उन्होने, इस 
प्रसग॒ में, सौन्दर्य के स्वरूप एवं प्रभाव पर भी बहुत-कुछ कह डाला है। जहाँ तक प्रेम तत्व के 
स्वरूप का प्रइन है, इन सभी कवियो ने उसे अपूर्वं, अखड एवं स्वेग्यापी सिद्ध करने की चेष्टा की 
हैं और जायसी तथा नूर मोहम्मद ने इसके विरह-पक्ष को विद्येष रूप से लक्षित करते हुए अपने 
साम्प्रदायिक सिद्धातों का भी पूरा परिचय करा दिया हू । नूर मोहम्मद ने सौन्दर्य-तत्व की भी 
अच्छी व्याख्या की है । परमात्मा को एक अखड ज्योति के रूप में स्वीकार कर चुकने के कारण, 
ये सूफी कवि इस विषय के, स्वभावत , रूपयत पक्ष का ही विवेचन करते हैं। इसी प्रकार प्रेमपात्र 
फो परम्परानुसार प्रधानत स्त्री-रूप में ही प्रदर्शित करते आने के कारण उनका ध्यान केवल 
ऐसे अगो की ही ओर आऊकृष्ट होता हैं जिन्हें हम रमणी-शरीर में विकसित पाया करते हैं। प्रेम 
एवं विरह के अतिरिक्त प्रसगवश उत्साह, द्वेप, ईर्ष्या, वैर, कपट, दया, सहृदयता और सौजस्य- 
परक भावों की भी व्यजना यहां प्रचुर मात्रा में दीख पडती है, कितु उसमें केवल वे ही सूफी कवि 
अधिक सफल हो सके है जिनका ध्यान यथार्थंता की भी ओर गया है ) जिन लोगो ने, केवल प्रेमी 
एवं प्रेमिका के प्रेम-व्यापारो को ही विशेष महत्व देते हुए, इन प्रेमाख्यानो के प्रतिनायको, 
प्रतिनायिकाओ तथा उनके सहयोगियों अथवा सहायको के प्रति न्‍्यूनाधिक उपेक्षा का भाव रखा 
हैं, उनका चित्त, वास्तविक जीवन की इन प्रवृत्तियों में उतना रम नही पाया है। 


प्रतीफ विधान 


सूफियों का उद्देश्य एक ऐसे गहन विपय का स्पष्टीकरण करना था जिसे साधारण शब्दो 
द्वारा प्रकट नहीं किया जा सकता । एक तो उनके अनुसार परमात्म-तत्व ही ऐसा है जिसके सबध 
में सर्वव्यापी जैसे शब्दों का व्यवहार किया जाता है, कितु जिसका प्रत्यक्ष अनुभव करा पाना सभव 
नहीं हैं । हम सदा उसके अनेकानेक गुणो की चर्चा करते हैं, उसे ही सभी कुछ का कर्ता धर्ता वतलाते 
है और उसके सिवाय किसी अन्य का न होना तक कह डालते हैं, परन्तु जब कभी उसके रूपरग, 
उसके प्रत्यक्ष व्यापार वा व्यवहार का प्रदन आता है, हम उसका पूरा व्योरा नही दे पाते। सूफियों 
की प्रेम-मावथना उसी थनिरवंचनीय सत्ता के साय तादात्म्य उपलब्ध करने के उद्देश्य से की जाती 
है, इसलिए उसका विवरण देना और भी कप्टसाव्य है। सूफी साधक जो इस ओर प्रवृत्त होते हैं 
उसकी पीर-ताधना के स्वरूप का परिचय देना चाहते है और इस मार्ग में होने वाले विध्नो तक का 
पता दे देना चाहते हूँ, उनका प्रयत्न रहता हैँ कि किस प्रकार सारी वातें समझा दी जा सके जिससे 
उसे नीच मार्ग में घपराकर बैठ जाने का अवसर न आ पाए । इसके सिवाय सूफियों की यह भी 
धारणा हूँ कि जो प्रेमभाव परमात्मा के प्रति जाग्रत होता है वह तत्वत उससे विलक्षण नही जो 


सुफी प्रेमाल्यानक साहित्य रवरे 


हमारे लोकिक जीवन में दीख पडता है। दोनो के उदय, क्रम-विकास एवं परिणाम तक में 
पुरा साम्य हैँ और इसी कारण एक का दूसरे में परिवर्तित हो जाना तक असभव नही कहा जा 
सकता। सूफी कवियों ने, विशेष कर इसी विश्वास के आधार पर, प्रेमाख्यानों की रचना 
की है और उन्हें अपने सिद्धातो के स्पष्टीकरण का साधन बनाया है । परन्तु प्रेम-कहानी का सवध 
साधारण व्यक्तियों के ही साथ होने के कारण इन्हें सुनते वा पढते समय वास्तविक रहस्य और 
भी गुप्त बन जा सकता हैं। अतएवं इनके रचयिताओ ने कभी-कभी यह भी चेप्टा की हैँ कि 
इनके अतर्गंत प्रयुक्त शब्दों में से कुछ को साकेतिक रूप भी दे दिया जाय। जहाँ कही ऐसा नही 
किया गया है वहाँ पर भी इन कवियों ने अपनी रचना के अत में पूरी कथा के वास्तविक रहस्य 
को समझाया है। ख्वाजा अहमद ने अपनी नूरजहाँ' के अत में तथा इसी प्रकार कवि नसीर ने 
भी अपने 'प्रेमदर्ण” को समाप्त करते समय कुछ ऐसी पक्तियाँ लिख दी हैं जिनसे बातें प्रकट 
हो जाती हैं । जायसी के पद्मावत' में भी इस प्रकार की कुछ पक्तियाँ जोडी गई कही जाती हैं, 
किंतु उसके प्रामाणिक सस्करणों में यह अश नही दीख पडता। 
प्रेमाख्यानो के अतर्गंत प्रयुक्त शब्दों को साकेतिक रूप देने अथवा किसी वस्तु वा व्यक्ति 
का साभिप्राय नामकरण करने के कुछ उदाहरण हमें उसमान कवि की 'चित्रावकी' के रचना- 
काल से मिलने रंग जाते हैं और पीछे इस पद्धति का अनुकरण अन्य अनेक सूफी कवि भी करते 
है। उसमान कवि ने अपनी उक्त रचना में कथा-तायक का नाम सुजान' दिया हैं और उसकी 
तायिका के निवास-स्थान का नाम भी 'रूपनगर' दिया है जिससे प्रतीत होता है कि प्रेम-साधना में 
प्रवृत्त होने वाला व्यक्ति वास्तव में बुद्धिमान होगा और उसका प्रेमपान भी वही का होगा जो स्थान 
सोन्दर्य का आकर हो। परन्तु फिर भी यह रूपनगर' कोई ऐसी जगह नही जहाँ पर सीधे पहुँच 
सकते हूँ और वहाँ तक जाते समय बीच में कई अन्य स्थलों को भी पार करना पडता हूँ जिसका 
अभिप्राय यह है कि परमात्मा के निकट पहुँच पाने के पहले अपनी दशा में कमश विकास भी होता 
जा सकता हैँ। इन स्थलों वा पडावो के नाम कवि ने, इसी कारण, क्रमश भोगपुर', गोरखपुर" 
एवं नेहनगर' दिए हैं और नामानुसार ही उनमें से प्रत्येक का वर्णन भी कर दिया हैँ। उदाहरण 
के लिए 'भोगपुर' में भोग-विलछास का आकर्षण रहा करता है जहाँ से आगे बढना केवल उसी के 
लिए सभव है जो नियमानुसार सयत जीवन स्वीकार कर सके औौर इसी प्रकार गोरखपुर का 
निवास भी उस दशा का सूचक हैँ जिसमें केवल बाह्य साधना वा वाह्य शुद्धि पर ही अधिक बल 
दिया जाता है। उसमान के अनुसार नेहनगर” तक पहुँचने की दशा भी हमारे लिए आदशों स्थिति 
नही कहला सकती, क्योकि वहाँ तक भी अभी पूर्ण त्याग का भाव नहीं आया रहता। वहाँ से आगे 
बढने पर ही, अर्थात्‌ जब हमें अहभाव के सर्वथा परित्याग की दक्ञा प्राप्त हो जाय तभी हम 'रूप- 
नगर में प्रवेश पाने के अधिकारी हो पाते है। इस प्रकार हम देखते है कि ये भिन्न-भिन्न पडाव 
केवल अपने साकेतिक नामो द्वारा भी प्रेम-साधना के विभिन्न स्तरों का परिचय दिला देते हैं। 
इसी प्रकार, कासिमशाह की रचना हसजवाहर' में नायक का नाम जानबूझकर हस रखा गया 
हूँ जो जीवात्मा का बोघक हो सकता है और उसे सुन्दरी प्रेमपात्री का सर्वप्रथम परिचय देने वाली 
परी को शब्द' की सज्ञा दी गई है जो बहुत ही उपयुक्त ठहरती है। 
परन्तु इन दोनो कवियो से भी इस वात में कही अधिक कुशल नूर मोहम्मद जान पड़ता 


र्पड हिन्दी साहित्य 


है जिसने इन्द्रावती' और अनुराग-बाँसुरी' की रचना की हैं। इस कवि ने इन्द्राववी' के नायक 
द्वारा नायिका के निवास-स्थान अग्रमपुर' की यात्रा कराई हैँ जो परमात्मपद के लिए भी बहुत 
उपयुक्त नाम कहला सकता हैं। वहाँ तक पहुँचने वाले मार्ग वा प्रेम-साधना को फिर नूर मोहम्मद 
ने कई अतरायो वा विध्नो से पूर्ण सिद्ध करने के लिए उसमें विभिन्न वनो की कल्पना की हैँ। इन 
वनों में से प्रथम पाँच को उसने इस प्रकार चित्रित किया है जैसे उनमें रूप,शब्द,सुगध, स्वाद एव 
स्पर्श के आकर्षणो द्वारा बाधा पहुँचती हो और फिर अन्य दो के लिए बतलाया हैं कि उनका हादिक 
अभिलापा एवं नाम-स्मरण के साथ सबंध है। ये सातो ही वन बहुत गहन गभीर है जिस कारण 
उनसे होकर गुजर सकना सरल नही है। इसका अभिप्राय यह हो सकता है कि इद्रियज सुखो का 
उपभोग करना मायाजाल मे फंस जाना मात्र है। इससे उद्धार तभी हो सकता है जब हम दिहतपुर' 
तक पहुँच जायें जहाँ शारीरिक सुखो का कोई महत्व न रह जाय और फिर जहाँ से सयम के साथ 
आगे बढने पर वास्तविक 'जिउपुर| की ओर अपनी अतर्दृष्टि भी रमने लग जाय। साधक राज- 
कुंवर यहाँ पर अपने साथी बुद्धसेत वा सभी प्रकार के तक-वितर्कादि का साथ छोड देता है और 
श्रद्धापूरवक 'प्रेमपुर' की फुलवारी में जाकर ठहर जाता है जहाँ से उसके प्रयत्न फिर कुछ नए ढग 
से होने लग जाते हैं । अत में जब वह क्वपा' राजा की सहायता से प्रोत्साहन पाकर 'जगपति' राजा 
के निकटवर्ती आनन्द” का साथ पकडता है तथा उसे प्रसन्न भी कर पाता है, तब कही उसे सफलता 
मिलती हैं और वह अपनी उस प्रेमपात्री को पाने में समर्थ होता हैं जिसके लिए उसने अपनी सारी 
चेष्टाएँ आरभ की थी। इसी प्रकार उस कवि ने अपनी अनुराग-बांसुरी' में, सभवत मुल्लावजही 
की रचना 'सवरस' का अनुकरण करते हुए किचित भिन्न शैली का भी उपयोग किया हैँ। उसने 
यहाँ पर प्राय सारे प्रतीको का विधान मानव-शरीर से सवध रखनेवाली इद्वियादि के क्षेत्र में ही 
पूरा कर देने का प्रयत्न किया है । यहाँ पर शरीर को 'मूर्तिपुर' का नाम देकर उसके राजा का नाम 
'जीव' वतलाया गया है और उसके पुत्र का नाम भी अत करण रखा गया हैं। इस अत करण' 
के भी, जो वास्तव में यहाँ केवल मन की ही ओर सकेत करता जान पडता है, दो साथी 'सकलल्‍प' 
ओर 'विकल्प' नामधारी हैं और इसके तीन अन्य भी सहयोगी है जिन्हें वुद्धि' चित्त'और 'अहकार' 
कहा गया है । भत करण' ही इस प्रेमाख्यान का नायक है जो किसी श्रवण नामक ब्राह्मण से उसके 
मित्र ज्ञातस्वाद द्वारा प्रदत्त एव सर्वमगला' की माला पाकर इसकी ओर आछऋ्ृष्ट हो जाता हैं, 
जिसका अभिप्राय यह हो सकता हूँ कि यह सुन्दरी जो 'स्नेहनगर' की निवासिनी है, मन को वाणी 
एवं श्रवर्णेन्द्रिय के माध्यमों द्वारा प्रभावित कर देती हैँ। तत्पश्चात अत करण' प्रेम-साधना में 
प्रवृत्त हो जाता है और 'स्नेहनगर' की जोर प्रस्थान भी कर देता हैँ । इस कार्य में उसे उसके साथी 
बुद्धि एवं विकल्प'पहले बाबा पहुँचाते हूँ, कितु पीछे स्नेह गुर द्वारा प्रोत्साहन भी मिल जाता 
हैं और वह जत में, सकल्प' की सहायता से कृतकार्य हो जाता हैं। इस प्रेमाख्यान की नायिका 
का 'सर्वेमगला' नाम भी वहुत उपयुक्त जान पदता हूँ क्योकि यह मानव-जीवन के अतिम उद्देश्य, 
परम कल्याण का वोबक है | 


रस और अलंकार 


प्रेमाल्यानों के जतगंत प्रधानत झ्गार रस की ही व्यजना की गई हूँ। इनके नायक सुन्द- 


सुफी प्रेमाल्यानक साहित्य र्फर 


रियो की ओर आरृष्ट होते हैं, उन्हें प्राप्त करने. के लिए प्रयत्न करते हैं और, अपने कार्य में सफल 
होने के पहले तक, निरतर विरह-वेदना द्वारा व्यथित रहा करते है | नायको के हृदय में पुर्वेराग 
जाग्रत करने का काम नायिकाओ के प्रत्यक्ष दर्शन, चित्र-दर्शन वा गुण-श्रवण के माध्यम से लिया 
जाता है । ये नायक वहुघा राजा वा राजकुमार अयवा घनी सेठ हुआ करते हैं जिनका पालन-पोपण 
आरभ से ही सुख व समृद्धि के वातावरण में हुआ करता हूँ जिस कारण भोग-विलास की ओर ये 
बहुत-कुछ स्वभावत प्रवृत्त हो जा सकते है और इसलिए रूप-सौन्दर्य की ओर इनके सहसा आक्ृष्ट 
हो पडने में हमें विशेष आइचय का अनुभव नही होता। जहाँ प्रत्यक्ष दर्शन की योजना की गई है 
वहाँ इनके सामने कोई न कोई ऐसी वाया भी डाल दी जाती हैं जिससे इनके अनुराग में अधिक 
तीव्रता आ जाय। परन्तु जहाँ पर इन्हें रूप-सौन्दर्य की केवल एक परोक्ष झलक मात्र दिखला दी 
गई हैँ वहाँ इनके लिए पहले से ही विकट समस्याओ की पूरी व्यवस्था कर दी गई मिलती है । फलत 
इनके पूर्द राग में किसी साधारण विरह का ही परिचय नही मिलता, प्रत्युत ये कथारम से ही अत्यत 
व्याकुल और बेचैन बनकर व्यवहार करते पाए जाते हँँ। इनके कप्टो में फिर उत्तरोत्तर वृद्धि 
होती चली जाती हैँ और जब इन्हें कभी यह पता चल जाता है कि उनकी प्रेमपात्री भी लगभग 
इन्ही की भाँति विकल हो रही हैँ तो ये प्राय अधीर तक हो उठते हैँ और अपने सर्वस्व का त्याग 
कर केवल उसके मिलन को ही अपने जीवन का एक मात्र ध्येय स्वीकार कर लेते है। इन प्रेमाख्यानो 
के नायको के जीवन का अधिकाश केवल पारस्परिक मिलन के लिए नियोजित विविध प्रयत्नो में 
ही व्यतीत होता है । इस अवधि में जो कुछ भी दृश्य इनके सामने आते हैं वे या तो इनके लिए 
उद्दीपन का काम करते है अथवा इनके कार्य में अवरोध डालकर इनकी मनोदशा को और भी 
सुस्थिर तथा एकातनिप्ठ बन जाने में सहायता पहुँचाते हैं और इस प्रकार, इन्हें उनके द्वारा भी 
थप्रत्यक्ष उत्तेजना ही मिल जाती हैँ। जहाँ तक अनुभवों का प्रश्न है, ये हमें इन दोनो ही प्रधान 
पात्रो में प्रचुर मात्रा में दीख पडते है । जायसी ओर विशेष कर नूर मोहम्मद ने अपनी-अपनी रच- 
नाओ के अतर्गत इस प्रकार के बहुत से वर्णन किए है जिनमें ऐसी सारी वातो के उदाहरण मिल जाते 
हैं। उद्दीपन विभाव के अनुकरणो की तो प्राय सभी कवियो ने सखा, सखी, वन, उपवन, ऋतु- 
परिवतेन आदि रूपो में चर्चा की है और फिर उन्होने प्रासगिक ढग से अनेक अनुभावों का भी 
दिग्दशंन करा दिया है । वे स्वभावत विप्रलूम श्गार के ही वर्णन में अपनी रुचि का अधिक प्रदर्शन 
करते है । सभोग श्ूगार की दशाओ का कभी विस्तृत विवरण नही देतें। इसी प्रकार हमें ऐसा 
भी छूगता है कि उन्होने नायको एव नायिकाओ के विविध भेदों को उद्धृत करने की ओर भी उतना 
ध्यान नही दिया हे । 
सूफी प्रेमाख्यानो के कवियों ने श्युगार रस के अतिरिक्त अन्य र॒सो का वर्णन स्वभावत 

बहुत कम किया है । वीर रस के वर्णन उन स्यलो पर आ जाते हैं जहाँ पर उनके नायको को अपना 
साहसिक कार्य दिखलाते समय कभी-कभी अपने विरोधियो वा झत्रुओ का सामना करना पडता 
हूँ । मुल्ला दाऊद की चिदायन' रचना का नायक लोरिक अपनी प्रेयसी को भगा कर लाते समय 
कई शत्रुओं से भिडता है और उन्हें परास्त भी कर देता है । वह अवसर आ पडने पर किसी की लूल- 
कार से सत्रस्त नही होता, प्रत्युत निर्मीक वन कर उनके साथ अकेला भी लड पडता हैं । वीर रस 
की भावना के लिए सर्वथा उपयुक्त हमें पद्मावत्र' के रतनसेन की वह उक्त छगती है जिसे उसने 
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पद्मावती के लिए किए गए अलाउद्दीन के प्रस्ताव पर व्यक्त किया है और इस सबंध में उसी रचना 
का वह स्थल भी द्रष्टव्य हैं जहाँ पर गोरा ने अपने विषय में गर्वोक्ति प्रकट की है। युद्धों की तैयारी 
अथवा वास्तविक युद्ध-व्यापार के वर्णन इन रचनाओ में उतने वही पाए जाते, कितु फिर भी इनके 
कुछ उदाहरण पदुमावत', हसजवाहर' तथा 'इन्द्रावती' आदि से भी दिए जा सकते हैँ । इसी प्रकार, 
ऐसी रचनाओ के अतर्गत हमें एकाघ ऐसे प्रसग भी मिल सकते हैं जहाँ पर करुण, शात एवं वीभत्स 
जैसे रसो की किचित अभिव्यक्ति हो गई हो। परन्तु इनके कवियो का प्रधान उद्देश्य निश्चित एवं 
सीमित रहने के कारण इनकी श्वगारेतर रसो के परिपाक की ओर की गई विशेष चेष्ठा नही 
लक्षित होती | काव्य-चमत्कारों की ओर केवल उन्ही कवियो का ध्यान गया है जो या तो स्वभावत 
प्रतिभाशाली रहे है अथवा जो कभी किसी कारणवश इस ओर सचेष्ट हो गए है। इनमें से जायसी 
और नूर मोहम्मद के नाम विशेष रूप से उल्लेखतीय हैं। 

सूफी प्रेमाख्यानों के अतर्गत हमें अलकार-विधान के उतने उल्लेखनीय उदाहरण नहीं 
मिलते । इनके कवियों ने वहुधा प्रचलित परम्परा का ही अनुसरण किया हैँ और उन्होने अपनी ओर 
से कोई विशेषता लाने का प्रयत्न नही किया हूँ । फारसी साहित्य द्वारा बहुत-कुछ प्रभावित रहने 
पर भी उन्होने अधिकतर भारतीय क्षेत्रों से ही उपमानादि ग्रहण किए है तथा उनके प्रयोग भी 
भरसक यही की पद्धति के अनुसार किए हैं । जिन छोगो ने कतिपय बाहरी उपकरणो को भी काम में 
लाने की चेण्टा की हैँ उनमें नूर मोहम्मद का नाम विशेष रूप से छिया जा सकता है। परन्तु इनकी 
रचनाओ मे भी हमें अधिक उदाहरण नही मिल सकते और न वे ऐसे है जिनके आधार पर कोई 
निद्दिचत मत प्रकट किया जा सके । इसके सिवाय जिन-जिन सूफी कवियों ने नायक-नायिकाओ की 
विरहावस्था का वर्णन करते समय अत्युक्तिपूर्णं कथन किए हैं उनकी रचनाओ से भी हमें उतने 
स्पष्ट उदाहरण नही मिल पाते और न वे इतने अधिक सख्या में ही उपलब्ध होते है जिससे उन पर 
उक्त साहित्य का कोई विशेष प्रभाव माना जा सके | किसी रमणी के विरह-पीडित शरीर को नितात 
रूप से गला वा जला हुआ बतलाना अथवा उसके रूप-सौन्दर्य की प्रशसा करते समय उसके गले 
से उतरती हुईं पीक को वाहर से स्पष्ट झलकती हुई कह डालना फारसी रचनाओ की वर्णन-शैली 
का स्मरण अवश्य दिला देता हैँ, कितु ऐसे कथन भी यहाँ प्राय उपयुक्त स्थलों पर ही पाए जाते 
हूँ और वे उतने हास्यास्पद भी नहीं वन जाते। सूफी प्रेमाख्यानों को हम रूपकात्मक रचनाओ में 
गिना करते है जिसका कारण यह है कि एक ओर जहाँ इनमें हमे कोई प्रेम-कहानी दीख पडती है 
वहाँ दूसरी ओर इनके अतर्गंत हमें विशिष्ट सूफी प्रेम-साधना के विविध अगो का स्पप्टीकरण 
भी मिल जाता हैं। यहाँ पर प्रस्तुत का वर्णन किसी ऐसे ढंग से किया गया रहता है जिससे केवल 
दो-चार शब्दों के ही सकेतो से हमें किसी अप्रस्तुत का भी बोध होने छगे और इस प्रकार हमें उससे 
कवि का आशय भी स्पप्ट हो जाय! ऐसे प्रासग्रिक वर्णनों को प्रायः समासोक्ति की सज्ञा दी 
जाती हैं और सूफियो के प्रेमाख्यानों में इनका उपयोग बडे सुन्दर ढग से किया गया है। सूफी 
कवियों में समासोक्ति का सबसे अधिक सफल प्रयोगकर्ता जायसी हैं, जिसकी उत्म्रेक्षामूहक 
उक्तियों को भी हम कम महत्व नहीं दे सकते । 
छद-योजना 

सूफी प्रेमाल्यानो को हम प्रवव-काव्यो की श्रेणी में रखते हैं और इनमें से कई-एक को कुछ 
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लोग महाकाव्य तक कह डालते में सकोच न करेंगे। परन्तु प्रवध-काव्यो के सभी लक्षणों को ध्यान 
में रखते हुए हमें उन्हें वहुत-कुछ भिन्न भी ठहराता पडता है। इस विभिन्नता के आधघारों में 
कुछ तो विपयगत हैं जिनकी ओर इसके पहले भी सकेत किया जा चुका हैं और शेष का सवध उनकी 
रचना-पद्धति से हैं जिसमें छत्द-योजना भी आ जाती है। जिन सूफी कवियों ने ऐसी रचताओ 
को प्रस्तुत करते समय फारसी की बहरो को नही अपनाया उन्होंने अपभ्रश के चरित-काव्यो, 
धर्मकयाओं तथा सहजयानी सिद्धों के कतिपय फुटकर पदो में उपलब्ध चौपाई-दोहो को अपने 
लिए उपयुक्त समझा। अपश्रश रचनाओ में प्राय ऐसे छद वे ही आया करते थे जिनके अत में 
गुए का होता आवश्यक नही था, कितु चौपाइयो के अत में दीर्घ मात्रा का आ जाना नियम-जैसा था। 
इसके सिवाय अपभश्रश्ञ काव्यों में अर्धालियो की सख्या भी अपेक्षाकुत अधिक हुआ करती थी। 
अपम्र श्ञ के ये छद 'अरिल्ल' कहे जाते थे। चरित-काव्यों में इनका प्रयोग करने के अनन्तर फिर 
वीच-वीच में प्राय घत्ता छद की कोई एक रचना दे दी जाती थी जिससे वर्णन-शली में किसी प्रकार 
की शिथिलता न जान पडे। हिंदी में इस नियम का पालन चौपाइयो के अनतर दोहे के प्रयोग द्वारा 
किया गया। जहाँ तक अर्घालियों की सख्या का प्रश्न है, अपभ्रश की रचनाओ के अतर्गत अधिक- 
तर सम ही दीख पडती थी, कितु हिंदी के काव्य-ग्रथों में यह विषम भी होने रंग गई। इसका कारण 
क्या था और चौपाई छब्द के चार पदो वा चरणो से युक्त अर्थ लगाने पर भी ऐसा परिवतेत क्यो 
किया गया इसका ठीक पता नहीं चलछता। सूफी रचनाओ के लिए यह अनुमान किया जा सकता 
है कि उनके कवियों ने प्रत्येक अर्धाली को ही मसनवी की द्विपदियों की भाँति स्वतन्त्र मान लिया 
होगा। परन्तु यह समाधान ऐसी अन्य रचनाओ पर भी विचार करते समय सतोपजनक नहीं 
कहा जा सकता जब तक यह भी न मान लिया जाय कि वहाँ इनका अनुकरण हुआ होगा। सूफी 
प्रेमार्यानों के कवियो में से दाऊद, कुतवन, मझन और नूर मोहम्मद (इद्धावती में) ने ५-५ अर्था- 
लियो के अनन्तर दोहा दिया है जहाँ जायसी, उसमान, शेख नवी, कासिमशाह और नसीर ने यह्‌ 
क्रम ७-७ अर्वालियो के अनुसार निवाहा है और शेख निसार ने ९-९ अर्वालियाँ तक दे दी है। 
केवल शेख रहीम ने अपने 'भाषाग्रेम रस' में तथा नूर मोहम्मद ने अपनी 'अनुराग-वासुरी' के अन्तर्गत 
फ्रश ६-६ व ४-४ कर्घालियाँ रखी है जिसके अनुसार कहा जा सकता हैं कि इन दोनो कवियों 
ते ऋमश तीन-तीन और दो-दो चौपाइयो की ही योजना की होगी। इन दोहो-चौपाइयो अथवा 
द्विपदियों के अतिरिक्त सूफी प्रेमाख्यानों में केवल सोरठे, सवैये, प्लवंगम और बरवे जैसे छदों 
के ही प्रयोग कभी-कभी किए गए हैं। तूर मोहम्मद ने अपनी अनुराग-वसुरी में ३-३ चौपाइयो 
के अनच्तर १-१ वरवै दिया है, दोहा नही दिया हैं । 


भाषा 


सूफी प्रेमास्यानों की भाषा प्राय सर्वत्र अवधी दीख पड़ती हैं और उसमें भी अधिकतर 
ठेठ रूप का ही प्रयोग हुआ है। केवछ उसमानच और नसीर पर कुछ भोजपुरी का भी प्रभाव लक्षित 
होता है और नूर मोहम्मद की 'इन्ध्रावती' में भी हमे इसके कुछ उदाहरण मिल सकते है। नूर मोह- 
म्मद ने तो कही-कही ब्रजभाषा के भी प्रयोग किए है और इस प्रकार, अपनी पक्तियो में एक विभिन्न 
भाषा का रूप खड़ा कर दिया है। इस कवियों ने विशेष कर तद्भववहुल शैली को ही अपनाया 
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हैँ और तत्सम शब्दो के प्रयोग प्राय वही किए हूँ जहाँ नामो का प्रश्न आया है। इन तत्सम शब्दो 
में केवल सस्कृत भाषा के ही शब्दों की गिनती नहीं की जा सकती, क्योकि किसी-किसी कवि ने 
फारसी और अरबी को भी अपनाया है। भाषा की दृष्टि से प्रारभिक सूफी प्रेमाख्यानों की अवधी 
अधिक ठेठ और मिश्चित जान पडती है। कुतबन की मृगावती' में तो हमें ऐसे बहुत कम शब्द मिलेंगे 
जिन्हें फारसी, अरबी अथवा तुर्की-जैसी भाषाओं का ठहरा सकते है। सस्कृत के तत्सम शब्दों को 
भी यहाँ पर वडी कमी जान पडेगी। सूफी कवियो ने अवधी भाषा के मुहावरों का भी अच्छा प्रयोग 
किया हैं और कुछ ने तो अपनी कृतियो में लोकोक्तियो तक को विशिष्ट स्थान दिया है। सूफी प्रेमा- 
ख्यानो के इन रचयिताओ में केवल एक जान कवि ही ऐसा है जो अवधी के क्षेत्र से अधिक दूर का 
निवासी है और कदाचित इसीलिए उसकी भाषा पर अन्य कवियो की अपेक्षा ब्रजभाषा का प्रभाव 
कही अधिक दीख पडता है। इस कवि ने अपनी रचना 'कनकावती' के अतर्गत एक स्थल पर भाषा- 
प्रयोग-सवधी अपने आदरशों पर भी कुछ प्रकाश डाला हैं और वहाँ पर बतलाया है कि अच्छी भाषा 
को इतना सरल और स्पष्ट होना चाहिए कि उसे लिखते, पढते वा बोलते समय किसी प्रयास का 
अनुभव न हो और जो गँवारो तक के लिए भी बोधगम्य हो सके। 


मूल्याकन--सूफी और असूफी प्रेमास्यान 


आज तक उपलब्ध सामग्रियो के आधार पर कहा जा सकता हैँ कि हिंदी के सूफी प्रेमार्यानो 
की रचना का आरभ ईसा की चौदहवी शताब्दी में हुआ था और ऐसी सर्वप्रथम कृति मुल्ला दाऊद 
की 'चदायन' वा 'नूरक चदा' थी। उस काल तक रचे गए किसी असूफी प्रेमाख्यान का पता नही 
चलता, यद्यपि यह कहना भी हमें युक्तिसगत नही जान पडता कि सूफी प्रेमाख्यान ही पीछे इनके 
भी आदशे बने होगे। प्रेमाख्यानों की रचना, उसके पहले से ही होती आ रही थी और वे अपभ्रश 
के जैन चरित-काव्यो, रासो-प्रन्थी तथा सस्क्ृत के पौराणिक आख्यानो, काव्य-ग्रथो और प्रवलित 
लोकगाथाओं के रूपो में अच्छी सख्या में विद्यमान थे। तदनुसार उस समय तक इसके लिए 
अनेक प्रवध रूढियाँ प्रचलित हो चुकी थी, कथानक-छढियो का प्रचार हो चुका था और ऐसे साहित्य 
को पूरी छोकप्रियता भी मिर चुकी थी। इन्हें न तो किसी सर्वथा नवीन शैली की सूप्टि करनी पडी 
और न अपने विपय के ही लिए कही अन्यत्र भटकना पडा। इनके मूल स्रोतो के आदर्श का काम उन 
कयानको ने दिया जो बहुत पहले से ही प्रसिद्ध थे और इन्हें अपनी रचना-शैली का आदर्श भी उप- 
लब्घ रचनाओ में ही मिल गया। अतएव अधिक सभव यही है कि इन दोनो वगों की रचनाओ ने 
मूलत किन्‍्ही सामान्य आदर्शों से ही प्रेरणा ग्रहण की होगी। पीछे चलकर इनमें से एक को दूसरे 
से प्रभावित होने का भी अवसर अवश्य मिला होगा, किन्तु ऐसा होते हुए भी इनकी अपनी-अपनी 
विशेषताएँ बनी रह गई होगी। सूफी प्रेमास्यानो के सवध में यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय हैँ कि उन्हें 
इस ओर थनुप्राणित करने के लिए फारसी साहित्य का भी आदर्श विद्यमान था तथा उस काल तक 
स्वय भारत के भी सूफी कवियों ने प्रेम-कथात्मक मसनवियों की रचना आरभ कर दी थी। परन्तु 
हिंदी के सभी सूफो कवियों ने उनका अवानुसरण करना उचित नहीं समझा और जिन छोगो ने 
ऐसा किया उनकी एक पृथक उर्दू रचना-शैली ही चल पडी। 
जहा तक असूफी प्रेमाख्यानो की विशेषताओं का प्रइन हैँ, इस विपय में प्रसगवश् कतिपय 
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वातों का उल्लेख पहले भी हो चुका है। मूल स्रोतों की दृष्टि से इन दोनो के विभिन्न कथानको में 
कोई वैसा अतर नही लक्षित होता। केवल इतना कहा जा सकता हैं कि दोनो वर्गों की रचनाओं 
का तुलनात्मक अध्ययन करने पर हमें ऐसा छगता है कि सूफी प्रेमाल्यानों की कथावस्तु में काल्प- 
निकता का अपेक्षाकृत अधिक समावेश हुआ है । इसके विपरीत असूफी प्रेमाख्यानों के रचयिताओं 
ने पौराणिक आख्यानों को कही अधिक मात्रा में अपनाया हैं। परन्तु इसके कारण इन दोनो की 
प्रवध-शैली में भी उतना अतर नही आ सका है और कम से कम अनेक स्थूल वातो में ये प्रायः एक 
ही समान निर्मित हुई है। दोनो का आरभ मगरलाचरणो से होता हैं और तत्पशचात कतिपय परि- 
चयात्मक उल्लेख कर दिए जाते है । इनमें जो कुछ विभिन्नता दीख पडती है वह प्रधानत कवियों के 
मत-विभेद एवं व्यक्तिगत विशेषताओं के कारण आ गई है और कभी-कभी तो इनके एकाघ अपवाद 
तक मिल जाते है। इसी प्रकार मूल कथा का आरभ करते समय, दोनो वर्गों के कवि प्राय एक ही 
ढग से नायक वा नायिका के जन्मादि के वर्णन आरभ करते है। इस प्रसंग में केवल इतना ही 
कहा जा सकता है कि असूफी प्रेमाख्यानों में उनके माता-पिता का पहले नि'सतान होता भी वतलानां 
विशेष छूप से द्रष्टव्य है। शेख नवी जैसे एकाघ सूफी कवियों ने अपनी रचनाओं में इस वात को भी 
सम्मिलित कर लिया है, कितु इसकी सख्या उतनी वडी नही कही जा सकती । सूफी कवियो में से 
अनेक ने हिन्दू-जन्मान्तरवाद के भी उदाहरण प्रस्तुत किए है जो उनकी स्वीकृतियों के साथ कोई 
मेल नही खाता और उनका परमात्मा-विपयक वर्णन भी कभी-कभी वेदान्त के अद्वेतवाद की कोटि 
तक पहुँचने छग जाता है। किन्तु उनके ऐसे कथन वहुवा प्रासगिक रूप में ही आ गए है । उदाहरण 
के लिए, जिस जन्मातरवाद का प्रसय हमे मझन की मधुमालती' में मिलता है वह केवछः कथा- 
विशेष के कारण है और उसे हम वैसा महत्व नही दे सकते जैसा आलम के 'माधवानल कामकदला' 
वाले ऐसे उल्लेख को दिया जा सकता है। इसी प्रकार असूफी कवियों में से कई ने अपने गुरु 
की वदना को भी आवश्यक समझा है, किन्तु उनका यह वर्णन सूफियो द्वारा किए गए पीरो वा 
ओऔलिया के प्रति भक्ति-प्रदर्शन के ढग का नही है। 
सूफी एवं असूफी प्रेमाख्यानों में एक बहुत वडा अतर इस वात में दीख पडता हूँ कि प्रथम 

वर्ग के कवियो का ध्यान जहाँ नायक वा नायिकाओ के वियोग-पक्ष का वर्णन करने की ओर विशेष 

रूप से जाया करता है और वे सयोग-पक्ष के प्रति प्राय उपेक्षा तक प्रदर्शित करते हैं, वहाँ द्वितीय 

वर्ग में यह वात नही पाई जाती और उनके कवि अधिकतर दोनो पक्षो के ही वर्णन की ओर छूगभग 

समान भाव से प्रवृत्त होते जान पड़ते है। पुहकर के असूफी प्रेमाख्यान 'रसरतन' में तो बत में 

सूरसेन राजा के गोलोक सिधारने पर सोम का राज्य करना, अपने ज्येष्ठ पुत्र के उसके नाना का 

राज्य मिल जाने पर प्रसन्नता के कारण नाटक-अ्रदर्शन की व्यवस्था कराना तथा इसी प्रकार, 

उससे बहुत प्रभावित होकर चारो पुत्रो में राज्य वाँटकर सन्यास लेता जैसी बातो का भी समावेश 

कर दिया गया हैँ जितका उस प्रेमकथा के साथ कोई भी सवध नहीं जाव पडता । इसके सिवाय 

सूफी कवियों ने अपनी प्रेमगाया में जितने उदाहरण प्रेम के, नायक-नायिकाओं के अविवाहित 

रूप में उत्तश्न होने के प्रस्तुत किए है उतने उनके विवाहोपरात वाली दशा के भी नही विए हैं। इनका 

प्रमुख उद्देश्य यह रहा है कि किन्ही पुरुषों और युवतियों के बीच रागात्मक सवध स्थापित कर उसके 

उत्तरोत्तर दृढ़तर होते जाने का बर्णेन किया जाय तथा उन दोनों का मिलन हो चुकते पर उस दशा 
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को केवल फलप्राप्ति समझ कर वही से छोड दिया जाय। परन्तु असूफी कवियो ने प्राय प्रेमी वायक 
एवं नायिका के उस जीवन को भी वही महत्व दिया है जिसे वे मिलनोपरात व्यतीत करते हैं । इनकी 
दृष्टि में स्वभावत वह वैवाहिक जीवन का आदर रहा होगा जो भारतीय समाज की एक विशेषता 
हैं और जिसके विशिष्ट अग दाम्पत्य सुख व पातित्रत धर्म हैं। सूफी कवियो के प्रेमी इस प्रकार के 
गाहंस्थ्य जीवन के प्रति प्राय उपेक्षा तक प्रदर्शित करते दीख पडते हैं और उबकी सामी परम्परा 
से ली गई प्रेम-कहानियो की नायिकाओ ने तो कभी-कभी किसी एक पुरुष से व्याही जाने पर भी 
अन्य युवको के प्रति प्रेमासक्ति का प्रदर्शन किया हैँ । मुल्ला दाऊद की 'चदायन' की मैना अथवा 
जायसी के 'पदुमावत' की नागमती-जैसी कुछ प्रेमिकाएँ सूफी प्रेमगाथाओ में भी मिल सकती हैं, 
कितु वे वहाँ पर वस्तुत प्रधात नायिका बनकर नही आती और उनके प्रेम और विरह का वर्णन 
बहुत-कुछ उत्कृष्ट होने पर भी गौण वन जाता है। 
सूफी कवियो ने अपनी रचना में प्रकृति-वर्णण एव नखशिख-वर्णन की शैली प्राय वही रखी 
हैं जो भारतीय साहित्य में दीख पडती है । उन्होने कभी-कभी प्रसगवश कामशास्त्र, साहित्यशास्त्र, 
योगशास्त्र तथा आयुर्वेदशास्त्र तक की वातो का समावेश ठीक उसी परम्परा के अनुसार किया है। 
उन्होने सर्वसाधारण में प्रचलित अधविश्वासों तथा परम्परागत उपचारो के विवरण देते समय 
भी किसी प्रकार की नवीनता नही दिखलाई हैं । इस प्रकार के वर्णनो में हमें सूफी एवं असूफी प्रेमा- 
ख्यानो में कोई प्रत्यक्ष अतर नही लक्षित होता | परन्तु जिस समय कोई सूफी कवि अपने प्रेमी नायक 
के विविध प्रयत्नो का वर्णन करने लग जाता है और उसका ध्यान अपनी साप्रदायिक प्रेम-साधना 
की ओर भी चला जाता हैं, हमें ऐसा लगता हैं कि उसके सामने प्रस्तुत की गई वस्तु वा घटना 
भी उसकी दृष्टि से कुछ न कुछ ओझल हो गई है और वह किसी अप्रस्तुत आदर के फेर में पड गया 
है। असूफी कवियो के ऐसे वर्णनो में उस कठिनाई का अनुभव नही हो सकता और वे ऐसी भूलें तभी 
करते हूँ जब अत्यधिक अनुकरण करते हैं ॥ अनुकरण करते समय तो कभी-कभी यहाँ तक बढ़ जाते' 
हूँ कि उन्हें पता नही चलता कि जिस वातावरण का चित्रण करना हैं उनका उन दृश्यों के साथ 
कुछ भी सवब नही जो 'अलिफलेला' जैसी रचना में, सामी परम्परा के प्रभाव में आकर, सम्मिलित 
कर लिए गए हैं । उदाहरण के लिए सामुदायिक दुर्घटना का जो वर्णन मूर्गेंद्र कवि की रचना प्रेम- 
पयोनिधि' में मिलता हूँ वह भारतीय कया-साहित्य की प्राचीन परपरा के साथ उतना मेल नही 
खाता जितना उन विवरणो के साथ जो फारसी साहित्य की प्रसिद्ध मसनवियो में दीख पड़ते हैं 
ओर जिनका जनुकरण जायसी आदि सूफी कवियो ने स्वभावत अपने विशिष्ट सस्कारों के कारण 
ही कर दिया होगा । 
जहां तक भाषा-प्रयोग एवं छद-योजना का प्रइन है--दोनो प्रकार की रचनाएँ लगभग 
एक ही आदर्श का पालन करती हुई जान पडती है । फिर भी सूफी कवियों का झुकाव जितना 
जवधी को अपनाने, दोहा-चौपाइयो का प्रयोग करने तथा ठीक एक ही प्रकार के हाँचे में 
पूरी कहानी को रख देने को ओर दीस पडता है उतना असूफी कवियों का नहीं। इन कवियों 
में से टोला मारू रा दृहा' तथा 'छिताई वार्ता' के कवियों एवं 'माबवानल कामकदला' के रच- 
यिता बुशलछाभ ने जहां राजस्थानी का प्रयोग किया हैँ, वहाँ बोचा के “विरहवारीश” एवं 
नन्ददास की रूपमजरी में न्रजनापा दील पड़ती हैँ। 'रसरतन', तिल्‍छू-दमन', दुखहरन को 


आप 
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धुहुपावती' और चतुर्भुजदास की मधुमालती' की अवधी का भी रूप एक ही प्रकार का नही है। 
'रसरतन' और 'पुहुपावती' में जहाँ उसका चलता रूप दीख पडता है, वहाँ 'मबुमालती' के विषय 
में ऐसा नहीं कहा जा सकता और नल्‍रू-दमन' में तो कही-कही पजावी तक आ गई हैं। इसी 
प्रकार छत्द-प्रयोग के सम्बन्ध में भी सभी असूफी कवि, सूफियो की भाँति, केवल दोहे-चौपाइयो 
को ही सर्वाधिक महत्व देते नही जान पडते। ढोला मारू रा दूह्य' में जहाँ केवल दुहे हैं (और 
'छिताई वार्ता' में इसके साथ दृहरे भी आ गए हैं), वहाँ कुशलछाभ की रचना में चौपाई की प्रवा- 
नता है और गाहा, दृह्य, सोरठा भादि को गौण स्थान दिया गया है | केवल तल-दमन' एवं 
'हूपमजरी' में ही दोहा-चौपाई के प्रयोग की ओर विशेष ध्यान दिया गया है। पुहुपावती', 
मधुमालती' एवं प्रेमपयोनिधि' में इनके साथ कई अन्य छदो के भी प्रयोग किए गए हैं तथा रस- 
रतन' एवं विरह वारीश्' में तो इत सभी की भरमार कर दी गई है। 


सूफी कवियों की देन 


सूफी कवियों ने अपने प्रेमाख्यानों की रचना द्वारा जिस एक महतल्वपूर्ण प्रश्न की 
ओर हमारा ध्यान विछाया है वह मानव-जीवत के सर्वागपूर्ण विकास के साथ सवध रखता 
हैं और जो प्रधानतः उसके एकोहिष्ट और एकातनिष्ठ हो जाने पर ही सभव है। इनका 
कहना हैँ कि यदि हमारी दृष्टि विशुद्ध प्रेम द्वारा प्रभावित हो सके और हम उसके आधार 
पर अपना सवध परमात्मा से जोड लें तो हमारी सकीर्णता सदा के लिए दूर हो जा सकती है। 
ऐसी दशा में हम न केवल सर्वत्र एक व्यापक विश्वववुत्व की स्थापना कर सकते है, प्रत्युत अपने 
भीतर भी अपूर्व शाति एव परम आनन्द का अनुभव कर सकते हूँ। इनके प्रेमार्यानों का मुख्य 
संदेश मानव-हुर्दव को विज्ञालता प्रदात करना, उसे सर्वेथा परिष्कृत वना देना तथा अपने भीतर 
दृढ़ता और एकावनिष्ठा की शक्ति लाना है। सूफियों के इस प्रेमावारित जीवनादडों के मूल 
में उनका यह सिद्धात॑ भी काम करता है कि वास्तव में ईदवरीय प्रेम तथा छौकिक प्रेम में कोई 
अतर नही है। 'इश्कमजाजी' को हम तभी तक सदोप कह सकते हैं जव तक उसमें स्वार्थ-परा- 
यणता की सकीण्णता जान पडे और आत्म-त्याग की उदारता न लक्षित हो। जब तक वह अपने 
विशुद्ध रूप में नही रहा करता तभी तक उसमें वासना के सयोग की आकाक्षा भी की जा सकती 
हैं। व्यक्तिगत सुख-दुख अथवा लाभ-हानि के स्तर से ऊपर उठते ही वह एक अपूर्व रग पकड 
लेता हैं और फिर क्रमश उस रूप में ही आ जाता हैँ जिसे 'इदकहकीकी' के नाम से अभिहित किया 
जाता है। सूफियो ने उसे यह रय प्रदान करने के ही उद्देश्य से प्रत्येक प्रेमी को विभिन्न सकटो 
ओर वाघाओं की आग में तपाने की भी चेष्ठा की है। 

सुफियो की इस व्यापक नियम की अठलता में वहुत बडी आस्था हैँ और इसके कारण 
उनमें हम कभी-कभी एक विचित्र अवविश्वास अथवा साप्रदायिकता तक की गध पाकर उन पर 
कद्टरता और हठघमिता का आरोप करने लग जाते हैं। कभी-कभी तो इसमें हमें उनके 
इस्लाम बवर्म के प्रचार के उद्देश्य से दिए गए किसी ऐसे प्रकोमन का भी सदेह होने छगता है जो 
मनोहर कहानियो के प्रति आकर्पेण उत्पन्न कराकर प्रतिफलित किया जाय। परनत्तु सूफियों के 
प्रेमाल्यात्तो द्वारा ही इस प्रकार की शकाएँ निर्मूल होती जान पड़ती हैं। इत कवियों ने मपनी 
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ऐसी रचनाओ में इसकी ओर कभी कोई सकेत नही किया और न इनके केथानको से लेकर उनके 
क्रम, विकास अथवा अत तक भी कोई ऐसा प्रसंग छेडा जिससे उनका कोई साप्रदायिक अर्थ 
लगाया जा सके। यह अवश्य है कि जहाँ तक घटनाओ की क्रम-योजना का प्रश्न है, उसे इस प्रकार 
निभाया गया है जिससे सूफी प्रेम-साघना का भी मेल बैठ जाय। परल्तु फिर भी ऐसी बातें, अधिक 
से अधिक, केवल दृष्टातो के ही रूप में पाई जाती हैं जिस कारण उनमें साप्रदायिक आग्रह 
का भी रहना अनिवार्य नही है। इसके सिवाय इन प्रेमाख्यानों के वायक-नायिका, उनके दैनिक 
व्यापार-वातावरण तथा उनके सिद्धात वा सस्क्ृति में भी कोई परिवतेन नही छाया जाता और न 
कही पर यही चेष्टा की जाती हैं कि कथा-प्रवाह के किसी भी अश्ञ में किसी धर्मे वा सप्रदाय-विज्येप 
के महापुरुषो द्वारा कोई मोड छा दिया जाय। इलमें प्रसगत यदि कोई हिंदू जोगी वा तपी 
आता है तो ख्वाजा खिज्ञ भी आ जाते है और दोनो लगभग एक ही उद्देश्य से काम करते पाएं 
जाते है। जैनियो द्वारा लिखे गए प्रेमाख्यानों में भी कभी-कभी हम इसके विपरीत, किसी ऐसे 
महापुरुष का भी समावेश कर दिया गया पाते हैं जो अत्यन्त गभीर प्रेम वाले दो व्यक्तियों के 
जीवन में एक नया मोड घटित कर देते हैँ और इस प्रकार, उन्हे उस आदर्श की ओर आदक्ृष्ट 
भी कर लेते है जो जन धर्म पर आश्रित है । 
सूफी प्रेमास्यानों की एक बहुत बडी विशेषता इस बात में भी देखी जा सकती है कि 
इनकी प्रेम-कहानियों के कवियो ने प्रेमपात्र का स्थान प्रधानत नारी को ही दिलवाया है और 
उसी के द्वारा भरसक उस परमात्म-तत्व का प्रतिनिधित्व कराने की भी चेष्ठा की है जो उनके 
ईदवरीय प्रेम का लक्ष्य है। नारी ही यहाँ पर उस 'नूर' का प्रतीक है जो सारे विश्व का मूल ज्लोत 
हैं और वही यहाँ वस्तुत उस पूरक का भी काम करती हैँ जिसके अभाव में सारा मानव-जीवन 
ही सूना है। नारियो के प्रति पुरुषो के प्रेमाकर्षण के अनेक उदाहरण हमें असूफी प्रेमाख्यानों में 
भी मिलते हैँ ओर यहाँ भी ऐसी प्रेम-कथाओ का अभाव नही जहाँ पर एक प्रेमी नायक अपनी 
प्रेमपात्री के लिए अपने सर्वेस्व का त्याग करके विविध प्रेम-व्यापारों में प्रवत्त होता हैं। इसके 
सिवाय सूफी प्रेमाख्यानो में ही हमें इस वात के भी उत्कृष्ट उदाहरण मिलते हूँ, जहाँ स्वय नारियों 
ने ही पुरुषों के प्रति प्रेमासक्ति का भाव, सर्वप्रथम, प्रदर्शित किया हो। इनमें तो कभी-कभी वेसी 
पत्नियाँ मिल जाती हैँ जो अपने पति के विरह में विभिन्न प्रकार की यातनाएँ भोगा करती हैं । 
अतएव इन दोनो प्रकार के प्रेमाख्यानों की उक्त दृष्टि के अनुसार तुलना करते समय हमारा 
ध्यान केवल ऐसे उदाहरणो की सख्या मात्र पर ही नही जाया करता । इस सवध में हम इन सूफी 
कवियों के उस विशिष्ट आदर्श को महत्व देते है जिससे अनुप्राणित हो कर इन्होने इस प्रकार का 
वर्णन अधिक पसद किया हूँ। सूफी कवियों ने नारी को यहाँ अपनी प्रेम-साथना के साध्य रूप में 
स्वीकार किया हैँ, जिस कारण वह इनके यहाँ किसी प्रेमी के लौकिक जीवन की निरी भोग्य वस्तु 
मात्र नही रह जाती। वह उस प्रकार की सावन-सामग्री भी नहीं कहलछा सकती जिस रूप में उसे, 
वोद्ध सटजयानियो ने मुद्रा नाम दे कर सहज-साथना के लिए अपनाया था। वह उन साथको की 
दृष्टि में स्व्रय एक सिद्धि वन कर आती हैँ और इसी कारण, इन प्रेमाख्यानों में उसे प्राय 
जलीकिक गुणों से युक्‍त्त भी वतलाया जाता है। 
नारी को सूफी कवियों ने इसी कारण, बहुत-कुछ स्वतत्न रूप दे कर भी चित्रित किया है 
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और उसे भरसक वैवाहिक जीवन के प्रभावों से मुक्त ठहराया है। इनकी रचनाओ की नायिका 
केवल स्वकीया भाव के ही सीमित क्षेत्र में अपना प्रेम-व्यापार नही करती और इसीलिए इन 
प्रेमाख्यानो में हमें उस आदर दाम्पत्य जीवन के दृश्य भी नही मिला करते जिन्हे असूफी कवियों 
ने अपनी प्रेम-कहानियों में स्थाव देकर विशिष्ट भारतीय झंचि का परिचय दिया हैं। सूफी 
प्रेमाख्यानों में नायक एवं नायिका का विवाह-सवघ अवश्य करा दिया जाता है, कितु वह इसलिए 
कि वे अधिकतर हिंदू पात्र ही रहा करते है। इसके द्वारा उनके पास मिलन वा सयोग को केवरू 
एक वैध रूप प्रदान कर दिया जाता हैं जो उनका अतिम ध्येय रहा है। हिंदू-समाज की दृष्टि से 
चाहे इस विवाह-प्रथा को जो भी महत्व दिया जाय और असूफी कवियो के द्वारा चाहे इसे पूरी 
प्रेम-कहानी का अतिम लक्ष्य तक समझ लिया जाय, कितु सूफियो की दृष्टि से इसे केवल एक 
गौण महत्व ही प्रदान किया जा सकता हैं। उनके आदर्श मिलन वा सयोग के लिए विवाह की मुहर 
अनिवार्य नही है । सूफी कवियों की रचनाओ में, इसी कारण, हमें वैसी नायिकाओ का भी अभाव 
नही जान पडता जिन्हे परकीया' का नाम दिया जाता है। वास्तव में जिन कथानको को इन 
कवियों ने अभारतीय स््रोतो से लिया है उनमें इस वात के उदाहरण प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होते 
हैं। परकीया का वर्णन भारतीय साहित्य के अतर्गत भी आया है और उसके उदाहरण में गोपी 
प्रेमिकाओ का उल्लेख भी क्रिया जा सकता है। परतु यहाँ पर वैसी नायिका का जितना किसी 
सुदर पुरुष के प्रति आक्षृष्ट होना दिखलाया गया है उतना उसका स्वय किसी पुरुष के लिए उसके 
जीवन का लक्ष्य वन जाना भी नही ठहराया गया है और यही एक प्रमुख विशेषता हैं जिसके कारण 
हमें इन सूफी कवियों की यह देत स्वीकार करनी पड जाती है। 

सूफी कवियों ने अपने प्रेमाख्यानो द्वारा ठेठ छोकिक जीवन के प्रसगो को भी महत्व दिया 
है। अन्य प्रकार की प्रेम-गाथाओ में प्राय ऐसे नायक-नायिकाओ की ही चर्चा की गई मिलती हैं 
जो या तो पौराणिक परम्परा से सवध रखते है अथवा जिन्हे अवतारी व्यक्तियों में भी गिना जाता 
हैं। इस कारण उनके प्रेम-व्यापारो पर कथारभ से ही एक विचित्र प्रकार की अलौकिकता का 
रग चढा हुआ प्रतीत होता है । उनमें जो कुछ भी अपूर्वता दीख पडती है उसका कारण प्रेमासक्ति 
का विशिष्ट प्रभाव नही समझा जाता, प्रत्युत वहाँ इसके लिए प्राय उनके व्यक्तित्व को ही श्रेय दे 
दिया जाता हैं। परन्तु सूफी प्रेमाख्यानों के अतर्गंत स्वत्र केवल इसी एक बात पर विशेष वल 
दिया जाता हुआ दीख पडेगा कि ऐसी सारी विचित्रताओ की जड प्रेम की अपार शक्ति अथवा 
प्रेम-तत्व की महिमा को ही समझना चाहिए जिसके सामने बडे से वडे नरेशो तक को झुक कर 
अपना सर्वेस्व अपित कर देना पडता हैं। प्रेम के प्रभाव में पूर्णछ्प से आ जाने पर सामाजिक 
स्तर-भेद की भावना भूल जाया करती है, यहाँ तक कि प्रेमी नायक-नायिकाओ के लिए मानवेतर 
प्राणियों तथा कभी-कभी प्राकृतिक पदार्थों तक का महत्व उतना ही बडा हो जाता है जितना 
कि अपने समाज के समरूप व समशीलर सदस्यों का । ये सभी, एक समान ही, किसी एक सामान्य 
धरातल पर खीचकर एकत्र कर दिए जाते हैँ और फिर प्रसगवश प्रेम-शक्ति के प्रदर्शन की पृप्ठभूमि 
भी वन जाते हैं। प्रेमाभिनय के रगमच पर इन सभी को अपने-अपने गुणों के अनुसार भाग लेना 
पडता हूँ जिससे प्रधान पात्रो का प्रेम-व्यापार क्रमश अग्रसर होता चला जाता हैं और इन सभी के 
सामूहिक प्रयत्नों का अतिम परिणाम उनकी कार्य-सिद्धि के रूप में प्रकट होता हैँ 
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प्रेमाभिभूत राजकुमार न तो राजकुमार की कोटि का रह जाता है और न किसी धनी सेठ 
वा व्यापारी का ही पूर्व गौरव अक्षुण्ण बना रहता है। वे सामान्य वर्ग के सदस्य बन कर अधिकतर 
उसके समान ही व्यवहार करते दीख पडते हैं। वे निर्जन वनो में भटकते फिरते हैं, साघारण 
व्यक्तियों तक के यहाँ आश्रय ग्रहण करते हूँ, लुक-छिप कर व्यवहार करने के लिए विवश रहते 
हैं तथा किचित आशा के भी सहारे अपने प्राणो को जोखिम में डाल देते है। उनकी दयतीय दशा 
देख कर किसी को भी इस बात का भान नही हो पाता कि वे कभी कोई प्रभावशाली व्यक्ति भी 
रहे होगे। एक ओर तो वे इस प्रकार परिस्थितियो का शिकार बने चित्रित किए जाते हैं और 
दूसरी ओर उनके भीतर एक अदम्य उत्साह प्रदर्शित किया जाता है, एक ऐसी दृढ़ निष्ठा का बल 
प्रदान किया जाता है तथा अत में, उनके लिए ऐसे सुदर सयोगो की व्यवस्था कर दी जाती है कि 
उनकी अपूर्व सफलता देख कर दग रह जाना पडता है । उनके न केवल पिछले दिन ही फिर जाते 
है, प्रत्युत वे कभी-कभी सब के लिए आदर मानवो का रूप ग्रहण कर लेते है। सूफी कवियों के 
प्रेमाख्यानों में प्रधान नायको के इस प्रकार होने वाले चरित-विकास की ओर विशेष ध्यान दिया 
गया प्रतीत होता हूँ । प्रेम-कथा के अतिम छोर पर पहुँच कर वे हमारे सामने ऐसे तपे-तपाए और 
अनुभव-सिद्ध रूप में आ जाते हैं कि हमें उनके भावी जीवन की भी एक झाँकी लेते की स्वभावत 
प्रवल इच्छा हो पडती है, परन्तु कथाकार उनका साथ हमसे ऐसे ही महत्वपूर्ण अवसर पर छुडा 
देता हैं और उनके विपय में बढती आई जिज्ञासा प्राय अतृप्त बन कर ही रह जाती है । 
सुफी प्रेमाल्यानों की एक विशेषता उनके द्वारा लोक-पक्ष का सजीव चित्रण किया जाना 
भी है । इनमें सर्वसाघारण का अधविश्वास, उनकी मनौती, उनका यत्र-तत्र-प्रयोग, जादू-ठोना, 
डाइनो की करतूत, विभिन्न छोकोत्सव और लोक-व्यवहार ऐसी सफलता के साथ अकित किए 
गए मिलते हे कि पूरी कथा का घटना-प्रवाह विशुद्ध लोकिक वातावरण में ही आगे बढता दीख 
पडता हैं और हमें उसके महत्व का परिचय मिलते भी विलव नही लगता । इसका स्वाभाविक रग 
उस समय और भी निखर आता हैं जव हमें उनमें प्रचलित लोक-गाथाओ की कथा-रूढियाँ भी 
नजर आने लगती है तथा जव कभी उनमें व्यक्तियों वा प्रसगो के ऐसे अतिरजित चित्र प्रस्तुत कर 
दिए जाते हूँ जिनको समझ पाना केवल कल्पना के ही सहारे सभव हो सकता है। इस कोटि की 
वर्णन-शैलियाँ इन सूफी कवियों की ही मौलिक देन नहीं कहला सकती, क्योकि इसके लिए वे 
अपने अन्य पूर्ववर्ती कवियों के भी ऋणी ठहराए जा सकते हैँ। जैन चरित-काव्यो में हमें इसके 
प्रयोग के जनेक उदाहरण मिलते हैँ और ससस्‍्क्ृत के कथा-साहित्य में भी इसका अभाव नही है। इस 
रचना-इली का जन्म, कदाचित ईसा-पूर्व छठी-पाँचवी शताब्दी में ही हो चुका था और बौद्ध जातको 
के रचना-काल तक यह वहुत विकसित एव प्रोढ हो चुकी थी। पीछे की सस्कृत,प्राकृत और विशेषकर 
अपश्रश की रचनाओं में जब इसे पूर्ण प्रोत्साहन मिला तो यह और भी लोकप्रिय वन गई। सूफी 
कवियों को इस सबब में केवल इतना ही विश्ेप श्रेय दिया जा सकता हैं कि काल्पनिक कथानको 
के वलऊ पर इन्होने इस अपश्रद-परम्परागत इली के निर्वाह में कुछ अधिक दक्षता दिखलछाई है। 


सूफी प्रेमाट्यानों का हिन्दी साहित्य में स्थान 


सूफी प्रेमाल्यानो की रचना का आरभ उस समय हुआ जब हिंदी साहित्य के इतिहास का 
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आदिकाल प्राय वीत चुका था और वीरगाथा के नाम से अभिहित किए जाने वाले रासो साहित्य 
का आदर्श बहुत-कुछ फीका-सा पडने लूग गया था। उस काल की रचनाओ में जिस प्रेम-पद्धति का 
वर्णन अधिक विस्तार के साथ किया गया मिलता था वह उन राजाओं का वासनात्मक प्रेम था 
जो किसी सुदरी को अपने लिए केवल एक भोग्य वस्तु समझा करते थे और जो उसे उसके माता- 
पिता के यहाँ से अपहरण कर के अथवा युद्ध में जीत कर लाने का ही प्रयत्न किया करते थे। उनके 
यहाँ अपनी पत्नियाँ भी रहा करती थी जिनसे उनके दाम्पत्य प्रेम का निर्वाह भरी माँति हो सकता 
था, कितु अधिक सुदरियो की उपलब्धि उनके लिए एक गौरव की वात भी थी। सुदरियो के लिए 
किए जाने वाले युद्धो में उस काल के वीरो को अपना पराक्रम दिखलाने का अवसर मिला करता 
था तथा उन्हें प्राप्त कर के अपनी पत्नी बना लेने पर उनके महलो की श्री-वृद्धि भी हो जाती थी 
और ये दोनो ही बातें उन दिनो के सामती समाज के लिए बहुत उपयुक्त कहला सकती थी। अपभ्रश्ष 
के चरित-काव्यो में इससे किचित भिन्न एक प्रेम-पद्धति का भी चित्रण किया गया मिलता था और 
उसमें वीरो का पराक्रम-प्रदर्शत उतना आवश्यक अग नहीं समझा जाता था। वहाँ सुदरियों का 
राजकुमारी की श्रेणी का होना भी अनिवाये नही था और न प्रेमी नायक ही ऐसा होता था जिसे 
प्राय यशोलिप्सा से ही प्रेरणा मिलती हो। लोक-गाथाओ में तो प्रेमी एव प्रेमिका उच्च सामाजिक 
स्तरों के होते हुए भी सर्वलाधारण की स्थित्ति में आ जाते दिखलाए जाते थे। प्रारभिक सूफी 
प्रेमाख्यानो पर कदाचित इन सभी बातों का कुछ न कुछ प्रभाव पडा होगा और उनके रचयिताओ 
ने उस समय की उपलब्ध पृष्ठभूमि पर ही उनका निर्माण-कार्य सम्पन्न कर उसके द्वारा अपने 
उद्देश्य की पूर्ति का भरसक प्रयत्न भी किया होगा। सव से प्रथम उपलब्ध सूफी प्रेमाख्यान “चदा- 
या वा नूरक चदा' में हमें एक ओर जहाँ उसके नायक लोरिक के शौर्य-पराक्रम का प्रदर्शंत 
मिलता हूँ वहाँ दूसरी ओर उसे एक प्रेमाभिभूत व्यक्ति की साधारण श्रेणी में भी रखा गया दीख 
पडता है और इन दोनो के साथ इसमें वहुत-सी वे विशेषताएँ भी छा दी जाती हैँ जिनके कारण 
ऐसी रचनाओं को अलग स्थान दिया जाता है। वर्ण्य विषय के लगभग पूर्ववत रहते हुए भी उसकी 
वर्णन-शैली में परिवर्तत आ जाता हैं और एक घटना-प्रधाव रचना उद्देश्य-प्रधान-सी जान पडने 
लग जाती है। 
हिंदी साहित्य के इतिहास का मण्यकाल आ जाने पर हमें उसमें अनेक नवीन प्रवृत्तियो 
के उदाहरण मिलने लगते हैं। सर्वप्रथम उसमें हमें उस भक्ति-बारा का प्रभाव लक्षित होने 
लगता हूँ जो कुछ दिनो पहले से अन्य माध्यमों का भी आश्रय ग्रहण करती हुई उमडती 
चली आ रही थी। उस काल की हिंदी-रचनाएँ उससे आप्लावित-सी हो गईं और उक्त युग के 
कम से कम पूर्वाद अश को इसी कारण यहाँ भक्ति-काल का नाम दिया जाता है। भक्ति का 
भाव वस्तुत प्रेम के ही व्यापक रूप का एक अग मात्र है और वह इसके साथ केवल श्रद्धा 
का सयोग हो जाने पर किसी हृदय में उदय होता हैं।सुफीमत का प्रेम भी मूलत पर- 
मात्मा के प्रति उद्दिष्ट समझा जाता था, जिस कारण उसे भक्ति-भाव से अधिक भिन्न भी 
नही ठहराया जा सकता । मुख्य अतर केवल तभी लक्षित होता है जब हम देखते हैँ कि एक 
श्रद्धालु भक्त, अपने दैन्य के प्रभाव में आकर, अपने इच्टदेव में अखिल ऐड्वर्य का आरोप 
करता है तथा उसे अपने से एक नितात भिन्न स्तर पर समझने छग जाता है, किंतु सूफी उसे 
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केवल अपनी आत्मीयता के बल पर ही उपलब्ध करना चाहता हैं। जहाँ भक्त अपने भगवान से 
अपने ऊपर कृपा चाहता हैं वहाँ सूफी को केवल उसके अपने प्रति स्नेह-भाव की ही आवश्यकता 
रहती हैँ। हिंदी के भक्ति-कालीन कवियो में से कुछ ने परमात्मा के श्रीकृष्ण-हूप को विशेष 
महत्व दिया, कुछ ने उसके राम-हूप के प्रति अपनी निष्ठा व्यक्त की तथा दूसरो ने उसकी 
उस गुणातीत सत्ता के ही अनुभव का प्रयत्न किया जिसे, अपने से पृथक ने समझने के कारण, 
कभी कोई श्रद्धा का भाव किसी प्रकार प्रदर्शित भी नही कर सकता था। हिंदी काव्यों में उस समण 
श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम-माव के प्रदर्शन का भी विषय लाया गया, कितु उसका माध्यम उन गोपियों 
को ही बताया गया जो उनके साथ क्रीडाओ में भाग छेने वाली प्रेमिकाएँ समझी जा सकती थीं 
और उन्हे भक्तो के रूप में भी स्वीकार कर लेना उतना स्वाभाविक न था। इसके सिवाय उस प्रेमी 
की भी एक यह विशेषता थी कि उसकी जितनी घनिष्ठता उन स्त्रियों से दिखलाई गई उतनी 
श्रीकृष्ण में नही और, इसी कारण, उसे सूफियो की उन प्रेम-पद्धतियों से कुछ पृथक भी रखा 
जा सकता हैँ जिसके अनुसार इसके लिए स्त्रियो की अपेक्षा पुरुषो को ही कही अधिक प्रयत्नशील 
होना चाहिए। इसी प्रकार रामकाव्य में कभी-कभी प्रदक्शित प्रेम भाव भी बहुत-कुछ 
सीमित एव मर्यादित ही कहछा सकता था। सीता एवं राम के पू्वेराग में भी एक ऐसे अपूर्व॑ 
नियत्रण का प्रभाव चित्रित किया गया जो सूफी प्रेमाख्यानों की दृष्टि से उतना महत्व नहीं 
रखता। निर्गुणिया सतो का प्रेम-भाव किसी अन्य प्रेमी-प्रेमिकाओ के माध्यम से उदाहृत किए 
जाने की अपेक्षा स्वयं उन कवियो की ही बानियो में प्रस्फुटित हुआ। उसमें विरह की पीर की 
और उन्माद की भी कमी नहीं थी, कितु वह कभी उन साधको के यहाँ अपनी सिद्धि के रूप 
में नही स्वीकार किया गया जैसा सूफियों के यहाँ देखा जाता था। सतो का ईइवरीय प्रेम 
उनके आध्यात्मिक जीवन का एक महत्वपूर्ण भंग मात्र बन सकता था, जहाँ यूफियों के लिए 
उसके अतिरिक्त और कुछ भी किसी काम का न था। कुछ सतो ने पीछे प्रेमाख्यान-रचना 
का भी प्रयास किया, कितु वहाँ पर उन्हें सूफियो की ही शैली का अनुकरण करना पड़ गया । 
हिंदी साहित्य के इतिहास का मध्यकाल पीछे वर्ण्य विषय से कही अधिक वर्णन-शेली की 
ओर ध्यान देने के कारण विश्ञेप प्रसिद्ध हो चछा। उसके उत्तरा्द्ध वाले कवियों के लिए भक्ति का 
महत्व कमर हो गया और जिस प्रेम ने उसका स्थान लिया वह ईश्वरोन्मुख भी नही कहला सकता 
था। सूफियों ने नायक-नायिकाओं के प्रेम का वर्णन करते समय उनके सभी वैसे व्यापारों को 
केवल दृष्टातो का-सा ही महत्व दिया था और उन्होने ऐसी चेष्टा भी की थी कि उनके प्रत्यक्षत 
लौकिक रूप को किसी अलौकिक ईइवरीय प्रेम के रूप में घटा दिया जाय। परतु इस युग के 
कवियों में अपने नायक-नाथिकाओं को क्रमश कृष्ण एवं राधा के नाम देते हुए भी उन्हें उल्टे, 
लोकिक प्रेम का ही माब्यम बना डाला सूफियो के प्रेमाल्यान इस समय भी रचे जाते थे और यह 
युग असूफी प्रेमात्यानो की रचना के लिए भी कम महत्व का नहीं था, परतु फिर भी इसकी 
प्रसिद्धि बितनी फुटकर श्वगारी रचनाणो के कारण हुई उतनी किसी अन्य प्रकार के साहित्य के 
जाघार पर न हो सकी और उस काल के अनेक प्रवव-फाव्यो पर भी उनका प्रभाव पडे बिता ने 
रह सका। प्रेमास्यानों के कवियों ने भी तायिका-मेद, नस-शिख, ऋतु-परिवर्तन आदि सबंधी 
वर्षनों के लिए इस युग में प्रचलित शैलियों का ही अनुफरण किया जौर अपनी रचनाओ के अतर्गत 


सुफो प्रेमास्यानक साहित्य २९७ 


र्री गई ऐसी प्रेम-कहानियो का आरम और घटना-विकास 'प्राय उसी ढग पर किया गया मिलता 
है जो उसकी चौदहवी शताब्दी में दीख पडा था। 

सूफी प्रेमाख्यानों की रचना केवल हिंदी में ही नही हुई और न इन्हें केवल इसी भाप्रा के 
साहित्य में कोई महत्वपूर्ण स्थान दिया जा सकता हैँं। फारसी क्री मसनवियो से प्रेरणा ग्रहण क़र 
तथा कमी-कभी उनके एवं हिंदी प्रेमाख्यानो के अनुवाद-रूप में भी वँग़ला के सूफी कविग्ो ने, ईसवी 
सन की सोलहवी-सत्रहवी शताब्दी से ही, अपनी सुदर पाचाली' रचतन्ताओ का निर्माण आरम कर 
दिया-था, दौलत काजी की लोर चन्द्राणी! अलाओल की पद्मावती”, अमीरहमजा की 'मनोहर- 
मालती' तथा मुहम्मदखान की 'मृगावती' एवं लूयलामजन्‌” आदि कुछ ऐसी रचनाएँ हैँ जिन्हे 
'कम,महत्व नही दिया जाता। इन कवियों ने भी अपनी रचनाओ के अतर्गत रूगभग़ उसी प्रकार 
प्रेस-साधना 'की व्याख्या की है, जैसे अन्य सूफियो ने की थी और इन्होने भी उनके कथानको के 
'घटना-विकास तथा प्रसगो के विविध चित्रणो में प्राय परम्परागत रचना-शैली का ही अनुकरण 
किया है। इसी प्रकार सूफी प्रेमाख्यानो के उदाहरण हमें पजावी साहित्य के अत्गत मिल्रते.हैं 
जहाँ ससीपुन्‌', हीरराझा', 'सोहिनीमहेवाल' जैसी प्रेम-कहानियो के आधार पर पजाबी 
मुस्लिम कवियों ने अत्यत रोचक रचनाओ की सुष्टि की हैं तथा उन्हे कभी-कमी काव्य-हूपको 
का भी रूप दे दिया है। इनकी 'लैला-मजन्‌ एवं शीरी-फरहाद' की प्रेम-कहानियो में उक्त दैली के 
उदाहरण और भी अधिक स्पष्ट बन कर दीख पडते हूँ । इसके सिवाय उर्दू साहित्य में गिने जाने 
वाले सूफ़ी प्रेमाख्यानो की सख्या भी कम नही कही जा सकती। बीजापुर एवं गोलकुडा की ओर 
दक्षिण में लिखी गई हिंदवी की रचनाओ की चर्चा इसके पहले की जा चुकी है और वहाँ हमने देखा 
हैं कि किस प्रकार उन्होने उर्दू साहित्य के निर्माण में आदर्श का काम किया। इनकी सब्न!से बडी 
विशेषता यह है कि इन्होने फारसी में रचे गए प्रेमाख्यानो का, न केवल व्रण्यं विषय की दृष्दि से 
अपितु रचना-शैली एवं छदो के प्रयोग तक में, अनुकरण किया है और भरसक ऐसा प्रयत्न किया 
है कि उनकी मूल प्रकृति की भी सुरक्षा की जा सके। उर्दू साहित्य के अतर्गत इन प्रेमाख्यातो को 
इसलिए,भी विशेष महत्व द्विया जा सकता है कि इनके कारण प्रेमतत्व का विषय सारे वाहुमय 
के लिए सामान्य वन गया। दक्षिण की हिंदवी में इसे सर्वप्रथम केवल सूफी मत के प्रचारार्थ 
रची गई कहानियो में ही देखा जाता था, किंतु पीछे इसे उत्तर भारत में निर्मित होते जाने ब्वाले 
विशाल उर्दू साहित्य में प्रमुख स्थान मिल गया और इसके कारण उसके श्छुगारिक रण में पूरी 
अभिवृद्धि हो गई। 

परतु हिंदी साहित्य के अतगंत हम इन सूफी प्रेमाख्यानो को उतना अधिक महत्व नही दे 
सकते, यहाँ इन रचनाओ के विषय में हम यही कह सकते हैँ कि इनका आरभ केवल एक प्रवृत्ति 
विशेष के परिचायक रूप में हुआ और ये पीछे भी यहाँ दूसरे प्रकार की रचनाओ के समानान्तर, 
बीसवी दताब्दी तक, लगभग एक ही शैली के अनुसार निर्मित होती चली गईं। इनका विषय 
फारसी साहित्य की'मसनवियो के आदर्शानुसार चुना गया और इनकी रचना का उद्देश्य भी वही 
रिसा गया जो ईरान में रची गई प्रेम-कहानियो का रह चुका था। परतु हिंदी के सूफी कविग्रो थे, 
इन सभी कुछ के होते/हुए भी, इत्हे एक पूर्व परम्परागत भारतीय साँचे में ही ठाल्लना अधिक प्नद 
किया। उन्होने इतकी रचना के लिए अवधी वोली का प्रयोग क्रिया जो सर्वंसाधारण के -समाज में 
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लोकप्रिय वन चुकी थी, दोहा-चौपाई-छदो के एक निश्चित क्रम को अपनाया जिमका आददों 
अपभ्रश के जैनचरित-काव्यो के लिए बहुत पहले से ही स्वीकृत हो चुका था, उन कथानक- 
रूढियों को स्थान दिया जो प्रचलित लोकगाथाओ के भीतर न जाने किस काल से प्रवेश कर चुकी 
थी और, सवसे वढकर, उस भारतीय वातावरण को भी सुरक्षित रखने की चेप्टा की जो सवके 
लिए परिचित था। इन रचनाओ के समानान्तर यहाँ भक्ति-काव्य का निर्माण होता रहा, श्वगार 
रस एवं वीर रस की कविताएँ लिखी जाती रही तथा बहुत से ऐसे प्रेमाख्यान भी निर्मित होते रहे 
जिन्हें, अन्य उपयुक्त नाम न होने के कारण, हमने असूफी कहकर परिचित कराया हैं। 
परन्तु सूफी प्रेमाख्यानो की यह विशेपता थी कि इनके द्वारा हमें प्रेमतत्व के व्यापक रूप को 
समझ पाने में अधिक सहायता मिली और इनके कारण धर्म, सप्रदाय अथवा वर्गगत भेदभावों को 
दूर कर एक सर्वमान्य समाज की स्थापना के लिए प्रेरणा भी प्राप्त हुई। अतएवं, हिंदी-साहित्य 
के अतर्गत हम इन्हें इसलिए भी एक विशेष स्थान दे सकते हूँ कि इनकी रचना द्वारा लोक- 
रजन के साथ लोक-मगल की भी सिद्धि हुई है। 
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८, रामकाव्य 
राम-साहित्य का विकास 


भारतीय साहित्य के इतिहास में सब से प्रथम वैदिक सहिताएँ आती हूँ। तुलसीदास 
ने प्राय लिखा है कि राम की गुणगाथा का गान वेद करते है, उन्होंने रामचरितमानस' के उत्तर- 
काड में वेदों से राम की स्तुति कराई ह (७ १३), किन्तु वेदों में रामकथा नही पाई जाती । 
वेदो, में और वेदिक साहित्य में राम का नाम अवश्य आता हैं, किन्तु ईश्वर के लिए नही, और न 
दाशरथि राम के लिए, और न किसी रूप में वह कया पाई जाती है जो रामायण में हैं। 

बेदिक साहित्य में एक राम का नाम कुछ प्रतापी असुर राजाओ के नामो के साथ आता 
है! , एक राम भार्गवेय है, जो ब्राह्मण है', एक और राम औपतस्विनि हैँ, जो आचार्य हैं", 
इसी प्रकार एक अन्य राम क्रातुजातेय है, वे भी आचाय॑ हैँ । प्रकट है कि इनमें से कोई भी राम 
दाशरणथिः नही है, और न कोई ईइवर के रूप में आया है। 

सीता नाम की स्थिति भी इससे विशेष भिन्न नही हँँ। वैदिक साहित्य में 'सीता' शब्द 
का प्रयोग साधारणत' हल से जोतने पर बनी हुईं रेखा के लिए हुआ हैँ। किन्तु एक सीता कृषि 
की अधिष्ठात्री देवी भी हैँ। ऐसा ज्ञात होता है कि यह पिछला रूप देवीकरण की प्रवृत्ति से 
निर्मित हुआ है। एक अन्य सीता सूर्य की पुत्री हैं ।" जनक अथवा विदेहतनया सीता वैदिक 
साहित्य में नही हूँ । 

रामकथा के कुछ अन्य प्रमुख पात्रों के नाममात्र वैदिक साहित्य में अवदय मिलते हैं। 
दशरथ का नाम उसमें योद्धा राजाओ की पक्ित में आता हे, इसी प्रकार अश्वपति कैकेय* तथा 
जनक वेदेह का नाम विद्वान राजाओ के रूप में आता हूँ। किन्तु इनमें से किसी के साथ वह कथा 
नही मिलती जो इन नामो के साथ रामायण में आती है। 





१. ऋग्वेद १०, ९३, १४। 

२० ऐतरेय ब्राह्मण ७, २७, ३४॥ 

३. बातपथ ब्राह्मण ४, ६, १, ७। 

४. जैमिनीय उपनिषद ब्राह्मण ३७, ३२, ४, ९, १, १। 

५. तेत्तिरीय ब्राह्मण २, ७, १०॥ 

६. ऋग्वेद १, १२६, ४। 

७. दशतपथ ब्राह्मण १०, ६, १, २; छादोग्य उपनिषद ५, ११, ४। 

८ तैत्तिरीय ब्राह्मण ३, १०, ९; शतपयथ ब्राह्मण ११, ३, १, २, ४; ११, ४, ३, २०, ११ 
६, २ ९ १०, ११, ६, ३, १ आदि। 


रामकाब्य ड्डेगट्ट 


फलत अधिकतर विद्वानों का, विचार है, कि रामकथा वैदिक आर्यों को अज्ञात थी। 
यद्यपि वैदिक साहित्य. में रामकथा का न पाया जाना इस वात का निरचयात्मक प्रमाण नही हो 
सकता, फिर भी यह कल्पना की जा सकती हैँ कि यदि वैदिक आर्यों को राम और भरत जैसे 
असामान्यशील और शक्ति-सपन्न चरित्रो का ज्ञान होता तो विस्तृत दिक साहित्य में अवश्य 
किप्ती न किसी अश में उनका समावेश मिलता। पिता के सत्य की रक्षा के लिए उनकी इच्छा के 
विरुद्ध भी राज्य-त्याग और वनवास-ग्रहण और उस राज्य को बडे भाई की वस्तु समझ कर 
छोटे भाई द्वारा उसका परित्याग किसी भी युग के सास्कृतिक इतिहास में असाधारण घटनाएँ 
होती । 

फिर भी, रामकथा ऐसे ही युग की वस्तु प्रतीत होती हँ जव कि वैदिक युग के जीवन के 
आदर्श बने हुए थे, जब कि आर्य पुरधों और ललनाओ के नाम वैदिक नामो को ले कर रखे जाते 
थे, जब कि वैदिक देवताओं का प्राघान्य वना हुआ था, जब कि यज्ञो का प्रचलन समाप्त नही 
हुआ था, अर्थात सक्षेप में, जब कि आये सस्क्ृति का रूप प्राय वही था जो वैदिक युग में था। 
राम और रावण: का युद्ध भी आये-अनाय्य-सघर्ष की ही घटना है, जिसमें आर्यों की विजय हुई । 
पुन, जिस रामकथा के जिस आदिम रूप की कल्पना की गई है, उसी में नहीं, वात्मीकि की 
कृति का जो मूल रूप विद्वानों ने स्थिर किया हूँ उसमें भी राम का रूप' अवतार का नहीं, 
महापुरुष का ही है । इसलिए रामकया यदि वैदिक युग की वस्तु नही तो उसके कुछ ही पीछे की 
है,यह कदाचित माना जा सकता हैं। 

वाल्मीकि रामायण के तीन पाठ हँ--पश्चिमोत्तरीय, गौडीय और दाक्षिणात्य। किन्तु 
इन तीनो पाठो में अन्तर अधिक नही हैँ और बाकलकाड तथा उत्तरकाड की कथाएं एवं अवतार- 
वाद के अनेक स्थल तीनो पाठो में समान रूप से पाए जाते है। प्राय इस वात की समावना यथेष्द 
रूप से हो सकती है कि तीनो पाठो में इन अशो में पाई जाने वाली समानता का कारण यह हो कि 
तीनो पाठो के सामान्य पु ज में ये अश इसी रूप में विद्यमान रहे हो। 

महाभारत में जो रामोपाल्यान दिया हुआ है वह वाल्मीकि रामायण के इस पिछले 
रूप के भी वाद का माना गया है, क्योकि रामोपाल्यान और रामायण के अनेक स्थलों पर 
शाब्दिक्‌ साम्य है, किन्तु रामोपाख्यान के कुछ स्थल ऐसे हैँ जो वाल्मीकि रामायण के इस रूप 
की सहायता के विना पूर्णत स्पष्ट नही होते हैँ ।'” 

रामकया.का एक अन्य रूप हमें बौद्ध जातको में मिलता हैँ। 'दशरथ जातक”! के अनुसार 
वाराणसी के राजा दशरथ की तीन सत्ताने हँ--राम, लक्ष्मण और सीता। इनकी माता के 
देहान्त के अनन्तर राजा दूसरा विवाह करते है, जिससे मरत का जन्म होता हे। भरत की माता 
राम के स्थान पर अपने पुत्र के लिए राज्य चाहती हूँ, इसलिए अन्य सन्तानो के अनिप्ट की, आशका 
जानना 
९. सहाभारत ३, २५७ तया बाद के अध्याय। 
१०, वी० एस० सुकर्थांकर : रामोपाख्याब ऐण्ड महाभारत, कमेमोरेशन वाल्यूम, १० 

ड७२-पप८ ) 

११५ फॉसबॉल ; दि जातक, भाग ४, १२३, ४६१। 


३०२ हिन्दी साहित्य 


से वे उन्हे यह कह कर वन भेज देते हैँ कि उन (दशरथ) के जीवन के केवल बारह वर्ष ग्रेप है, 
और उन वारह वर्षों की समाप्ति पर राम वाराणसी का राज्य ले सकते है। राम, छट्ष्मण जीर 
सीता वन के लिए प्रस्थान करते हूँ। वे हिमालय के वनो में चले जाते हैँ, दशरथ पुत्र-वियोग 
में व्यधित हो कर नौ वर्षों में ही शरीर त्याग देते हँ। दशरय की मृत्यु के अनन्तर राज्य 
भरत को दिया जाता हैं, किन्तु वे उसे स्वीकार नही करते हैँ और राम को वापस छाने के लिए 
वन को जाते हैं। राम जब नही लौटते, तो भरत उनकी चरण-पादुकाएँ ले कर वापस आते 
हूँ। बारह वर्ष समाप्त होने पर राम छौट कर सीता के साथ पाणिग्रहण करते है और वाराणसी का 
राज्य प्रहण करते है। किन्तु इस “दशरथ जातक' का प्राचीन अश गाथाओ मात्र का हैँ, उसका 
गद्य-वातिक पीछे का है । गाथाओ में केवल यह आता है कि भरत से दशरथ के निवन का समाचार 
पाकर जब लक्ष्मण आदि अथीर हो उठते है, राम शात भाव से स्थिर रहते हैं और लक्ष्मण और 
सीता को भी घेर्य धारण करने का और चित्त को स्थिर रखने का उपदेश करते हैँ। इस्तीलिए 
“दशरथ जातक' में राम को पडित कहा गया हे । 

कुछ अन्य जातको के अनुसार निर्वासित राम-सीता दण्डकारण्य को जाते हूँ और 
सीता राम की स्त्री हैँ। रामकथा का एक रूप अनामक जातक में है, जिसका चीनी अनुवाद 
मात्र प्राप्त हुआ है'। इसमें पूरी रामकथा है, केवल पात्रों के नाम नहीं हैं। इसमें भरत की 
कथा नही है। इसमें कहा यह गया है कि मामा के आक्रमण के भय से राजा वन को चला 
जाता है और मामा के देहान्त के अनन्तर छौटता है। पुन रावण के स्थान पर इसमें एक 
नाग आता हैं। 

कया के ब्राह्मण और बौद्ध रूपो में जो अन्तर है, उसका समाधान प्राय. दो प्रकार से 
किया गया है । कुछ विद्वान बौद्ध रूप को प्राचीनतर मानते है--विशेष रूप से “दशरथ जातक' 
के रूप को---और रामायण के रूप को वाद का। कुछ विद्वाच इसके विपरीत रामायण के 
रूप को प्राचीनतर और बौद्ध रूप को बाद का मानते है, जिसमें वौद्ध लेखको ने अपने अज्ञानवश 
अथवा जानबूझ कर परिवर्तन किया हँँ। किन्तु एक तीसरा समाधान यह भी हो सकता है 
कि रामायण की कथा और जातकों की रामकथा का कोई सामान्य उद्गम रहा हो, जिससे 
किचित भिन्न-भिन्न झूपो में ब्राह्मण और बौद्ध परम्पराओ में उसका विकास हुआ हो। 

जैन साहित्य में रामकथा सर्वप्रथम विमल सूरि के 'पउम-चरिउ' के रूप मे मिलती हैँ ।" 
वाल्मीकि की कथा से 'पउम-चरिउ' की कथा में मुख्य अन्तर यही हूँ कि रावण से राम का सघर्ष 
शुपंणखा के नाक-कान काटने के अनन्तर नही, वरन खर-दृषण के पुत्र शबूक का शिर काटने पर 
होता हैं और रावण का वध राम नही, लक्ष्मण करते हैँ। ये अन्तर साधारण हैं और हो सकता 
हैँ कि जैन धर्मं के आदशों का निर्वाह राम के चरित्रो में दिखाने के लक्ष्य से ही मूल कया में इस 
प्रकार के अन्तर किए गए हो। 

जैन साहित्य में रामकया का इससे किचित भिन्न रूप दक्षिण भारत में रचे गए गृणभद्र 





१२. सरस्वती विहार ग्रन्यमाला ८: १९३८ ई०॥ 
१३५ भावनगर, )१९१४। 


रामकाब्य ३०३ 


कृत “उत्तर पुराण' में पाया जाता है ।* इसकी विशेषता सीता के अवतार की कथा हूँ। तपस्विनी 
मणिमती रावण द्वारा तपस्या में विष्न उपस्थित होने पर रावण का विनाश करने के लिए भन्दो- 
दरी के गर्भ से अवतार ग्रहण करती है, किन्तु यह वात रावण को ज्ञात हो जाती है और वह उसे 
एक पेटिका में वद कराकर जनक के राज्य में गडवा देता है । खेत जोतते समय वह पेटिका हल 
की नोक से अटकने पर निकाली जाती हैँ और बालिका जनक को अंपित कर दी जाती है। 
“उत्तर पुराण की शेप कथा प्राय 'पउम-चरिउ' के ही अनुसार हैँ । 

पुराणों में जो रामकथा आती हैँ, वह प्राय वाल्मीकीय रामायण के अनुसार है। 

पुराणो की शैली पर कई रामायणें भी लिखी गई हे, जिनमें सव से प्रमुख “अध्यात्म 
रामायण' है। इसकी कथा में अवतारवाद के अतिरिक्त भक्तिवाद का दृष्टिकोण मिलता हैं। 
मुख्य कथा वाल्मीकि की कथा से अभिन्न हैं। आनन्द रामायण' प्राय “अध्यात्म रामायर्णा का 
अनुसरण करती है। अद्भुत रामायण” की भी मुख्य कया वाल्मीकि के अनुसार है, केवल 
इसमें सीता के द्वारा सहस्नशीर्ष रावण के वध की कथा अधिक हें। इसमें शक्ति-उपासना का 
प्रभाव प्रत्यक्ष है। कई रामायणें और भी वताई जाती है, किन्तु अधिकतर उनकी प्रतियाँ प्राप्त 
नही हूँ। इनमें से जो मिलती हैं, उनमें से 'मुशुण्डि रामायण' में कहा जाता है कि काग-गरुड़- 
सवाद के रूप में रामकया और राम-भक्ति का निरूपण हुआ हैँ और रामचरितमानस' का 
काग-गरुड-सवाद उसी के आधार पर लिखा गया हूँ। किन्तु किसी विद्वान द्वारा इस ग्रन्य का 
ययेष्ट अध्ययन अभी तक नही हुआ है, इसलिए इसके सबंध में अधिक नही कहा जा सकता । 

रामकथा के अश्ो को लेकर बहुत प्राचीन का से अनेक नाटकों और काव्य-ग्रन्यो की 
रचना भारतीय साहित्य में हुई ह। प्राप्त चाटककारो में सब से प्राचीन भास माने जाते हैं, 
किन्तु उनके नाम से पाए गए नाटको की प्रामाणिकता निश्चित नही है ।” उनके प्रतिमा” तथा 
अभिषेक नाटक राम-वनयमन तथा रामाभिषेक की कथाओ को ले कर लिखे गए हूँ। अन्य 
ताठको में सर्वप्रमुख है भवभूतिकृत 'महावीरचरित' और उत्तररामचरित' (आठवी शताब्दी), 

- दिक्लनागकृत 'कुदमाला' तथा मुरारिकृत अनर्धघराघव”! (नवी शताब्दी), राजशेखरक्॒त 

वालरामायण” (दशवी शत्ताब्दी), हनुमानकृत महानाटक” (दसवी शताब्दी), तथा जयदेव- 
छत प्रस॑न्नराघव” (तेरहवी शताब्दी) । नाट्यकला के उत्कर्ष की दृष्टि से किए गए साधारण 
अतरो के अतिरिक्त इन नाटको में कयावस्तु रामायण की ही है। इसी प्रकार राम-काव्यो में प्रमुख 
हैं कालिदासकृत 'रघुवश” (पाँचवी शताब्दी), प्रवरसेनक्ृत “रावण-व” (छठी शताब्दी), 
भट्टिकाव्य' (सातवी शताब्दी), कुमारदासकृत 'जानकीहरण', अधिनदकृत 'रामचरित' 
(नवी शताब्दी), क्षेमेन्धकृत 'रामायणमज +' (भ्यारहवी शताब्दी) तया 'दक्ावतारचरित' 
(ग्यारहवी शताब्दी ) | इन काव्य-ग्रन्थों में भी काव्य-कला के उत्कपं के लिए किए गए साधारण 
अतरो के साथ मुख्य कथा वाल्मीकीय ही हूँ । 





१४. स्थादुवाद ग्रन्यमाला, इन्दौर, सं० १९७५॥ 
१५. एस० कुप्पुस्थामि शास्न्रि कृत आइचर्य चुड़ामणि' की भूमिका, वालमनोरमा ग्रन्थम्ताला, 
सव्रास। 


ई०४ हिन्दी साहित्य 


भारत के बाहर भी विभिन्न वातावरणो में पोपषित होने के कारण रूप में किचित भिन्न 
रामकया छलका, जावा, वाली, मरूय, हिंद-चीन, श्याम, ब्रह्मदेश, तिब्बत, काइमीर, चीन आदि 
अनेक देशो में पाई जाती हँँ। इन वहिर्गंत रामकथाओ की रामायण की कया से किचित भिन्नता 
का एक कारण यह हो सकता है कि रामकथा इन विभिन्न देशों में उसी समय गई होगी जब 
'वाल्मीकीय रामायण की रचना हो चुकी होगी, अथवा भारतवर्प में ही रामकथा के एक से 
अधिक रूप पाए गए है, इन विभिन्न रूपो से सबद्ध होने के कारण भी उक्त वहिर्गत रामकयाओ 
के रूपो में कुछ विभिन्नता हो सकती हूँ । 

हिंदी के राम-भकक्‍त कवियों के सम्मुख यह विशाल और सम्पन्न राम-साहित्य था। अपने 
'मूल रूप में ही रामकथा ऐसी आदर्श कथा थी कि उसमें कुछ अधिक परिप्कार सभव नही था। 
वाल्मीकि की रचना के अनतर तो परिप्कार की यह सभावना प्राय और नही रह गई थी। 
इसके अतिरिक्त राम की कथा किसी लोकिक नायक की कथा नही थी, अवतारी परमपुरुप 
की कथा थी, उसमे कोई विशेष परिवर्तन करने क। साहस भी अभिननन्‍दनीय नही माना जा सकता 
था१ 'मुख्यत इन्ही कारणों से हिंदी के राम-मकत कवियों ने भी कथा में कोई विशेष सुधार 
या परिवतंन नही किया। 

हिंदी राम-भक्ति धारा में अनेक कवि हुए, कितु राम-भक्ति धारा का साहित्यिक 
'महत्व अकेले तुलसीदास के कारण है। धारा के अन्य कवियों और तुलसीदास में अतर 
तारागण और चद्रमा का नही हैँ, तारागण और सूर्य का हैँ। तुलसी की अपूर्व आभा के सामने वे 
साहित्याकाश में रहते हुए भी चमक न सके। इसलिए इस धारा का अध्ययन मुख्यत' तुलसीदास 
प्में ही केन्द्रित करना होगा। 

तुलसीदास के पूर्व का हिंदी का राम-साहित्य प्राय अप्रकाशित हैँ। अत उसके सब में 
नीचे सक्षेप में वे सूचनाएँ दी जा रही हैं जो खोज-विवरण से प्राप्त है। 

इस सूची में सबसे पहले रामानद का नाम आता हूँ। स्वामी रामानद का समय पूर्णतया 
'निश्चित नही है, किन्तु सामान्यत स० १४०० वि० (सन १३४३ ई०) के लगभग माना जाता 
“हँग रामानदी सप्रदाय की परम्परा के अनुसार उनका जन्म स० १३५६ वि० (सन १२९९ ई०) 
में हुआ था। उनकी एकमात्र प्राप्त हिंदी रचना 'रामरक्षास्तोत्र' हे। इसमें विभिन्न शारीरिक 
ओर मानसिक व्याधियो को दूर करने के लिए मत्र और योगिनी को आदेश तथा हनुमान, सीता 
“और राम की स्तुति है।' साहित्यिक दृष्टि से इस रचना का कोई महत्व नही है । 

रामानन्द का महत्व इस कारण हुँ कि उन्होने उत्तरी भारत में भक्ति-आन्दोलन का 
नेतृत्व किया। उनकी दिष्य-परम्परा का एक बहुत कुछ विश्वसनीय इतिवृत्त हमें नाभादास 
के भक्‍्तमाल' में प्राप्त होता हैं। नाभादास के अनुसार उनके अनतानद, कबीर, सुखानद, 
सुरसूरानद, पद्मावति, नरहरि, पीपा, भावानद, रंदास, धना, सेना, सुरसुरानद की स्त्री आदि 
अनेक शिष्य-प्रशिष्य हुए।” इन भक्तों में से पद्मावति और भावानद के अतिरिक्त उपर्युक्त 





१६. दे० नागरी'प्रचारिणी सभा फा खोज विवरण (१९००) सख्या ७६५ 
१७ भकक्‍तमाल, छप्पप ३६। 


रामकाव्य | श्गण्ग 


समस्त सतो के परिचयात्मक उल्लेख भी नाभादास ने किए है।४ किन्तु इनमें से किसी 
की रचना में राम का अवतारी रूप हमारे सामने नहीं आता। इन भक्तों में से जिनकी भी 
रचनाएँ हमें प्राप्त हुई हैँ, उनके राम निर्गुण ब्रह्म हैं। इसलिए इस “रामरक्षास्तोत्र' के 
कर्ता उपर्युक्त सत-परपरा के प्रवरतेक स्वामी रामानद ही हैँ, इसमें यदि सन्‍्देह किया जाय 
तो अनुचित न होगा। किन्तु, दुसरी ओर रचना में भाषा की प्राचीनता के निश्चित तत्व 
मिलते हैं, इसलिए एक सभावना यह भी हैँ कि 'रामरक्षास्तोत्र” के रामानद उक्त 
सत-परपरा के प्रवर्तक रामानद से भिन्न रहे हो और कालातर में नाभादास के समय 
(स० १६५० वि०>-सन १५९३ ई०) तक दोनों महात्माओ का व्यक्तित्व एक मान लिया 
गया हो। 

दूसरा नाम इस सूची में विष्णुदास का आता हेँ। इन्हे वाल्मीकीय रामायण के किसी 
हिंदी रूपान्तर का कर्ता बताया गया है ।/' विष्णुदास नाम के भक्त एक से अधिक हुए है। एक 
विष्णुदास महाभारत के एक सक्षिप्त रूपान्तर के कर्ता हैं और उनका समय स॒० १४९२ वि० 
(सन १४३५ ई०) माना गया है ।” यदि वे ही वाल्मीकीय रामायण के इस झूपान्तर के भी 
कर्ता हो तो कुछ असभव नही है । 

इस सूची में तीसरा नाम ईश्वरदास का आता हेँ। इसकी एक रचना “भरतमिलाप' 
वताई गई हैँ ।* भरत और शत्रुध्त ननिहाल में है, उसी समय राम का वनगमन होता है और 
उनके विरह में दशरथ का स्वर्गवास। भरत ननिहाल से लौट कर यह देखते है तो वे बडे दुखी 
होते हैँ और विलाप करते है। उतके साथ सारी अयोध्या बिछूखने रूगती है। इस पुस्तक में 
यही दिखाया गया हूँ। ईश्वरदास की एक रचना 'सत्यवतीकथा' है, जिसका रचना-काल स॒० 
१५५८ वि० (सन्त १५०१ ई०) है।* उसी के लगभग इसका भी रचना-काल माना जा 
सकता हूँ । 

इन्ही ईश्वरदास की एक अन्य रचना अग॒द पैज' भी हे।” रावण की सभा में अगद ने 
जो प्रतिज्ञा की थी, उसी का इसमें वर्णन किया गया है । इसकी तिथि ज्ञात नही है। किन्तु ईइवर- 
दास की सत्यवतीकथा,' जैसा ऊपर हम देख चुके है, स० १५५८ वि०(सन १५०१०) की 
रचना है, इसलिए यह भी इसके आसपास की होनी चाहिए। $ 

उपयुक्त रचनाएँ राम-भक्ति-परपरा में आती है। कुछ रचनाएँ जैन रामकथा की 
परपरा में भी आती है, जिनका सक्षिप्त उल्लेख नीचे किया जा रहा है । 

इस परपरा की एक प्राचीन रचना मुनि लावण्य की 'रावण-मदोदरी-सवाद' हे, जिसका 
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३०६ हिन्दी साहित्य 


विषय सीताहरण की कथा है।* इसकी निश्चित तिथि अज्ञात हैं, किन्तु भाषा का रूप पुरानी 
पर्िचिमी राजस्थानी का है, इसलिए यह रचना स० १५०० वि० (सन १४४३ ई०) के लगभग 
की लगती है। 

इसी नाम और विषय की एक अन्य रचना जिनराज सूरि की है। इसकी तिथि ज्ञात नही 
है। भाषा का रूप सत्रहवी शती का प्रतीत होता है । 

इस सूची में दूसरा उल्लेखनीय नाम ब्रह्म जिनदास का है जिनकी दो रचनाएँ इस परपरा 
में आती है--रामचरित' या रामरास” और ह॒नुमतरास'”*। इन रचनाओं की निश्चित 
तिथियाँ ज्ञात नही हैं, किन्तु इसी लेखक की एक कृति श्रीपालरास' की प्राप्त प्रति स० 
१६१६ वि० (सन १५५९ ई०) की है। इसलिए इन रचनाओं का समय अनुमानत विक्रम्ीय 
सोलहवी शती होना चाहिए। 

इस प ॒परा में अन्य दो उल्लेखनीय नाम ब्रह्म राय मल्‍ल तया सुदरदास के हैँ जिनकी 
रचनाएँ 'हनुवतगामीकथा'” तथा 'हनुमानचरित'”* सवत १६१६ वि० (सन १५५९ हे) की 
रची हुई है। 

सूरदास के साथ हम हिंदी भवित-धारा के मध्य में पदार्पग करते हूँ । सूरदास सामान्यत 
वल्लभ के पुष्टि सप्रदाय के कहे जाते हैँ, कितु उनमें हमें वह साप्रदायिकता' बिलकुल नही मिलती 
जो उस संप्रदाय के शेष सभी भकक्‍तो में मिलती है। उस संप्रदाय के और किसी प्रमुख भक्त ने 
राम-चरित्र का गान नही किया, कितु सूरदास की एक अनल्प पदावली राम-चरित्र का यान 
करती है। तुलसीदास में भी हम बहुत कुछ यही वात देखते हैं। तुलसीदास के रामकाव्य और 
क्ृष्णकाव्य में आकार-प्रकार विषयक जो अनुपात हैँ, छगभग वही सूरदास के कृष्णकाव्य और 
रामकाव्य में दिखाई पडता हे और सूरदास ने राम का गुण-गान और उनकी लछीलाओ का वर्णन 
उतनी ही तनन्‍्मयता के साथ किया हैँ, जितना तुलसीदास ने कृष्ण की लीलाओ का किया है। 
इसमें सनन्‍्देह नही कि अपने अपने इष्ट स्वरूपो के प्रति उनका जितना अधिक उत्कट अनुराग हैं, 
उतना अन्य स्वरूप के प्रति नही है, फिर भी उनकी पूरी श्रद्धा अन्य स्वरूपो के प्रति है। सूरदास के 
राम-चरित के सबध के भी अनेक पद कला की दृष्टि से सुदर बन पड़े हैँ । इसलिए राम-साहित्य 
में सूरदास का योग उपेक्षणीय नही हूँ । यही नही, वह उल्लेखनीय भी हे । 

ठीक इसी समय राम-भक्ति-धारा में एक नवीन विकास दिखाई पडता हूँ जिसके आदि 
प्रवतंक के रूप में अग्रदास आते है, जिन्‍्होने अग्रअली के नाम से रचनाएँ की है। अग्रदास ने 
जानकी की एक सखी की भावना से राम-भक्ति की है। इनकी इस भावना की दो प्रसिद्ध रचनाएँ 


रेड: ऐलक पन्नालाल विगबर जन सरस्वती भवन, बबई (अनेकात, वर्ष ५, किरण १-२, 
पृष्ठ १०३)। 

२५- जेन पचायतो मदिर, दिल्ली (अनेकात, वर्ष ४, किरण १०, पु० स० ५६६) । 

२६० वही। 

२७: वही। 

ब८« नागरोी प्रचारिणी पत्निका का खोज विवरण (१९३२-३४)॥ 


रामकाव्य ३०७ 


“रामाष्ठयाम' तथा (रामध्यानमजरी' है । इधर एक तीसरी रचना “रामज्योनार' का भी पता 
लगा हैँ। । 

“रामध्यानमजरी' में साधु भाव के उपासक भकतो के लिए राम के स्वरूप, घाम आदि 
का ब्रिस्तृत वर्णण किया गया है, राम की घनुष-वाण की वदना कर कवि ने साकेत धाम, 
रत्न-सिहासन, राम के परिकरो का वर्णन करते हुए सीता की सुरति, विमछा आदि सखियो 
की सेवाओं का भी वर्णन किया हैं। 

रामाष्टयाम' में सियप्रिय राम की आह्विक छीलछा का सविस्तर वर्णन हैँ । राम के 
ऐश्वर्य के साथ द्वादशछीला, सयोग-वियोग, मधुर रति आदि का विस्तृत वर्णन किया गया है। 
नाभादास का जो “अष्टयाम' मिलता है, वह इसी रचना को लेकर पल्‍लवित किया गया प्रतीत 
होता हूँ। 

उपर्युक्त के अतिरिक्त अग्रदास के कुछ स्फूट छप्पय भी हैं जो राम-भक्ति से सवधित है। 

अग्रजली की यह मधुर उपासना-बारा तुलसीदास के मर्यादावाद के सामने बहुत दिनो 
तक दवी रही, कितु प्राय सौ वर्ष पीछे, जैसा हम आगे देखेंगे, बडे वेग से बह निकली और तदनतर 
हिंदी का प्राय सारा राम-भक्ति-साहित्य उससे सरावोर हो गया) इस मवुर घारा का सूत्रपात 
निस्सनन्‍्देह कृष्ण-भक्ति-धारा के प्रभाव और उसी के अनुकरण में हुआ था। 


तुलसोदास का जीवन-वृत्त 


तुलसीदास की जीवनियाँ अनेक मिलती हूँ । कितु वे प्राय, आधुनिक लेखकों की लिखी 
हुई हैं। प्राचीन लेखको की लिखी हुई जीवतनियाँ इनी-गिनी है, वे प्राय सुनी-सुनाई बातो पर 
आधारित हैं और प्रामाणिक नहीं मानी जा सकती।** 

पुन राजापुर तया सोरो से--विशेषय रूप से सोरो से--बहुत-सी जीवन-सामग्री 
प्रकाश में आई है, कितु उसकी प्रामाणिकता विवाद-ग्रस्त है । अन्य सूत्रों से भी कोई उल्लेख- 
नीय प्रकाश कवि के जीवन पर नहीं पडता। ऐसी दशा में तुलसीदास के जीवन-वृत्त का 
निर्माण बहुत-कुछ उनकी रचनाओं के आधार पर करना होगा। 

तुलसीदास का जन्म कहाँ हुआ था, यह अभी तक अनिश्चित है। भिन्न-भिन्न आधारो 
पर राजापुर और सोरो उनके जन्म-स्थान कहे गए हूँ, किन्तु वे आधार दुढ नही है। 

तुलसीदास का जन्म प्राय, स० १५८९ वि० (सन १५३२ ई०) में माना जाता रहा है । 
सत तुलसी साहब ने इस तिथि का पूरा विस्तार दिया है (सवत १५८९,भादों शु ० ११,मंगलवार ) 
और यह विस्तार गणना से शुद्ध आता है । अन्य किसी तिथि का पूरा विस्तर नही प्राप्त हैँ ।'' 
अन्त साक्ष्य के आधार पर इतना ही कहा जा सकता हूँ कि स० १६२१ वि० (सन १५६४ ई० ) 





२९. विस्तुत विचार के लिए दे० लेखक का “तुलसीदास (हिन्दी परिषद्‌, प्रयाग विश्वविद्यालय), 
तृतीय संस्करण, पु० ३९-६४। 

३०. वही, पु० ८म८घ-१२७१ 

३१. घट रामायण, पु० ४१५१ 


३३०८ हिन्दी साहित्य 


(रामाज्ञा प्रश्न), स० १६३१ वि० (सन १५७४ ई०) (रामचरितमानस), स० १६४२, व्वि० 
(सन १५८५ ई० ) (पावेती मगल ) में रचना करने वाले कवि का जन्म अनुमानत स॒० १५८०- 
९० वि० (सन १५२३-१५३३ ई०) के कृगभग हुआ होना चाहिए। इसलिए विरोधी साक्ष्य के 
अभाव में स० १५८९ वि० (सन १५३२ ई०) कवि की जन्म-तिथि मानी जा सकती है।*' 

तुलसीदास की जाति-पाँति के सत्रव में अनेक दावे किए गए हूँ, कितु स्पष्ट 
आत्मोल्लेखो का अभाव हैं। केवल 'कवितावर्छ।' के एक छद में कवि के। सवोधित करते हुए कहा 
गया हे-- 

ब्राह्मन ज्यों उगिल्पो उरगारि हाँ त्यौं ही तिहारे हिए न हितंहों । 


इस कथन से इस प्रकार की ध्वनि ली जा सकती हूँ कि तुलसीदास ब्राह्मण थे। 
तुलसीदास की जीवन-लीला का प्रारभ वंडी सकटपूर्ण परिस्थितियों में हुआ। जन्म 
ग्रहण करने के कुछ ही क्षणो के अवतर उन्हे माता-पिता के सरक्षण से वचित होना पडा। उन्होने 
कहा है-- 
मात पिता जग जाय तज्यों । 
तनू जन्यों कुटिल कीट ज्यो तज्यों मातु पिताहू।* 


पर्याप्त साक्ष्य के अभाव में इस परित्याग के कारण का निश्चयपूर्वक कथन सभव नही है। 
अनाथ तुलसीदास उसके अनततर भिक्षा-याचना द्वारा उदर-पू्ति करने छूगे थे--- 


बारे ते ललात बिललात द्वार द्वार दीन 
जानतहों चारि फल चारि ही चनक को।'"४ 


इसके कुछ ही अनतर तुलसीदास को हनुमदाश्रय प्राप्त हो गया था--कदाचित किसी 
हनुमान-मन्दिर से उनके भोजन-भरण की व्यवस्था हो गई थी-- 


टूकनि को घर घर डोलत कगाल बोलि 

वाल ज्यों कृपाल नित पाति पालि पोसो है। 
कीन्ही है सभार सार अजनीकुमार बीर 

आपनो विसारिह न मेरे हूँ भरोसो हैँ।" 


हनुमान-मन्दिरों के लिए प्राय खोची--पडियो में आए हुए धान्यादि की राशि में से 
कुछ उगाहते--क्री परपरा छूगी रहती है, जिसे 'महाबं,री' कहते है । इसी से मदिर के भोग तथा 





३२. कवितावलो, उत्तरकोड, १०२॥ 
३३. वही, उत्तरकाड, ५७॥ 

३४. विनय पत्रिका, २७५१ 

३५. कवितावली, उत्तरकाड, ७३॥ 
३६० वाहुकफ, २९॥ 


रामकाव्य ३०९ 


पुजारी आदि के निर्वाह का प्रबन्ध होता है । इस प्रकार की खोची उगाहने का भ्री उल्लेख तुलसी- 
दास ने ,किया हैं-- $ 
खायो खोची माँगि तेरो नाम लिया रे। 

तेरे बल बलि आजु लो जग्र जागि जिया रे॥** 


हनुमान-पूजा सध्ययुग की सगुण रामोपासना का एक अनिवार्य अग थी। इसलिए 
उन्होने अन्यन्न जो लिखा है-- > है नं 


वालपने सूघेपत राम सनमुख गयों 
' राम नाम लेत माँगि खात दूकटाक हाँ। 


वह उपर्युक्त कयन के विरुद्ध नही माना जा सकता। 
प्राय इसी समय तुलसीदास ने गुर की शरण में जाकर उनसे रामभकित की दीक्षा ली 
ओर गुरु ने लगन के साथ सूकरख़ेत में तुलसीदास को अनेक वार राम-कथा सुनाई और उसका 
मम्म स्पष्ट किया-- 
मे पुनि निज गुद सन सुनी, कथा सो सुकरखेत। 
समूझी नहि तसि वालूपन, तव अति रहेउ अचेत ॥ 
तदपि कही गुरु वार्राह वारा। समुझि परी कछु मति अनुसारा ॥। 


इन गुरु का नाम ज्ञात नहीं हे। नीचे लिखी पक्तियों के आधार पर कुछ लोग इन्हें 
नरहरि या नरहरिदास कहते हँ--- प 


बदौं गुरु पद कज, कृपा सिंधु नर रूप हरि। 
महामोह तम पुज, जासु वचन रविकर निकर॥ 


कितु इनसे उक्त नाम की घ्वनि निरचयपूर्वक नही छी जा सकती। 
अपने विवाहित जीवन के सबब में तुलसीदास ने स्पष्ट नही लिखा हूँ, केवल वाल्यावस्था 
में राम-नाम लेते हुए भिक्षा-याचना करके उपर्युक्त कथन के साथ ही उन्होने कहा हँ-- 


घर 


परूयो लोकरीति में पुनीत प्रीत राम राय, 
मोहवस बैदयो तोरि तरक तराक हो॥* 
इपसे ज्ञात होता हूँ कि अवस्था प्राप्त करने पर उन्होने कदाचित विवाह किया और 
फिर कुछ दिनों के लिए दुनियादारी में ऐसे लग गए कि उनका राम-प्रेम शिथिकू पड गया । 





३७. विनयपत्रिका, ३३॥ > 
रे८ बाहुक, ४०॥ ध * 
३९, रामचरितमानस, बाल० ३११ 

४०. रामचरितमानस, वालकाड, वदना। 

४१. वाहुक, ४०१ हि “5 


३१० हिन्दो साहित्य 


किंतु अधिक दिनो तक वे दुनियादारी में फंसे न रह सके। पूर्व के सस्कारो ने पुन वल 
दिया और वे उससे पीछा छुडा कर पुन अजनीकुमार की शरण--हनुमान-सेवा---में आ गए 
और राम-भक्ति में दत्तचित्त हों गए -- 


खोटे खोटे आचरन आचरत अपनायों 
अजनीकुमार सोध्यो राम पावि पाक हों॥* 


'रामाज्ञाप्रश्न! (स० १६२१ वि० 55 सन १५६४ ई०) में उन्होंने विषय से विरक्‍्त 
होकर चित्रकूट-सेवन का उपदेश किया है, जिससे यह प्रकट है कि स० १६२१ वि० (सन 
१५६४ ई०) के पूर्व ही किसी समय वे विरक्त हो चुके थे और कदाचित स० १६२१ वि० (सन 
१५६४ ई०) में उन्होने चित्रकूट की यात्रा भी की थी-- 

पय पावनि बन भूमि भलि, सेल सुहावनि पीढि। 
रागिहि सीठि बिसेषि थलि, विषय बिरागिहि मोठि ।। 
सगून सकल सकट समन, चित्रकूट चलि जाहु। 
सीताराम प्रसाद सुभ, लघु साधन वड॒ लाहु।' 

तिथियुक्त रचना “रामचरितमानस” (स० १६२१ वि० >+ सन १५७४ ई०) हैं। 

अयोध्या में उसके प्रणयन के प्रारभ तथा काशी-सेवन के उल्लेख मिलते हैं--- 
सबत सोरह से इकतीसा। करों कथा हरिपद धरि सीसा। 
नौमी भोमवार मधुमासा। अवधपुरी यह चरित प्रकासा।॥।*ँ 
मुक्ति जन्म महि जानि, श्ञान खानि अघहानिकर। 
जह बस सभु भवानि, सो कासी सेइय कस न॥।* 


कदाचित इसके अनन्तर ही तुलसीदास काशी में स्थायी रूप से रहने छगे थे, यद्यपि 
यात्राओ के लिए अन्य स्थानो को जाते रहते थे। 


'मानस-रचना के अनन्तर तुलसीदास जी की प्रतिष्ठा बहुत बढी थी, यहाँ तक कि बे 
अपने जीवन-काल में ही वाल्मीकि के अवतार माने जाने लगे थे। सत्रहवी शती विक्रमी के उत्त- 
राद्ध में लिखे गए अपने 'मक्तभाल' में तुलसीदास के विषय में नाभादास ने तो यह कहा ही है-- 

कलि कुटिल जीव निस्तार हित बालमीक तुलसी भयो ।** 

स्वत तुलसीदास ने भी इसका उल्लेख किया है-- 





४२. वही, ४०। 

४३० रामज्ञाप्रदन, २, ६, १ तथा २, ६, ३१ 
४४. रामचरितसानस, बालफाड, ३४। 

४५. रामचरितमानस, किलष्किन्धा कांड, प्रारंभ। 
४६, भकतमाल, छप्पय १२८१ 


रामकाव्य ३११ 
राम नाम के प्रभाउ पाऊँ महिमा प्रताप, 
तुलसी से जग मानियत महामृनी सो ॥* 

कितु इस प्रतिष्ठा-वृद्धि के साथ हेष-वुद्धि भी हुई--- 


माँगि मधुकरी खात जे, सोवत गोड पसारि। 
पाप प्रतिष्ठा बढि परी, ताते बाढी रारि॥“ 


इस विरोध के दो रूप हमें उनकी रचनाओ में मिलते है, एक तो उनकी जाति-पाँति 


के सबंध में--- 


घूत कहो अवधूत कहो रजपूत कहौ जोलहा कहौ कोऊ।॥ 
काहू की बेटी सो बेटा न ब्याहव काहू की जाति विगार न सोऊ ॥* 
मेरे जाति-पाँति न चहौ काहू की जाति-पाँति 

मेरे कोऊ काम कोन हो काहू के काम को। 
साधु के असाधु के भलछो के पोच सोच कहा 

का काहू के द्वार परों जो हों सो हों राम को ॥४ 
लोग कहें पोच सो न सोचु न सेंकोच मेरे 

ब्याह न बरेखी जाति पाँति न चहत हाँ॥४ 
साधु जानें महासाधु खलू जानें महाखलूू 

बानी झूठी साँची कोटि उठत ह॒वृूव हें॥ 


55 शिव की पुरी में राम-भक्ति की जो तीन घारा तुलसीदास के द्वारा प्रवाहित हुईं 


होगी, उसी को रोकने की असफल चेष्टा कदाचित इन विरोधो के रूप में व्यक्त हुईं। कितु 
तुलसीदास इन सब से प्रभावित होने वाले नही थे, उन्होने फटकार कर कहा-- 


कौन की त्रास करे तुलसी जो पे राखिहू राम तो मारिहै को रे २५ 
यद्यपि तुलसीदास ने स्पष्ट कहा नही है, कितु अनुमान से कहा जा सकता है कि उपयुक्त 


विरोध धीरे-धीरे ठडा पड गया। 


तुलसीदास ने जीवन के अन्तिम बीस-पचीस वर्षों में काशी में होनेवाले उत्पातो का 


उल्लेख किया है। 





४७. 
डेप, 
४९, 
५०. 
भ१. 
भर. 
४३. 


कवितावली, उत्तरकांड, ७२॥ 
दोहावली, ४९४। 

कवितावलो ? 

वही, उत्तरकाड, १०६॥ 
विन्यपत्रिका, ७६॥ 
फवितावलो, उत्तरकाड, १०८१ 
कवितावली, उत्तरकाड, ४८॥ 
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इनके अतिरिक्‍्त"उन्होने एक महामारी का भी वर्णन किया हूँ जो इसी अवधि में आई 
थी। स० १६७३ वि० (सन १६१६ ६०) में ताऊन का प्रकोप पहले पहल भारत में हुआ, जो 
लगातार आठ वर्षों तक देश के विभिन्न भागो में बना रहा। असभव नही कि तुलसीदास ने जिस 
महामारी का वर्णन किया है, वह ताऊन की ही हो। 

इसके अतिरिक्त अपनी एक रचना 'हनुमानवाहुक' में उन्होंने वाहु-पीडा, तथा पुन 
शरीर के अग-प्रत्यग की पीडा का वर्णन किया है, जो उन्हें वर्षा ऋतु में हुई थी और कई महीने 
तक वनी रही। किंतु उसी के एक छद में तुलसीदास ने कहा है कि इन पीडाओ का शमन हें। 
गया । कुछ लोगो ने कहा हैँ कि यह ताऊन की महामारी थी, कितु यह मानने के लिए पर्याप्त 
कारण नहीं हैं । 

“हनुमानबाहुक' के कुछ छदो में शरीर भर में वरतोड के फोडो के निकलने का 
उल्लेख हुआ हैँ, जिनसे तुलसीदासजी को अपार कष्ट था। एक किवदती हे कि उनका 
देहान्त इन्ही फोडो से हुआ। उनकी रचनाओ में इनके शमन का कोई उल्लेख नही है, इसलिए 
यह असभव भी नही माना जा सकता। 

उनके देहान्त का सवत सर्वेसम्मति से स० १६८० वि० (सन १६२३ ई०) माना जाता 
हैं, कितु तिथि विवादग्रस्त है। साधारण रूप से श्रावण शुक्ल सप्तमी निघन-तिथि मानी जाती हें, 
कितु श्रावण कृष्ण तृतीया को उनके मित्र ठोडर चौधरी के वशज आज तक उनकी वर्षी मनाते 
आ रहे है, इसलिए यह अधिक प्रामाणिक ज्ञात होती है। 

तुलसीदास इन शारीरिक व्याधियों का कारण भी प्राय आध्यात्मिक मानते थे और 
अपनी अन्तिम व्याधि का कारण उन्होने गोसाईं बन जाने के अनन्तर स्वामी राम के उपका रो 
का विस्मरण हो जाना बताया हे-- 

- तुलसी गोंसाई भयों भोडे दिन भूलि गयो 
ताको फल पावत निदान परिपाक हो।॥+ चर 
साधारणत तुलसीदास नाम के साथ लगी हुई 'गोसाई” उपाधि को छोग केवल आदरार्यक 
विशेषण के रूप में लेते है, कितु वस्तुत ऐसा नहीं ज्ञात होता। गोसाईं एक उपाधि हैँ जो असी- 
घाट, तुलसीदास के स्थान, पर होने वाले प्रत्येक महत की उनके अनतर भी कई पीढियो तक 
बरावर रही है। सं० १८३२ वि० (सव १७७५ ई०) के एक चेतसिंह के फर्मान में स्थान के महत 
को गोसाईं तुलाराम और इसी प्रकार स० १८४८ वि० (सन १७९१ ई०) के एक दानपत्र में स्थान 
के महत को गोसाईं पीताबर बेस्तो कहा गया है। उक्त स्थान भी बहुत दिनो तक तुलसीदास-मठ 
प्रसिद्ध था, क्योकि स० १७८७ वि० (सन १७४० ई०) की लिखी हुई 'न्यायसिद्धातमजरी' की 
प्रति के नाम से प्राप्त हुई है, जिसकी पुष्पिका में उसके लिपिकर्ता जयक्ृष्णदास ने लिपि-स्थान 
'छोछाके तुलसीदासमठे” लिखा है। अत यह भलीभाँति प्रकट है कि तुलसीदास को असी घाट 


४४. वही, १७३-७६॥ 

५५- बाहुक, ३९१ 

प्र्द्‌, वही, ४०, ४१॥ शो 
४७. वहीं, ४०१ 
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के उक्त मठ के महत बनने पर गोसाईं उपाधि प्राप्त हुई। तुलसीदास के समकालीन केशवदास 
ने स० १६५८ वि० (सन १६०१ ई०) में लिखी गई “रामचन्द्रिका' में मठवारियों की जो निन्‍्दा 
की है, उसकी पृप्ठभूमि में यदि हम इसे देखें, तो स्पष्ट हो जाएगा कि अपने अतिम दिनो में 
वरतोड से पीडित होने पर उन्होने अपने गोसाईं होने पर जो पर्चात्ताप किया हूँ वह क्यो 
किया हूं । 

ऊपर तुलसीदास के जीवन-वृत्त के सबंध में कुछ विस्तार के साथ जो विचार किया 
गया है उससे ज्ञात होगा कि काव्य में जीवन के मबुर और कोमल पक्ष का जो अभाव-सा 
दिखाई पडता हैँ उसका एक बडा कारण उनके अपने जीवन में इनका अभाव हूँ। असभव 
नही है कि भिन्न परिस्यितियों में से होकर गुजरे हुए तुलसीदास प्राप्त तुलसीदास से बहुत 
भिन्न होते। 


रचनाएँ-- 


तुलसीदास के नाम निम्न रचनाएँ मिलती है-- 

(१) रामललानहछू, (२) रामाज्ञाप्रज्न (३) जानकीमगल, (४) रामचरितमानस, 
(५) पार्वतीमगल, (६) गीतावलो, (७) छृष्णगीतावछी, (८) विनयपत्रिका, (९) वरवे, 
(१०) दोहावली, (११) कवितावलछी, (१२) ह॒नुमानवाहुक, (१३) वेराग्यसदीपती, (१४) 
सतसई, (१५) कुडलिया रामायण, (१६) अकावली, (१७) वजरगवाण, (१८) वजरग- 
साठिका, (१९) मरतमिलाप, (२०) विजय दोहावलछी, (२१) वृहस्पतिकाड, (२२) छदावली 
रामायण, (२३) छप्पय रामायण, (२४) धर्मेराय की गीता, (२५) श्लुवप्रश्नावल्ी, (२६) 
गीताभापा, (२७) हनुमान स्तोत्र, (२८) हनुमानचालीसा, (२९) हनुमानपचक, (३०) 
ज्ञानदीपिका और (३१) राममुक्तावली। 

इनमें से केवल प्रथम बारह रचनाएँ प्रामाणिक रूप से तुलसीदास की मान्री जा 
सकती हूं, शेष समस्त रचनाएँ सदिग्ध है । केवल इन्ही एक दर्जंव रचनाओ का सक्षिप्त विवरण 
नीचे दिया जा रहा है। 

रामललानहछू--इसके मुख्यतया दो विभिन्न पाठ प्राप्त हँ--एक वह जो नागरी- 
प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित है और दूसरा एक अन्य जिसकी केवल एक हस्तलिखित प्रति 
प्राप्त हुई है और वह प्रस्तुत लेखक के सम्रह में है। सभा के पाठ में २० चतुष्पदियाँ अयवा ४० 
द्विपदियाँ हैं, जब कि इस प्रति के पाठ में केवल २६ द्विपदियाँ है। दोनो में लगभग समान रूप से 
पाई जाने वाली द्विपदियाँ केवल १३ हैं, शेष द्विपिदियाँ दोनो में भिन्न-भिन्न हैं। विपय दोनो का एक 
हैं -राम का नहछ जो विवाह के अवसर का हूँ। दोनों पाठो में एक महत्व का अतर यह हे कि 
सभा के पा में इस अवसर पर आई हुई प्रजागण की स्त्रियो के---लोहारिन, अहीरिन, मोचिनि 
आदि के--हाव-भाव-कटाक्ष का वर्णव किया गया हैं और वर के पिता दशरथ को इनमें से 
एक के यौवत्त पर मृग्य तक कहा गया है। लेखक की प्रति का पाठ इस दो से सर्ववा मुक्त है । 
साथ ही उसमें एक विद्येपता यह है कि नाइन का अपने नेवछावर के लिए झगडने का बडा 
दही ययातथ्य वर्णन है, क्था--- 

४0 
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मडवहि झगरे नउनिया एहि सब निहठावर योर है । 
रघुवर के निहछावर लेबु नए घोर हैं। 
काहे झगरे नउनिया एहि सव लेहु हे। 
राम बिआहि घर आएवं देबु नए घोर हें॥ 
और एक दूसरी विशेषता यह है कि इसमें लोकगीतो के प्रश्नोत्तर की शेली का बडा 
मनोरम रूप मिलता हैं, यथा-- 
के दिहल चुटकी मुदरिया के दीहल रूप हे। 
के दिहुल रतन पदारथ भेरि गएउ सूप हें। 
केकइ दिहल चुटकी मुदरिया सोमित्रा दीहल रूप है। 
कौसिला दीहल रतन पदारथ भरि गएउ सूप हे॥ 


प्रति के पाठ में पूर्वी हिंदी का प्रभाव स्पष्ट है, कितु वह इसलिए भी सभव है कि वह 
गया जिले की लिखी हुई है, अन्यथा दूसरे पाठ की अपेक्षा यह कवि की परिमार्जित रुचि और 
लोकगीत परपरा के अपेक्षाकृत कही अधिक निकट है। वस्तुत “रामललानहछ' का वैज्ञानिक 
पाठ-निर्णय आवश्यक हें। 

रामाज्ञाप्रबन--इंस रचना की प्रतियाँ अनेक नामो से मिलती है, यथा--रामायण 
संगुनौती, सगुनावठी, रामशलाका, रघुवरशलाका तथा सगुनमाला। इसकी एक पूर्ण प्रति 
स० १६५५ वि० (सन १२९८ ई०) की थी जिस पर तुलसीदास के हस्ताक्षर भी थे। यह प्रति 
प्रह्नाद घाट पर काशी में एक पडित के पास थी जो पीछे गुम हो गई। पजाव की खोज में इसी 
प्रकार की एक अन्य प्रति का पता लगा हूँ। उसे भलीभाँति देखने की आवश्यकता हैँ । 

“रामाज्ञाप्रश्न की समस्त प्रतियाँ पाठ के विषय में परस्पर अभिन्न है। रचना सात स्गों 
में विभकक्‍त है और प्रत्येक सर्ग में सात सप्तक और प्रत्येक सप्तक में सात दोहे है, इस प्रकार कुल 
७१८७ ८७८० ३४३ दोहे इस रचना में है। इसमें पूरी रामकथा कही गई है, कितु विशेषता 
यह हू कि प्रत्येक दोहा किसी मानसिक प्रइन के सबंध में शुभ या अशुभ परिणाम की सूचना देता 
है। इसमे प्रथम तीन सर्गों में राम-जन्म से लेकर सपाती-वानरयूय मिलन तक की कथा देने के 
अनन्तर चौथे सर्ग॑ में पुत राम-जन्म से कथा प्रारभ की गई है, जो छठे सर्ग में समाप्त हुई है । 
छ सरग में सीता-अवनि-प्रवेश तक की अनेक कथाएँ है, जो 'रामचरितमानस' में नही हैं। कवि 
ने इस रचना का समय भी दिया हें--- 

समय सत्य सरसि' नयन' गुन, अवधि अधिक नय बान। 
होई सुफल सुभ जासु जस, प्रीति प्रतीति प्रवान॥। 

यह सवत ६६२१ वि० (सन १५६४ ई० ) हैँ। इस रचना की तिथि ज्लात होने से कवि 
की अनेक रचनाओं के समय-निर्धारण में यथेष्ट सहायता मिलती है। 

जानकीमगल--इस रचना के भी दो पाठ प्राप्त हुए है । एक वह हूँ जो नागरी प्रचारिणी 
सभा द्वारा प्रकाशित हैँ और दूसरा एक अन्य जिसकी एकमात्र ग्रति पटुवा डाँगर, नैनीताल के 
डा० भवानीशकर याज्ञिक के पास हँ। दोनो पाठ एक दूसरे से नितात भिन्न हैँ। यदि साम्य हैं तो 
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विषय के बारे में ही--दोनो में सीता-राम-विवाह का वर्णन किया मया है। ऐसा कोई भी अश 
नही है जो दोनो में समान हो। कितु स॒भ्षा' का पाठ कया और शब्दावली की दृष्टियो से 
“रामचरितमानस' के अधिक निकट है, इसलिए वह अधिक प्रामाणिक ज्ञात होता हैं। फिर 
भी. इस रचना का वैज्ञानिक पाठ-निर्धारण आवश्यक है। 

सभा! के पाठ की एक प्रति अयोध्या में है, जिसके प्रारम्भ में सिरे पर सवत १६३२ वि० 
(सन १५७४ ई० ) दिया हुआ है । किंतु वह प्रतिलिपिकार से भिन्न व्यक्ति की लिखावट में है, 
इसलिए विश्वसनीय नही हूँ। 

रामचरितमानस---इस रचना की समस्त प्रतियो में प्राय एक-सा पाठ मिलता हँ--केवलू 
प्रक्षिप्ताओ के कारण उनमें परस्पर अतर हो गया है । कितु इन प्रतियो के सूक्ष्म अध्ययन से पता 
लगा हैँ कि तुलसीदास अपनी इस रचना में सशोधन प्राय करते ही रहे थे, जिसके परिणामस्वरूप 
विभिन्न समयो पर मूल प्रति से की गई प्रतिलिपियों में पाठ के चार स्तर मिलते हूँ । 

मानस' की सव से प्राचीन प्रति अयोध्या की है, जिस पर यद्यपि स० १६६१ वि० (सन 
१५०४ ई०) की तिथि दी हुई है, कितु जो वास्तव में स० १६९१वि० (सन १६३४० ) की हैं, 
और केवल बालरूकाड की हे । अन्य महत्वपूर्ण प्रतियाँ स० १७०४ वि० (सन १६४७ ई० ), १७२१ 
(सन १६६४ ई०), १७६२ (सन १७०५ ई०) की है, जो काशी में है। राजापुर, जिला बाँदा 
की अथोध्याका्ड' की प्रति स्वत तुलसीदासजी के हाथ की लिखी कही जाती हूँ । कितु प्रति के 
अत में पुष्पिका का सर्वथा अभाव है, ओर पाठ में इस प्रकार की अशुद्धियाँ हैं कि उक्त प्रति 
कवि-लिखित नही हो सकती। 

“रामचरितमानस' का विषय राम का पावन चरित्र हैं। यह कवि के समस्त अव्ययन 
ओर जीवन-दर्शन का प्रौढतम रूप प्रस्तुत करता हैं और अपत्ते अनेकानेक गुणो के कारण इतना 
लोकप्रिय हुआ है कि ससार का कोई भी ग्रन्थ कभी भी कदाचित ही इतना लोकप्रिय हुआ होगा । 

कवि ने इसकी रचना-तिथि स्वत दी है-- 


सवत सोरह से इकतीसा | करों कथा हरि पद धरि सीस। ॥। 


किंतु तिथि का जो विस्तार उसने दिया हैँ, गणना करने पर उसमें एक दिन का अतर 
पडता है । जिन पक्तियो में यह तिथि-विस्तार दिया गया हैं, वे स्पष्टतया कवि द्वारा कुछ पीछे 
वढाई गईं हैँ। असभव नही कि उस समय दिन के स्मरण करने में कवि से भूल हो गई हो। 
पार्वतीमंगल--इसकी प्रतियाँ भी एक ही पाठ की मिलती हैं। विपय हैँ शिव-पार्वती- 
विवाह, जो 'मानस' के शिव-पार्वती-विवाह से किचित भिन्न है। इसका सुख्यावार कालिदास का 
कुमारसभव' है, जव कि मानस” के शिव-पावंती-विवाह की कवा का मुख्य।घार 'शिवपुराण' है । 
कवि ने स्वत रचना की तिथि दी हँ-- 
जय सवत फागुन सुदि, पाँचें गुद दिन। 
अस्विनि विरचेउे मगल सुनि, सुख छितु छिनु | रा 
यह तिथि सं० १६४३ वि० (सन १५८६ ई०) फाल्युन, मगर शुक्ल पचमी, गुरुवार है । 
गीतावलो--'गीतावरली' के दो पाठ उसकी प्रतियो में मिलते हँ---एक पाठ का नाम 
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'वदावलीरामायण' है, और दुसरे का 'गीतावली' । 'पदावलीरामायण' की केवल एक प्रति प्राप्य 
है और वह सब से प्राचीन और महत्वपूर्ण प्रति है। यथ्यपि उसका अतिम पत्र नष्ट हो जाने से उसकी 
पुष्पिका प्राप्त नही है, किंतु वह स० १६६६ वि० (सन १६०९ ई० )की 'विनयपत्रिका' को एक 
प्रति के साथ की है और पाठ की दृष्टि से उसी के समकक्ष है, इसलिए वह भी स० १६६६ वि० 
(सन १६०९ ई० ) के लगभग की हैँ। कवि के जीवन-काल की होने के कारण यह तुलसो-ग्रन्थावढी 
की सब से महत्वपूर्ण प्रतियों में से है । कितु दु ख क। वियय यह है कि यह प्रति बुरी तरह से खडित 
है। 'सुदर' और 'उत्तर' काडो के अतिरिक्त--और वे भी सपूर्ण नही हँ---और कोई काड उसमें 
शेंष नही है । कितु जितना अश हमें प्राप्त है उससे हमें पदावलीरामायण' के पाठ के विपय में यह 
ज्ञात होता हैं कि वह 'गीतावली' से पुर्व का था ओर आकार-प्रकार में 'गीतावली' पाठ से किचित 
भिन्न था। जितना अश हमें प्राप्त है, उतने में 'पदावलीरामायण” में गीतावली” की तुलना में 
कुछ कम पद हैं और वे भी किचित भिन्न क्रम में सम्रहीत है। 'गीतावढी” पाठ की समस्त 
प्रतियाँ आकार-प्रकार में एक है। 
गीतावली' में रामकया सवधी पदावली है। यह पदावली काड-क्रम से सकलित है। 
कुल पद-सख्या ३२८ है। गीतावली' के गीतों में कथा की पुनरावृत्तियाँ भी प्राय मिलती हैं, 
जिससे ज्ञात होता है कि गीतो की रचना किसी क्रम से नही हुई । इप्त पदावली की रचता कदाचित 
महात्मा सूरदास के 'सूरसागर' के अनुकरण पर हुई। इसके कुछ पद तो थोडे अतर के साथ सूर- 
सागर में पाए भी जाते हैं। यद्यपि यह निरचयपूर्वक नही कहा जा सकता कि किस रचना में यह 
किससे आए, किंतु गीतावली” पाठ की समस्त प्रतियों में उनके पाए जाने से, जब तक यह ने 
हो कि 'सूरसागर' की समस्त प्रतियो में भी वे समान रूप से पाए जाते है, यह मानना पडेगा कि 
वे मूलत तुलसीदास के हैं, कारण यह है कि 'सूरसागर' की पाठ-परपरा के मूल में कवि-लिखित 
पाठ नही था। 
गीतबली' के पद गीति कला की दृष्टि से निस्सदेह सफल हैं, कितु उतने सफल नही 
जितने विनयपत्रिका' के हुँ--कारण मुख्यत कंदाचित यह है कि कया के प्रमुख पात्रो में यहाँ 
भी उसी समम, मर्थादावाद और विवेकवाद की प्रधानता है जो 'मानस' में दिखाई पडती है, 
और गीतिकाव्य की सफलता में ये बाधक हुए हैं। 
विनयपन्रिका--'गीतावली' की भाँति ही 'विनयपत्रिका' के भी दो पाठ उसकी प्रतियो 
में प्राप्त हैं---एक 'रामगीतावढी' और दूसरा विनयपत्रिका'। “रामगीतावढी' पाठ की केवल 
एक प्रति प्राप्त हें और वह कवि की रचनाओ की जितनी भी प्रतियाँ हमें इस समय प्राप्त हैं, 
उन सब में सव से अधिक महत्वपूर्ण है। कारण यह है कि न केवल वह अपने पाठ की एक मात्र 
प्रति है, वह ० १६६६ वि० (सन १६०९ ई० ) की---कवि के जी वन-क/छ की---है और पाठ की 
दृष्टि से अत्यत जुद्ध प्रति है। यह प्रति भी खडित है, जिसके क/रण इसके गोतो के सबंध में हमें 
कुछ मी ज्ञात नही है । कितु अतिम पन्ना शेय है जिससे उसके आकार-प्रकार के विषय में वहुत- 
कुछ ज्ञात हो जाता है । 'रामगीतावली' पाठ में १७५ पदो पर ग्रय की समाप्ति होती हैँ जब कि 
“विनयपत्रिका' पाठ में २७९ पर और “रामगीतावलो” पाठ के पाँच गीत 'विनयपत्रिका' पाठ में 
नही है, दे गीतावछी' पाठ में मिलते है---उसके 'पदावलीरामायण” पाठ में वे नहीं हैं, यही 
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ध्यान देने योग्य है । गीतो के समग्रह-क्रम में भी किचित अतर है और सव से वडा अतर यह हैँ कि 
“रामगीतावली' के पदो में (वितयपत्रिका' प्रस्तुत करने और राम के मृसाहिबों से उसके लिए 
समर्यन प्राप्त करके उसकी स्वीकृति' कराने की कल्पना नही है । विभिन्न पदों में पाठ-सवधी 
अतर भी कुछ हैँ, यद्यपि अधिक नही । 

“विनयपत्रिका” तुलसीदास की दूसरी सर्वाधिक महत्वपूर्ण रचना है। तुलसीदास की 
भावनाओं का जितना सहज रूप हमें उनकी इस रचना में मिलता है, किसी अन्य रचना में नही 
मिलता। 'मानस' यदि उनकी साधना का आदर्श प्रस्तुत करता है, तो 'विनयपत्रिका' उन आदशों 
की अपने जीवन में साघना। अन्यथा भी विनयपत्रिका' का महत्व उल्लेखनीय हे। हिंदी के ही 
नही, कदाचित ससार के सर्वश्रेष्ठ आत्मनिवेदनात्मक साहित्य में विनयपत्रिका' के अनेक गीतो 
की गणना होगी । 

कृष्णगीतावली--क्ृष्णगीतावरी” की समस्त प्राप्त प्रतियाँ एक ही पाठ देती है। इसमें 
कुल केवल ६१ पद है, जो क्ृष्ण-चरित्र सबधी है। 'गीतावली' की अपेक्षा तुलसीदास को यहाँ गीति- 
काव्य के अधिक अनुकूल क्षेत्र मिला था, इसलिए जाकार में इसके कम होते हुए भी परिमाण में 
गीतितत्व इस रचना में गीतावली' की तुलना में कदाचित ही कम होगा। इस पदावलछी की भी 
रचना तुलसीदास ने क॒दाचित 'सूरनागर' के अनुकरण पर की थी और गीतावली' की भाँति 
इसके भी कुछ पद 'सूरसागर' में पाए जाते हैं। कितु इस रचना पर तुलसीदास के व्यक्तित्व की 
छाप स्पष्ट है। यद्यपि कृष्ण का सपूर्ण चरित्र प्राय इस रचना में आ गया हूँ, कितु उसमें मयदिा का 
वह अतिक्रमण नही है, जो प्राय अन्य सभी क्ृष्ण-मक्तो की रचनाओ में पाया जाता हैं। 

बरवें---वरवे' के भी दो पाठ प्राप्त हुए हैं । एक पाठ तो वह जो मुद्रित प्रतियो में मिलता 
है और एक दूसरा स० १७९७ वि० (सन १७४० ई०)की प्रति में मिलता है । इसमें मुद्रित पाठ के 
प्रयम वयालीस वरवे जो वाल से लेकर लक काडो के हैं और अतिम ग्यारह वरवे, जो उत्तर- 
काड' के है, नही मिलते, केवल “उत्तरकाड' के प्रथम सोलह वरवे मिलते है और इनके पूर्व ऐसे 
पच्चीस वरवे और आते हैं जो मुद्रित पाठ में नही मिलते। इनमें से कुछ रामकथा के और कुछ 
राम-भक्ति के हैं। फलत इस ग्रथ के भी पाठ की समस्या रूगभग वेसी ही है जैसी ऊपर हमने 
“रामललानहछू' के पाठ की देखी है और इस रचना का भी वैज्ञानिक पाठ-निर्वारण आवश्यक हें। 
वाल! से लेकर 'छूकाकाड' तक आए हुए मुद्रित पाठ के अनेक वरवै के सवध में उस मर्यादावाद 
को शिथिलता का अवुभव पाठक को होता हैँ जो 'रामलालानहछ” के अतिरिक्त अन्यत्र कवि 
की रचनाओं में नहीं पाई जाती। मुद्रित पाठ के इस प्रकार सन्देहपूर्ण होने की अवस्था में 
पाठ-निर्वारण और भी आवश्यक हो जाता है। रचना छोटी होने पर भी कलापूर्ण हूँ । 

दोहावलो--..दोहावली' की अनेक प्रतियाँ मिलती हैं, कितु इन सभी में छद-पल्‍्या में 
परस्पर वहुत्त भेद है, उदाहरणायें, मुद्रित प्रति में ५७३ दोहे है तो एक अत्यत प्राचीन प्रति में 
केवल ४७८ दोहे है और इन ४७८ में से भी ६ ऐसे हैँ जो मुद्रित पाठ में नही हैं। ऐसी दशा में इस 
रचना का भी वैज्ञानिक पाठ-निर्वारण आवश्यक प्रतीत होता है। 

'दोहावली' तुलसीदास के दोहो का सकलन-प्रय है । इसमें उनकी अन्य रचनाओ--यया 
रामज्ञाप्रश्न! और 'मानस'---के भी अनेक दोहे मिलते हैं, यद्यपि अनेक दोहे ऐसे भी हैँ जो केवल 
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'दोहावली' में ही मिलते है। 'रामाज्ञाप्रश्न' और मानस” से लिए हुए दोहे कभी कभी विशिष्ट 
प्रसगो के है और स्वतत्र रूप से स्फुट काव्य के लिए उपयुक्त नही हैँ। इसलिए इस वात में सन्देह 
प्रतीत होता है कि वे तुलसीदास द्वारा इस सकलन में सकलित हुए हूँ। शेप दोहे प्राय भक्ति, 
नीति, वैराग्य तथा आत्मचरित विषयक हे। वे निस्सदेह भावपूर्ण और सुन्दर है। ऐसा ज्ञात 
होता है कि तुलसीदास के स्फुट दोहो का भी सग्रह था, उसमें किसी व्यक्ति ने उनके प्रवन्व ग्रथो 
से भी कुछ दोहे चुतकर रख लिए। आशा हैँ कि वैज्ञानिक पाठ-निर्धारण से इस समस्या पर 
यथेष्ट प्रकाश पडेंगा, अन्यथा 'दोहावलो' तुलसीदासर्ज। की सफल क्ृृतियों में से हैं। चातक की 
एकनिंष्ठा के चौंतीस दोहे तथा कुछ अन्य अश निस्सदेह कला की दृष्टि से सुदर है। 

फवितावली (सबाहुक)--इसके भी मुख्यत दो। पाठ अभी तक मिले हूँ। एक वह जो 
मुद्रित है, दूसरा स० १८२० विं० (सन १७६३ ई० ) की एक प्रति में मिलता है । अतर दोनो में यह 
है कि स० १६२० वि० (सन १५६३ ई० ) की प्रति के पाठ में छद-सख्या कम है और छद-क्रम भी 
किचित भिन्न है। यह अतर 'कवितावली” और “हनुमानवाहुक' के अतिम अशी में हूँ, जिनमें 
कवि के आत्मचरित सबवी अनेक छद आते है। छूटे हुए प्रसगो में सव से प्रमुख महामारी, 
बाँह के अतिरिक्त शरीर के अन्य अगो की पीडा, वरतोड के फोडे तथा प्रयाण समय के प्रसंग 
है। अन्य साक्ष्यों से भी यह प्रमाणित हैँ कि ये प्रसण कवि के जीवन के अतिम अश के है, जिससे 
ज्ञात यह होता है कि मुद्रित पाठ कदाचित कवि के जीवन-काल के बाद का है और स० १८२० 
वि० (सन १७६३ ई०) की प्रति का पाठ जीवन-काल का। कवि के जीवन-वृत्त के लिए 
'कवितावली' से अधिक अनिवाये कोई दूसरी रचना नही है, इसलिए इसके भी वैज्ञानिक पाठ- 
निर्धारण की आवश्यकता प्रकट है। 

कला की दृष्टि से कवितावली” का स्थान तुलसीदास की रचनाओ में प्राय गीतावली'" 
के समकक्ष ही हैं। कवितावलो'” के प्रारभिक छद अपनी मधुर शैली के लिए अत्यत प्रसिद्ध हैं, 
और अतिम छद आत्म-व्यजना की प्रभ्ावपूर्णता के लिए और उनकी यह सर्वेप्रियता उचित 
भी हे। 
तुलसीदास की कला 


ऊपर हम देख चुके हैं कि हिन्दी राम-सक्‍त कवियों के सामने एक अत्यत सपन्न 
राम-साहित्य सस्क्ृत, प्राकत और अपभ्रश में था। तुलसीदास ने 'अध्यात्मरामायण' को आधार 
मानते हुए कुछ पुराणों तथा नाठकों से भी 'रामचरितमानस' की रचना से यथेष्ट सहायता 
ली। उनकी अन्य रचनाओ में वाल्मीकीय “रामायण” का प्चाव अपेक्षाकृत अधिक दिखाई पडता 
है। इस विषय में मौलिकता का उन्होंने कोई दावा नही किया है, प्रत्युत उन्होंने ठिस्रा है कि 
उपर्युक्त समस्त ग्रथो के प्रमाण पर उन्होने अपना काव्य प्रस्तुत किया है--- 


नानापुराण-निगमागम-सम्मत यदू 
रामायणे नियदित क्वचिदन्यतो5पि। 
स्वान्त सुखाय तुलसी रधुनाथगाया- 
भाषानिवद्धमतिमजुलमातनोति ॥॥ 
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अत प्रइन यह है कि तुलसीदास की विशेषता किस वात में हैँ। वे ससार के मिने-चुने 
कलाकारो में माने जाते हैं । उनकी कला किस वात में हैँ ? क्या वे इसलिए महान है कि उन्होने 
अपने समय में प्रचलित अनेक शैलियो में सफलतापूर्वक रचनाएँ प्रस्तुत की अथवा इसलिए कि 
उनका प्रकृति-चित्रण, अलकार-विधान, उक्ति-प्रयोग और भाषा पर अधिकार अपूर्व था ? 
अथवा, इसलिए कि उनके समय में 'पाइचात्य रहस्यवाद'---सूफी साधना आदि से प्रभावित जो 
अनेक सावना-सप्रदाय इस देश में चल पडे थे, जिनमें इस देश के प्राचीन धर्मग्रथो और धर्मशास्त्रो 
के आधार पर निर्मित वर्णाश्रम धर्म की उपेक्षा और इस कारण सामाजिक अव्यवस्था के वीज 
सन्निहित थे, सफल निराकरण करके उन्होने लोकघर्म की प्रतिप्ठा की ? तुलसीदास का 
यह महत्वाकन काव्य, रीति और धर्म विषयक सकुचित घारणाओ का परिणाम हैँ। अपनी इन्ही 
या इसी प्रकार की विशेषताओं के कारण तुलसीदास महान कलाकारों में अपनी गणना नही 
करा सकते। 

कला की उपयोगिता इस वात में है कि वह मानवता को ऊँचा उठा सके। मानव में सब 
प्राणिमात्र के समान पशुता है, कितु वह निरा पशु नही है, उसमें कुछ ऐसी विद्येपता भी है जिसके 
कारण वह पशुमात्र से भिन्न भी ह॑ं और इसी के आधार पर देवत्व की कल्पना हुई है। वहुतेरे 
तथाकथित कलाकार मानव की पशुता का चित्रण करने में अपवी प्रतिभा का उपयोग करते हे 
और मानवता को पशुता की ओर ढकेलने का प्रयास-सा करते है। दुसरे कलाकार मानव-्रवृत्ति 
के दूसरे पक्ष पर वल देते हैँ और अपनी प्रतिभा का प्रयोग मानवता को देवत्व की ओर ले 
चलने में करते है । वास्तव में इन्ही को कलाकार कहना चाहिए। पहले प्रकार के कलाकारों को 
विस्मृति के गत में जाते अधिक समय नही लगता, कितु दूसरे प्रकार के कलाकारों को मानवता 
शीघ्र भुला नहीं सकती। 

तुलसीदास इन्ही दूसरे प्रकार के कलाकारो में अग्रगण्य है। यह नही कि कला का प्रथम 
पक्ष--अभिव्यक्ति पक्ष--तुलूसीदास में हीन हो, प्रत्युत वह अत्यत सवलू है---इतनी सशक्त 
अभिव्यक्ति कम ही मिलेगी। उनका शब्द-चयन, उनका भावानुवब, उनका कथा-प्रवव, उनका 
छद-विधान, उनकी उक्ति-योजना, उनका अलकार-प्रयोग, उनका चरित्र-चित्रण, उनकी भाषा 
शैली, सभी सुरुचिपूर्ण है और सभी में उनकी अपनी छाप दिखाई पडती हूँ। किंतु ये विशेपताएँ 
प्रत्येक देश के प्रथम श्रेणी के कवियों में दिखाई पडेंगो जिनका कुछ भी समृद्ध साहित्यिक इतिहास 
है। अपने ही देश में यदि सस्क्ृत, प्राकत और अपभ्रश साहित्य को लिया जाय तो एक वडी सख्या 
ऐसे कवियो की मिलेगी जिनमें ये सारी या इनमें से अधिकतर विशेपताएँ पाई जाती है । इसलिए 
इनके आधार पर तुलसीदास को अन्य कलाकारो की अपेक्षा विशेष सम्मान देना इनके प्रति 
अन्याय होगा। 

तुलसीदास की विशेपता इस वात में हूँ कि सत्य, अहिसा, घेर्य, क्षमा, अनासक्ति, इद्विय- 
निग्रह, शुचिता, निष्कपटता, त्याग, निर्वेरता, उदारता आदि अपने जिन दिव्य गुणों के कारण 
मानवता पशुता से पृथक है, उनका जैसा समाहार तुलसीदास ने राम, भरत, कौशल्या, जनक 
ओर जानकी आदि अपनी कथा के अनेक पात्रो में किया है, बैसा अन्यत्र नहीं मिल सकता। 
रामकथा भारतोय सस्क्ृति के प्रभात काल से मानवता के इस दिव्य रूप की ख्रोज का एक 
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इतिहास प्रस्तुत करती है, तुलसीदास ने उस साधना के इतिहास में अपने असावारण योगदान से 
अपने लिए एक अमिट स्थान निर्मित कर लिया है। अत तुलसीदास और उनके द्वारा हिंदी की 
राम-भक्ति-धारा ने इस प्रकार का जो योग प्रदान किया है, उसी को समझना पर्याप्त होगा। 
हम ऊपर देख चुके हैं कि वाल्मीकि से लेकर अध्यात्मरामायण' तक निरतर रामकया 
का विकास होता रहा है । फिर भी कया के पात्रो में कुछ तत्व ऐसे चले आ रहे थे---और वे भी 
कथा के सतोगृण-सपन्न पात्रो में---जो रामकया की उस सात्विक चरित्र-धारा में उत्कट रूप से 
विषम प्रतीत हो रहे थे। तुलसीदास ने इन तत्वों को दुर करके उक्त चरित्र-बारा को समता 
प्रदान की। उदाहरण के लिए, उन पात्रो में अनावश्यक रूप से जहाँ-तहाँ जो आवेश, अविचार 
और अघीरता के स्थल थे, उनको तुलसीदास ने सुधारने की चेप्टा की। इस सबंध में नीचे कुछ 
उदाहरण अध्यात्मरामायण' से दिए जा रहे हँ--वाल्मीकीय “रामायण” तथा अन्य कृतियो में 
भी इस विपय में अधिक अतर नही हैं। 
कौशल्या राम को भय दिखाती हैँ कि यदि वे उनकी आज्ञा का उल्लंघन कर वन चले 
जाएंगे तो वे अपने जीवन का अत कर लेंगी (२ ४, १२-१३) | लक्ष्मण (२ ४, ५१-५२), 
सीता (२. ४, ७८) और निषाद (२ ६, २४) राम से कहते है कि यदि वे उन्हे अपने साथ वन 
को नही ले जाएँगे, तो वे अपने जीवन का अत कर डा्लेंगे। अयोध्या का राज्य ग्रहण करने के लिए 
कैकेयी के कयन पर भरत कहते हूँ कि वे अग्नि-प्रवेश, विप-सक्षण अथवा खड़ग द्वारा आत्मघात 
कर के यमलछोक चले जाएंगे (२ ७, ८०-८१) । चित्रकूट में भरत राम से कहते हैँ कि वे अन्न-जल 
छोड कर प्राण-त्याग कर देंगे, यदि राम उन्हे अपने साथ रहने की आज्ञा न देंगे और इतना ही 
नही, वे इसके अनन्तर उसके लिए पूर्व की ओर मुख करके घूप में बेठ भी जाते है (२ ९, ४०) | 
पुन चित्रकूट से लौटते समय वे राम से कहते हैं कि यदि अवधि के समाप्त होते ही राम अयोध्या 
नही लोटेंगे तो वे आत्मघात कर छेंगे (२ ९, ५३) | स्वर्णमृग के पीछे गए हुए राम को विपत्ति 
में मान कर सीता लक्ष्मण से कहती हैं कि वे आत्मघात कर लेंगी, यदि लक्ष्मण राम की सहायता 
के लिए तुरत प्रस्थान नही करेंगे (३ ७, ३२-३३) । तुलसीदास ने रामकथा के सात्विक पात्रो 
को इस आवेद्वाद से मुक्त किया है । 
इसके अतिरिक्‍त कथा के मुख्य पात्रो को अलग-अलग भी अपनी भावनाओ की उदात्तता 
प्रदान की है और उन्हें अधिक उदात्त बनाया है । इस प्रसग में केवल राम, भरत और कौशल्या 
के चरित्रो पर विचार कर लेना पर्याप्त होगा। 
राम--वाल्मीकीय 'रामायण' से अध्यात्मरामायण तक की यात्रा में राम का चरित्र 
बहुत कुछ परिष्कृत हो चुका था। उदाहरण के लिए वाल्मीकीय “रामायण! में कौशल्या से बिदा 
लेने के लिए गए हुए राम उनसे कहते हैं “देवि, आप जानती नही है, आपके लिए, सीता के 
लिए और लक्ष्मण के लिए वडा भय उपस्थित हुआ है। इससे आप लोग दुखी होगे। अब में 
दडकारण्य जा रहा हँ--महाराज युवराज का पद भरत को देते हैं” (२ २०, २५-३०) ॥ 
पुत सीता से विदा लेने के लिए जाने पर राम उनसे कहते हैं “तुम भरत के सामने मेरी 
प्रशसा मत करना, क्योकि समृद्धिवान छोग दूसरो की स्तुति नही सह सकते। भरत के आने 
पर उनके सामने तुम मुझे श्रेष्ठ न बतछाना, ऐसा करना भरत का प्रतिकूलाचरण कहा जाएगा, 
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ओर अनुकूल रहकर ही भरत के पास रहना सभव हो सकता हैं (२ २६, २६-२९)।” 
सीता-हरण के अनतर व्यथित राम लक्ष्मण से पूछते है, “रुक्ष्मण, सीता के वियोग में मेरे मरने 
और तुम्हारे अकेले अयोध्या लौटने पर क्या कंकेयी अपने मनोरथो के पूर्ण होने पर सुखी 
होगी ?” (३. ५८, ७) कितु अध्यात्मरामायण' में भरत और कंकेयी के सबंध में ऐसे स्थलू 
नही रह गए थे। ._ 

तुलसीदास ने अध्यात्मरामायण' के इसी परिष्कृत रूप को लिया और उसे और भी 
ऊँचा उठाने का प्रयास किया। इस प्रसग॒ में ऊपर की भूमिका में केवल अयोध्या के राज्य, मरत 
तथा कैकेयी के विषय की राम की भावताओ और चेष्टाओ का “मानस में उल्लेख पर्याप्त होगा। 
युवराज-पद पर अभिषेक के विपय में राम की प्रतिक्रिया देखिए--- 


गुरु सिख देइ राउ पहँ गयऊ । राम हृदय अस विसमय भयऊ। 
जनमे एक संग सव भाई । भोजन सयन केलि लरिकाई। 
करनवेघ उपवीत विवाहा । संग सग॒ सव भएउ उछाहा। 
विमल वस यह अनुचित एकू । वचु विहाइई वडेहि अभियेक्‌। 
भरत की प्रश॒सा में चित्रकूट में वशिष्ठ से कहे गए निम्नलिखित वाक्य देखिए--- 


त्ताथ सपथ पितु चरन दोहाई । भएउ न भुवन भरत सम भाई। 
जें गुर पद अबुज अनुरागी । ते लोकहुं बेदहें बड भागी। 
राउर जा पर अस अनुराग । को कृहि सकइ भरत कर भागू। 
लखि लघु वधु बुद्धि सकुचाई । करत बदन पर भरत बडाई। 


और चित्रकूट में-राम का अपनी माता को छोडकर पहिले कंकेयी के पैरो में पडना और 
उनके सारे कुकृत्यो के लिए काल, कर्म और विधि को दोपी ठहराना देखिए 
देखी राम दुखित महतारी । जतु सुवेलि अव्ली हिम भारी। 
प्रथम राम मेंटी कंकेयी | सरलूू सुभाय भगति मति भेई। 
पा परि कीन्ह प्रवोवु वबहोरी । काल करम विधि सिर धरि खोरी । 


राम के सबंध में इतना पर्याप्त होगा। 

का चरित्र है। राम का शूर्पणखा को कुरूप करना और छिप कर वालि-वव करना शुद्ध नैतिक 
दृष्टि से अनुमोदनीय नही माने जा सकते। मारीच की वनावटी कातर ध्वनि सुनने पर राम की 
सहायता के लिए लक्ष्मण को भेजते समय सीता के मुख से उनके प्रति निकले हुए अपमानपूर्ण 
शब्द भी समर्थनीय नही कहे जा सकते। लक्ष्मण में तो आदि से अत तक आवेश और अविचार- 
प्रभुखता है। मृत्यु-शय्या पर पडे हुए दशरथ के प्रति कौशल्या ने जो व्यग्य किए है, वे उनके 

महान चरित्र को बहुत छोटा बना देते है। भरत के चरित्र के विपय में आधार ग्रन्थो में इस 
प्रकार की कोई त्रुटियाँ नहीं दिखाई पडती। तुलसीदास भरत के इस उज्ज्वल चरित्र को 
उज्ज्वलतर बना क्रर उन्हे इतना ऊँचा उठाते है कि वे राम से भी अधिक सराहनीय 
हो जाते हैं--.- 


मु 
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लखन राम सिय कानन वसही । भरत भवन वसि तपि तनु कसही। 
दोउ दिसि समूृझि करत सब छोगू । सव विधि भरत सराहन जोगू। 


तुलसीदास ने जिस प्रकार राम में समता--समत्व-बुद्धि--का चरमोत्कर्प उपस्थित 
किया है, उसी प्रकार भरत में उन्होने प्रेम और भक्ति की पराकाष्ठा श्रस्तुत की है-- 


भरत अवधि सनेह ममता की। 
जद्यपि राम सी समता की। 


'मानस' के “अयोध्याकाड' का उत्तरार् इसी प्रेमी की प्रेम-गाथा हैँ। राम-भक्ति की 
सुधा को तुलसीदास ने इन्ही भरत के द्वारा वसुधा के लिए सुलभ कर दिया हँ-- 


। राम भरत अब अमिय अघाहू। 
कीन्हिहु सुलभ सुधा वसुघाहु। 
उन्होने भरत के चरित्र-सिन्वु से प्रेमामृत को प्रकट किया हँ-- 
पेम अमिअ मदर विरहु, भरत पयोधि गँभीर। 
मथि प्रगटेउ सुर साधु हित, कृपासिधु रघुवीर।। 
भरत के इस प्रेम को तुलसीदास ने विधि-हरि-हर के लिए भी कल्पनातीत बताया है-- 


अगम सनेह भरत रघुबर को। 
जहेँ न जाइ मनु बिधि हरि हर को॥ 


और कहा है कि भरत की इस महत्ता को केवल राम जानते है, यद्यपि वे भी पर्याप्त रूप 
में उसका बखान नहीं कर सकते--- 


भरत अमित महिमा सुनु राधी। 
जानहि रामु न सकहि बखानी।॥। 


कौदशल्या---इसी प्रकार रामकथा के स्त्री पात्रो में तुलसीदास का सब से अधिक महत्वपूर्ण 
योग कौशल्या के विषय में है। पूर्ववर्ती सभी रामकथा-कृतियो में कोशल्या एक मानवी है, कितु 
“रामचरितमानस' में वे देवी हैं। वाल्मीकीय “रामायण” से लेकर अध्यात्मरामायण” तक की 
कया-यात्रा में राम तो मानव से देव बन गए थे, कितु राम-माता जहाँ की तहाँ बनी हुई थी। 
उनको मानवी से देवी बनाने का श्रेय तुलसीदास को हे । पुर्ववर्ती कोशल्या के साथ तुलसीदास की 
कौशल्या से तुलना करने पर तुलसीदास का योग स्पष्ट हो जाएगा। 
पु अध्यात्मरामायण' में राम से उत्तके निर्वासन का समाचार सुनकर कौशल्या कहती 
है, हे राम, जिस प्रकार पिता तुम्हारे यु है, उसी प्रकार में भी तो उनसे अधिक तुम्हारी गुरु हूँ । 
यदि पिता ने तुमसे वन' जाने के लिए कहा है, तो में तुम्हे रोकती हूँ । यदि तुम मेरी आज्ञा का 
उल्लंघन कर वन चले जाओगे, तो मैं अपने जीवत का अत कर यमपुर चली जाऊँगी।” 

तुलसीदास ने इस स्थल पर कौशल्या के चरित्र में धर्म और स्नेह के बीच अन्‍न्तद॑न्द्ध 
दिखाते हुए वडी योग्यतापूर्वक स्तेह पर धर्म की विजय अकित की हँ-- 
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घरम सुनेह्‌ उभय मति घेरी। भइ गति साँप छछुदर केरी ॥ 
बहुरि समुझि तिय धरमु सयानी । राम भरत दोउ सुत समजानी ।। 
सरल सुभाउ शाम महतारी । वोली वचन घीर घरि भारी ॥ 
!।. तात जाउं वलि कौन्‍्हेहु नीका | पितु आयेसु सव घरम क टीका ॥ 
राजू देन कहि दीन्ह वनु, मोहि न सो दुख लेसु । 
' तुम्ह विनु भरतहि भूपतिहि, प्रजहि प्रचंड कलेसु 
जी केवल पितु आयेसु ताता । तो जनि जाहु जानि वड़ि माता। 
जो पितु मात कहेउ बन जाना | ती कानन सत अवध समाना। 
तुलसीदास की कोशल्या मातृत्व के अपने अधिकारों का घ्यान करके दशरथ की आज्ञा 
का उल्लंघन करने के लिए राम को भले ही कह सकती हो, कितु राम पर कंकेयी का--निर्वासित 
करने वाली कैकेयी का--भी अपने ही समान अधिकार समझ कर उसकी आज्ञा को सहर्प शिर 
पर घारण करता ही राम का कतंव्य मानती हैं। हि 
अध्यात्मरामायण' में सुमतन्न के प्रत्यागमन पर उनके मुख से राम, सीतादि के वन-गमन 
की गाथा सुन कर रोते हुए दशरथ से कोशल्या ने कहा है, “राजन, आपने यदि प्रसन्न होकर अपनी 
प्रिया कैकेयी को वर दिया, तो भले ही आपने उसी के पुत्र को राज्य दिया होता, कितु मेरे पुत्र को 
निर्वासन क्यों दिया ?” इसका उत्तर देते हुए दशरथ ने ठोक ही कहा है, “में तो आप ही दु ख 
से मर रहा हूं, फिर इस प्रकार मुझे और दु ख क्यो देती हो ? इससे क्या लाभ हूँ ? इसमें सन्देह 
नहीं कि मेरें प्राण अभी निकलने वाले हैँ ।” और इसके अनतर दशरथ ने अब मुनि के शाप की 
कथा सुनाकर अपने प्राण त्याग कर दिए। 
तुलसीदास की कौशल्या ने इस अवसर पर जो कुछ किया है, उसे देखिए--- 


कौसल्या नृप दीख मलाना | रविकुल रवि अथएउ जिय जाना॥ 
उर घरि घीर राम महतारी। वोली वचन समय अनुसारी॥ 
नाथ समूझि मत करिआ विचारू। राम वियोग पयोधि अपारू॥ 
करनधार तुम्ह अवध जहाजू। चढेउ सकल प्रिय पथिक समाजू।॥ 
घीरज घरिउ त उतरिअ पारू। नाहि त वृडिहि सब परिवारू॥ 
जों जिय घरि अविनय पिय मोरी । राम रूपनु सिय मिलहि बहोरी॥ 


गौर दशरथ पर इन वचनो का जो प्रभाव हुआ हूँ, उसे देखिए--- 


प्रिया वचन मृदु सुनत नृप, चितएउऊ आँखि उघारि। 
तरूफत मीन मलीन जनु, सीचेड. सीतल बारि॥ 
दोनो में कितना विशार अतर हें। 
अध्यात्मरामायण' में यद्यपि गुरु ने भरत से राज्य ग्रहण करने के लिए आग्रह किया 
है, क्तु कौशल्या की ओर से इस प्रकार की किसी चेष्टा का उल्लेख नही है। तुलसीदास ने 
यहाँ कौशल्या से भी उक्त विपय में कहछाया है और कितनी योग्यतापूर्वक उन्होने कौशल्या 
से यह कार्य कराया है-- 
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कौसल्या घरि घीरजु कहई। पूत पथ्य गुरु आएसु बहई॥ 
सो आदरिआ करिआ हित मानी । तजिअ विषाद कालगति जानी॥ 
बन रघुपति सुरपुर नरनाह । तुम्ह एहि भाँति तात कदराहू॥ 
परिजन प्रजा सचिव सव अबा | तुम्हही सुत सब कहें अवलवा॥ 
लांख बिधि बाम काल कठिनाई | घीरजु धरहु मातु वलि जाई॥ 
सिर धरि गुरु आयेसु अनुसरहू । प्रजा पालि पुरजन दुख हरहू॥ 
कौशल्या के इन वचनों में हृदय की कितनी विशालता प्रतिविबित हो रही है। 


केवल एक और प्रसग अपेक्षित होगा। यह भी 'अध्यात्मरामायण' में नहीं हैँ और यह 
तुलसीदास की उद्भावना का परिणाम हूँ। चित्रकूट में तुलसीदास जनक और जनक-मार्या 
का आगमन भी दिखाते हैं और जनक-भार्या और राम-माता की सेंट कराते हैं। इस अवसर 
पर जब जनक-मभार्या राम के निर्वासन और उसके परिणामस्वरूप दशरथ के स्व्गे-प्रयाण 
की चर्चा चलाती हैँ, कौशल्या कंसे विवेक और महानता के साथ अपनी भावनाएँ उक्त 
सारे प्रसगो के विषय में प्रकट करती है-- 


कौसल्या कह दोष न काहू । करम विवस सुख दुख छति लाहू ॥। 
के बिमोह बस सोचिय बादी। विधि प्रपच अस अचल अनादी॥ 
भूपति जिभअब मरब उर आलनी | सोचिय सखि लखि निज हित हानी ॥। 


कौशल्या के इसी चरित्र को देखकर यह विश्वास हो सकता है कि स्वतः भगवान ने 
उनके भर्स से अवतार ग्रहण किया था। राम-माता का ऐसा चरित्र और चित्र उपस्थित करना 
मानों 'रामचरितमानस' के अमर कलाकार के लिए ही छोड दिया गया था। 

जनक, सीता, हनुमान, अग॒द, बिभीषण आदि अन्य सात्विक चरित्रो के सबंध में भी 
तुलसीदास ने इसी प्रकार विशेषता उपस्थित की हे। निस्सदेह तुलसीदास का यह योगदान 
असाधारण हे। 

एक बार पुन उसी वात को कहने की आवश्यकता है जो ऊपर कही जा चुकी हँ। तुलसी- 

दास एक पूर्ण कलाकार है, उनमें अनेकानेक गुण हँ---कला का अभिव्यक्ति पक्ष उनका अत्यत 
सबल हैँ और इसी प्रकार उसका अनुभूति-पक्ष भी अत्यत सशवत है। कितु वे महान 
कलाकार अपने अभिव्यक्ति पक्ष के कारण नही है--उसके नाते वे एक कुशल कलाकार अवश्य 
है। महान कलाकार वे अपने उस अनुभूति पक्ष के कारण ही है, जिसके द्वारा उन्होने मानवता का 
वह उदात्त हूप प्रस्तुत किया हे जिसकी ख़ोज में वह उनके पूर्व एक दी काल से लगी हुई थी 
और इसीलिए वह शीघ्ष उन्हे भुला भी न सकेगी। 


तुलसीदास का तत्वदर्शन 


कुछ लोग तुलसीदास को अद्व॑तवादी और कुछ उनको विशिष्टाद्वैतवादी कहते हैं। कुछ 
कहते है कि उन्होने इत दोतो का समन्वय किया था और कुछ कहते हैं कि दोनो के परस्पर विरोधी 
सिद्धान्त भी उनकी रचनाओ में पाए जाते हैं। कुछ यह भो कहते है कि उनके आध्यात्मिक विचार 
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उनके अपने है और इसलिए उनके सिद्धान्तों को तुलसी-मत या तुलसी-दर्शेन नाम देना चाहिए। 
किन्तु वास्तव में इनमें से एक भी विचार ग्राह्म नही है और सभी प्लमात्मक है। इस म्रम का 
कारण यह है कि तुलसीदास के पूर्व राम-सक्ति घारा का दर्शन क्या था, इसे जानने और 
समझने की यथेष्ट चेष्ठा नही हुई हैं। 

वास्तविकता यह हूँ कि तुलसीदास ने जिस प्रकार अपनी रामकया का निर्माण पूर्ववर्ती 
रामकथा के उस अन्तिम रूप की नीव पर किया था जो अध्यात्मरामायण' में मिलती हैँ, उसी 
प्रकार उन्होने अपने राम-भक्ति-दर्शन का निर्माण भी राम-भक्ति-दर्शन के उस अतिम रूप की 
नीव पर किया था जो अध्यात्मरामायण” में मिलता हैं। 

राम परमात्मा है, वे ही निर्गुण और सगुण ब्रह्म है, वे अपनी माया का आश्रय लेकर 
अवतार धारण करते हूँ, मायाश्रित राम के सगुण रूप की लोलाओ को देखकर ज्ञावी भी भ्रम में 
पड जाते हैं और उस भ्रम से प्रेरित होकर राम में कर्मों का आरोप करने छूगते है और इस 
प्रकार केवल अपने ही श्रम या अज्ञान का आरोप रास पर करते है । अपनी माया के द्वारा ही राम 
सृष्टि की रचना, पालन और सहार करते हूँ । 

राम विष्णु भी हूँ, विष्णु ने राम के रूप में अवतार धारण किया हे। 

लक्ष्मण शेष हैँ, वे विश्व के कारण--उपादान कारण---है, वे समस्त जगत के 
आवार है। 

सीता मल प्रकृति, योगमाया और परम शक्ति हैँ। समस्त जगत राम ओर सीता से 
व्याप्त है। 

सीता लक्ष्मी भी हैं, लक्ष्मी ने ही सीता के रूप में जवतार धारण किया हूँ। 

माया त्रिगुणात्मिका है। वही मूल प्रकृति हें। अखिल ब्विश्व, एव ब्रह्मादि देवासुर भी 
इसके वशवर्ती है। माया स्वत जड हूँ तथा राम के आश्रय से ही क्रियाशील होती है । यह 
माया राम के अघीन हें। 

माया का एक और रूप भी है, वह है उसका अविद्या रूप जो जीव को भव-चक्र में डालने 
वाला और समस्त दु खो का कारण हूँ। 

जीव ईश्वर का अश है और इसलिए वह भी सच्चिदानद हूँ। ईश्वर के, माया के और 
अपने स्वरूप को न जानने के कारण ही उसको जीव कहा जाता है। वह पचभौतिक शरीर से 
भिन्न हे और नित्य है । किंतु उसमे ज्ञान के साथ अज्ञान और हर्प के साथ विपाद आदि है, इसलिए 
वह दन्द्रवर्मी हैं। फलत ईश्वर जब कि मायावीश हे, जीव माया के वशवर्ती हूँ । इसी कारण वह 
अपने को कर्मो का कर्ता-भोक्ता समझता है और उन करों से उत्पन्न गतियों का अविकारी बनने 

- के कारण ससार-चक्र में पड जाता है। 

इस भव से मुक्ति कर्म-मार्ग द्वारा नही होती, क्योकि समस्त अच्छे-बुरे कर्मो के अनुसार 
अच्छी-बुरी गतियाँ जीव को प्राप्त होती है और उसे भव-चक्र में बना रहना पडता है। 

ज्ञान मोक्षप्रद अवश्य हूँ । ईश्वर का ज्ञान प्राप्त करते ही जीव ईश्वर हो जाता हैं । 

भव से मुक्ति के लिए भक्ति अमोघ सावन है । राम-भवित से मुक्ति स्वत प्राप्त हो जाती 
है। भवित से विमुख प्राणियो के लिए मुक्ति अत्यत दुर्लभ हैँ । 
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] , राम-भक्ति से अत करण में अविद्या के स्थान पर विद्या का प्रादुर्भाव होता है, जिसके 
कारण दास का नाश नही होता। 

सत-समागम प्रथम प्रकार की भक्ति है, कया में अनुराग दूसरे प्रकार की भवित है, 
गुरु-सेवा तीसरे प्रकार की भक्ति है, निष्कषपट भाव से हरिगुण-गान चौथे प्रकार की भवित हे, 
मत्र-जप पाँच प्रकार की, इद्विय-दमन और परोपकार-परता छठे प्रकार की, जगत को ब्रह्ममय 
देखना सातवें प्रकार की, सतोष और परदोष-दर्शन से दूर रहना आठवें प्रकार की, मन की सरलता, 
निष्कपटता और भगवदाश्रय बुद्धि नवें प्रकार की भक्ति है। भक्ति के ये नव रूप सबसे 
प्रमुख हैं। 

शिव-भक्ति राम-भक्ति की एक स्वतत्र भूमिका हे। 

उपर्युक्त समस्त' विपयो में अध्यात्मरामायण' और “रामचरितमानर्सा का पूर्ण साम्य 
हैं । अतर मुख्यत निम्नलिखित विषयों में है-- 

१ “अध्यात्मरामायण' के अनुसार विष्णु परमात्मा हैं, ब्रह्म हैं, आदि नारायण हैं और 
बिंगुणात्मिका माया का आश्रय लेकर जगत की उत्पत्ति, पालन और लय करते है। तुलसीदास 
इसे नही स्वीकार करते हैं। तुलसीदास वह पद केवल राम के लिए सुरक्षित रखते हैं और कहते 
है कि राम के अशमात्र से नाता विष्णु उत्पन्न होते हैँ, राम विष्णु को नचाने वाले है, राम करोडो 
विष्णुओ के समान ससार का पालन करने वाले है, विष्णु राम के चरणो की सेवा करते है। 

२ अध्यात्मरामायण' के अनुसार लक्ष्मी ही मूल प्रकृति, योगमाया अथवा शक्ित हूँ। 
तुलसीदास यह पद केवल सीता को देते हैं और कहते हैँ कि सीता के अशमात्र से अगणित रमा 
उत्पन्न होती है, वे रमा द्वारा बदिता भी हैं। 

३ अध्यात्मरामायण' के अनुसार परमात्मा ने दशरथ के घर में चार अशो में अवतार 
ग्रहण किया था। तुलसीदास के अनुसार परमात्मा राम ने स्वत अपने अशो के साथ दशरथ के 
घर में अवतार ग्रहण किया था। 

४ अध्यात्मरामायण” के अनुसार वानरादि विष्णु के पार्षद देवता है। तुलसीदास के 
अनुसार वे सगुण बहा के उपासक भक्त हूँ, जो मोक्ष-सुख छोड कर सदेव उनके साथ रहा करते है। 

५ अध्यात्मरामायण' के अनुसार भक्ति विज्ञान रूपी राजभवन के लिए एक सीढी के 
तुल्य है, मुक्ति उसी विज्ञान से प्राप्त होती है। कितु तुलसीदास भक्ति को ही चरम साध्य मानते 
है, उसी को समस्त पारमाथिक साधनों का सुदर फल बताते है और तुलसीदास के समस्त राम- 
भक्‍त अपनी समस्त साघनाओ का फल राम को अपित कर उनसे केवल उनकी भक्ति की याचना 
करते है । तुलसीदास के भवत भक्ति की तुलना में मुक्ति को हेय समझते हैं। 

इस अतर के मूल में भावनाओं का अतर है---अध्यात्मरामायण” राम और राम-भक्ति 
का प्रतियादन करते हुए अपने को विष्णु-मक्ति और ज्ञान की प्रभुता से मुक्त नही कर सकी थी। 
तुलसीदास ने दोनो से अपने को मुक्त कर राम और राम-प्क्ति की महत्ता का प्रतिपादन 
किया। राम की तुलना में विष्णु को और सीता की तुलना में लक्ष्मी को जैसा हीन स्थान तुलसीदास 
ने दिया है, बैसा कोई भी निरा विष्णु-भक्त नही कर सकता था। यह तुलसीदास जैसे राम-भक्त के 
ही लिए सभव था। तुलसीदास अपने आराघध्य का स्थान पूर्ण रूप से विष्णु को नही दे सकते थे । 
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तुलसीदास की राम-भक्ित में स्थान ग्रहण करने के लिए विष्णु को राम-सेवक के ही रूप में 
आना पडा। ठीक यही परिस्थिति ज्ञान और भक्ति की भी हूँ। भक्त तुलसीदास को ज्ञान से 
कोई विरोध नही था, कितु ज्ञान के साथ वे उस प्रकार का समझौता नही कर सकते थे, जैसा 
“अध्यात्मरामायण' में हुआ हैँ। भक्त होने के नाते स्वभावत भक्ति को उन्होने ज्ञान-विज्ञानादि 
सभी के ऊपर महत्व दिया है और उसी को साध्य भी माना है । 
फलत यहाँ भी हम तुलसीदास के व्यक्तित्व की वह महानता स्पष्ट रूप से देखते हैं जो 

अन्यत्र देखी है। जिस प्रकार राम-साहित्य के इतिहास में उनका स्थान अमर है, उसी प्रकार 
उन्होने राम-भक्ति के इतिहास में भी अपना स्थान अमिठ वना लिया है। 

तुलसीदास की राम-भक्ति 

तुलसीदास की राम-भक्ति के स्वरूप पर हम विचार करते है तो स्पप्ट देखते है कि वह्‌ 

मानवता की एक महान कल्पना पर आधारित है । यही कारण हैँ कि उनके पात्र, जैसा हम पहले 
देख चुके हैं, पहले मानव हैँ और फिर राम-भक्‍त हैँ और यह हम ऊपर तुलसीदास की कला के 
विवेचन में देख चुके हैं । इस विपय में वे कृष्ण-मक्त कवियो से ही नही, अग्रदासादि राम-भक्ति 
की मधुरधारा के कवियों से भी बहुत पृथक हैं। इस सवंध में यदि उनकी तुलना कुछ की जा 
सकती है तो कबीर आदि निर्गुंण उपासक भक्‍तो से। कितु एक वात में वे उनसे भी भिन्न है, निर्मुण 
घारा के भक्त अपनी भक्ति की निष्पत्ति के लिए हठयोग का आश्रय छेते है, ज्ञान का आश्रय लेते' 
हैं, मुक्ति की कल्पना करते हैँ। तुलसीदास का साधन-साध्य सभी कुछ राम-भकिति है--वह है 
निष्केवल प्रेम और वह प्रेम जिस राम से करने का वे उपदेश करते हैं, वे राम है मानवता के 
सव से बडे प्रतीक । इसलिए तुलसीदास की राम-भक्ति निरी आध्यात्मिक साधना ही' नही हैं, 
वह उतना ही एक नीतिमूलक जीवन-दर्शन भी है। 
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केशवदास--जैसा ऊपर कहा जा चुका है, तुलसीदास के रामचरितमानस' की रचना के 

भय: एक सौ वर्ष वाद तक रामभक्ति-घारा में राम का मर्यादा-पुरुषोत्तम रूप ही प्रधान रहा, 
उसमें मधुर भाव की भक्ति नहीं पतप सकी। इस एक सौ वर्षों की अवधि में सब से पहले 
केशवदास आते हैं, जिन्होने स० १६५८ (सन १६०१ ई०) में “रामचन्द्रिका' की रचना की । 
ग्रथ के प्रारभ में उन्होने छिखा है कि उन्होने स्वप्न में वाल्मीकिजी के दर्शन किए और उन्ही की 
प्रेरणा से उन्होंने 'रामचद्रिका' की रचना की। इससे ज्ञात होता हैँ कि उन्होने वाल्मीकीय 
*रामायण' का आधार विश्येप रूप से ग्रहण किया। अधिकाश में यह ठीक भी है, क्योकि उसमें 
राम विपयक परमात्म-भावना कुछ उसी प्रकार दवी हुई हे जिस प्रकार वाल्मीकीय “रामायण! में 
नह दवी हुई है। कितु शेप बातो में दोतो की तुलना करना ठीक न होगा। वाल्मीकि ने रामादि 
के चरित्र में महामानव की जो झाँकी दिखाई हैँ, केशवदास उसकी छाया को भी अपनी रचना 
में नही छा सके। न उन्तमें वह मक्ति की ही भावना मिलती है, जो सूर-तुलछसी में मिसूती है। 
कृही-कही पर तो केशवदास में सामान्य विवेक की भी कमी दिखाई पइती हँ-- 

भाता से विदा होते समय राम का उन्हें नारी-धर्म और पुन वेधव्य-बर्म का उपदेश करना इसी 
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प्रकार की बातें है। राम के राज्याभिषेक के अवसर पर राज्यश्री की निदा भी कुछ ऐसी ही 
लगती हैं । 

केशवदास की यह रचना प्रवध की दृष्टि से भी त्रुटिहीन नही है । प्रारभ में राम-जन्म को 
कथा नही है, दशरथ-परिवार का परिचय देकर विश्वामित्र आगमन से कया प्रारभ की गई है। 
ताडका और सुवाहु-बध की कथाएँ अत्यत सक्षिप्त है। पुन सीता-स्वयवर का वर्णन बडे विस्तार 
से किया गया है। कैकेयी की वर-याचना का प्रसग केवल दो छदो में समाप्त कर दिया गया है 
इसी प्रकार ग्रथ भर में अन्यत्र भी प्रबवतत्व का यथेप्ट निर्वाह नही किया गया हूँ। 

केशवदास का बल वर्णन पर है, अलकार पर हूँ, उक्ति पर है और छद॒ पर है । अवसर- 
अन॑वसर पर वे इनके विषय में अपना कौशल प्रदर्शित करने में नही चुकते, इसीलिए वहुत से 
रीति-प्रेमी पाठको को वे प्रभावित भी करते है, कितु उत्तकी इौली में प्राय कृत्रिमता मिलती 
हु--भाषा में अव्यवस्था और तोडमोड और कल्पना में विलष्टता। कला की सहज सावना 
उनकी इस रचना में बहुत-कुछ नही दिखाई पडती | 

केशवदास के कुछ सवाद अवश्य अच्छे बन पडे है। इन पर प्रसन्नराधव' तथा 
हनुमन्नाटक' का प्रभाव यथ्थेष्ट हे, फिर भी ये सवाद केवल अनुवाद नही हैँ और इनकी रचना 
केशवदास ने प्राय कुशरूता और विवेक के साथ की हे। 

केशवदास वास्तव में भक्ति-घारा के कवि नही थे, वे रीति-धारा के कवि थे। उनके 
इस काव्य को रीति-धारा की कसोटियो पर ही कसने पर कुछ हाथ लग सकता है। 

नाभावास--ये तुलसीदास के उत्तर समसामयिको में दूसरे प्रमुख कवि है। ये अग्नदास 
के शिष्य और स्वामी रामानद के सप्रदाय के थे। इनके अष्टयाम” की चर्चा ऊपर अग्रदास के 
'रामाष्टयाम' के प्रसग में की जा चुकी है। इन्होने राम-मक्ति सबधी कुछ रचना भी की है, किंतु 
इनकी ख्याति भक्‍तमाल” (रचना-काल स० १६५३ वि० ?>>सन १५९६ ६०) के कारण है, 
जो मध्य युग के वेष्णव-आन्दोलन की रूपरेखा समझने के लिए सब से अधिक प्रामाणिक और 
महत्वपूर्ण सामग्री प्रस्तुत करता है । यह सारी रचना केवल ३१६ छप्पयो में है, कितु पू्ववर्ती तथा 
समकालीन सतो का बिना किसी प्रकार के पक्षपात अयवा विरोध के और साप्रदायिक सकीर्णता 
से मुक्त हो कर जैसा सारपूर्ण परिचय इस रचना में मिलता है, अन्यत्न नही मिलता। “भक्‍्तमाल' 
के छप्पयो का एक-एक शब्द सारगर्भित हुँ और इसी कारण “भकतमाल”' की टीकाओ और 
टिप्पणियो की एक अत्यत समृद्ध परपरा हिंदी साहित्य में मिलती हैं। इस समस्त परपरा का 
अध्ययन अत्यत रोचक और उपादेय विषय होगा। इन टीकाओ में सव से अधिक निकट की 
टीका प्रियादास की है, जिसका रचना-काल स० १६६९ वि० (सन १६१२ ई०) है। 

सेनापति---थे इस घारा के अन्य सुकवि है । इनका 'कवित्तरत्नाकर' अपने प्रकृति-वर्णन 
--“विशेष रूप से ऋतु-वर्णन--के लिए बहुत प्रसिद्ध है। 'कवित्तरत्नाकर' की दो तरगें 'रामायण- 
वर्णन और 'रामरसायनवर्णन' शीर्षक हैं जिनमें रामकथा और राम-भक्ति सबधी सेलापति के 
मुक्तक छदो का सकलन हुआ हूँ । शैली की दृष्टि से सेनापति रीति-परपरा के कवि थे और इलेंष 
और यमक विषयक चमत्कार में हिंदी साहित्य में ऐसे सफल कवि कम ही हुए है । उनकी रामकथा 
का आधार प्राय वाल्मीकीय “रामायण है। भव्ति-सिद्धात की दृष्टि से सेनापति तुलसीदास की 
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परंपरा में आते हैं, उन्होने राम के लोकोपक। रो गुगो का वर्णन विस्तार से किया है और उनके 
पराक्रम का वर्णन तन्‍्मयता के साथ, राम के सौदय्ये-चित्रण का प्रयत्न उन्होंने बहुत कम किया 
है। वे राम के वीरत्व और उनकी भकक्‍ठवत्सलता से ही विशेष रूप से प्रभावित दिखाई पड़ते हूं 
और उनकी भक्ति भी सहज प्रतीत होती है। 

उपर्युक्त सौ वर्षों की अवधि के बीच आने वाले शेप कवियों में उल्लेखनीय 
निम्नलिखित हैं--- 

महाराज पृथ्वीराज जिन्होने प्रसिद्ध डिगल काव्य क्रृष्णहक्मिणीवेलि' की रचना 
को है, दशरावउत' नामक राम-भक्ति काव्य को भी रचना की। इसमें राम की स्तुति के 
लगभग ५० दोहे हूँ । रचना-तिथि अज्ञात है, कितु महाराज पृथ्वीराज का देहान्त स० १६- 
५७ वि० (सने १६०० ई०) सें हुआ था, इसलिए इस कृति की रचना उससे पूर्व हुई होनी 
चाहिए। 

प्राणचंद चोहान ने स० १६६७ वि० (सन १६१० ई०) में 'रामायणमहानाटक' 
की रचना की, जिसमें सवादो के रूप में रामकथा कही गई हैं। 

माधवदास चारण ने 'गुणरामरासो' नामक एक सुदर काव्य राम-चरित्र के विपय 
का प्रस्तुत किया जो विविष छदो में है। इसकी रचना उन्होंने स० १६७५ वि० (सन १६२८ 
ई०) में की थी। स० १६८१ वि० (सन १६२४ ई०) की रची हुई अध्यात्मरामायण' नाम 
की एक रचना भी इनकी मिलती हैं जो सस्कृत की अध्यात्मरामायण” पर आवारित है। 

हृवयराम ने स० १६८० वि० (सन्‌ १६२३ ई०) में हनुमाननाटक' की रचना की 
जो सस्कृत के हनुमन्नाटक' पर आधारित है। यह रचना कवित्त-सवैया में है और बहुत 
लोकप्रिय रही है। इसके अनेक सस्करण उन्नीसवी शती ईसवी में हुए थे । 

मलूकदास ते इसी समय के लगभग 'रामअवतारलीला' नामक ग्रय की रचना की। 

लालदास ने स० १७०० वि० (सन १६४३ ई०) में अववविलास” नामक राम- 
कथा-ग्रंथ दोहा-चौपाई में लिखा। आकार में यह रचना वडी हू, यद्यपि साहित्यिक दृष्टि 
से साधारण है। 

इन्ही की एक दुसरी रचना भरतजी की वारहमासी' भी है, जिसकी तिथि अज्ञात है । 
अनुमान से उसका समय भी स० १७०० वि० (सन १६४३ ई० ) के लगभग माना जा सकता है । 

नरहरिवास चारण का अवतारचरित्र' १६०० से अधिक छदो का एक विद्याल ग्रथ हैं, 
जिसमें विष्णु के विभिन्न अवतारो की कथाएँ हैं। इसकी रचना-तिथि अज्ञात है, कितु कवि का 

देहात स० १७३३ वि० (सन १६७६ ई०) में हुआ वहा गया है, इसलिए इसकी रचना स॒० 

१७०० वि० (सन १६४३ ई०) के आसपास मानी जा सकती है। रामचरित वाले अश्ञ में 
तुलसी और केशव का प्रभाव प्रत्यक्ष दिखाई पडता हूँ। 

रायचद ने स० १७१३ वि० (सन १६५६ ई०) में सीताचरित्र' की रचना की। 

विक्रमीय अठारहवी झती के दूसरे चरण में यह घारा पुत मबुर भाव को भवित की 
ओर मुड जाती हैं। 

ब्रालकृष्ण नायक बाल अलो की घ्यानमजरी' (स० १७२६ वि०--सन १६६९ ई०) 

डर 
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में नव दपृति के रूप में सीता-राम का घ्यान; नगजडित वेदिका, राजसिहासन तथा सीता की 
सखियो आदि का वर्णन है। सीता-राम के सौन्दर्य का विशेष विस्तार किया गया हूँ। 
उनकी 'नेहप्रकाशिका' (स० १७४९ वि० >-सन १६९२ ई०) में सीता को राम की 
आह्वादिनी शक्ति रस-राशि के रूप में दिखाई गई हूँ। अष्ट्याम का वर्णन करते हुए 
दपति की विलास-क्रीडा, सीता-सौभाग्य, उनके नखशिख तथा उनकी सखियों का वर्णन 
हुआ है। 
रामप्रियाशरण के सीतायन'! (स० १७६० वि०>-सन १७०३ ई० के लगभग) में 
विवाह तक का सीता का चरित्र वर्णित हुआ है । यह वर्णन बडे विस्तार से हुआ है, इसमें प्रमुखता 
उनकी बाल-क्रीडाओ की है। सीता के अतिरिक्त जनक के भाइयो की कन्याओ का भी इसी 
प्रकार वर्णन किया गया हैँ । 
यमुनादास ने सस्कृत के 'गीतगोविंद” के अनुकरण पर सीता-राम-केलि सवंधी गीत- 
रघुतन्दन” नाम की रचना अठारहवी शती विक्रमो के मध्य में की। 
जानकीरसिकशरण के स० १७६० वि० (सन १७०३ ६०) के लगभग रखे हुए 
“अवधघीसागर' में राम-सीता के अप्टयाम और उनके विहार का वर्णन हैँ। 
प्रेमसख्ली के सीताराम नखशिख' (स० १७९१ वि०--सन १७३४ ई० ) का विपय स्वत 
प्रकट है । सीता के नलशिख का वर्णन करते हुए उनके नितव, कटि, उरोज तक का वर्णन किया 
गया हैं। नखशिख वर्णन के अतिरिक्त कवि ने उनके प्रमोदवन-विहार, चन्द्रकला, चारुशिला 
आदि सखियो के साथ उनकी विविध क्रीडाओ, होलिकोत्सव आदि का वर्णन किया हैं। 
प्रेमसखी के होरी छदादि प्रबध” तथा कवित्तादि प्रबध/ (स० १७९१ वि०--सन 
१७३४ ई० के लगभग ) भी इसी प्रकार के है, जिनमें दपति के नखशिख तथा उनकी होलिकोत्सव 
आदि क्रीडाओ का वर्णन हैं। 
रामसखे के “राघवमिलन' (स० १७०४ वि०>सन १६४७ ई०) में सीता-राम-विहार 
का वर्णन हैं। उनकी रचना (स० १८०४ के लगभग) में उनके राम-भक्ति सबधी पद है। 
सहाराज विश्वनाथ सिह रीवॉ-नरेश ने स० १७९० वि० (सन श१७छरे३ ई०) के 
लगभग आनन्दरघुनन्दन नाटक, सगीतरघुनन्दन', आलनन्दरामायण', 'रामचद्र की सवारी, 
और रामायण नामक राम-भक्ति परक रचनाएँ की। आनन्दरघुतदन' हिंदी का प्रथम 
नाटक माता गया है। इसके सवाद ब्नजभाषा गद्य में हैँ, यद्यपि बीच बीच में पद्य भी आए 
हैँ। इसमें पात्रों के नाम अवश्य बदले हुए हैं, यद्यपि विषय रामकथा हैं। 
इस प्रकार हम देखते हूँ कि राम-मक्ति की सहज धारा धीरे-धीरे कृष्ण-मक्ति और 
रोति धाराओ से प्रभावित होकर उन्ही की सजातीय बन गई और वाल्मीकि से लेकर तुलसीदास 
ने लोक-कल्याण के जो आदर उसमें प्रतिष्ठित किए थे, वे सब विलीन हो गए। 


सहायक ग्रय-सूची 


१ माताप्रसाद मृप्त तुलसीदास (हिदीपरिषद, प्रयाग विश्वविद्यालय, तृतीय 
हैं सस्करण, १९५३) 


२ मातात्रसाद गुप्त 


ण्ट्‌्नपण 


लाए (७४ छठ ७0 >> 


११- 


१२ 


कामिल वुल्के 
सी० एच० वौदवील 


रामचद्र शुक्ल (सपा० ) 
2] 

श्यामसूदर दास 

बलदेवप्रसाद मिश्र 

श्रीकृष्णलाल 

राजपति दीक्षित 

जे० एम० मेकफी 


रामकाव्य रे३१ 


- तुलसी (साहित्यकुटीर, प्रयाग, १९४९) 
४ रामकथा का विकास (हिंदी-परिपद, प्रयाग वि० वि०, १९५०) 


स्टडी आन दि सोर्सेज इन कपजीशन आफ तुलसीदासज 
रामायण (फ्रेंच में, पेरिस, १९५५) 

गोस्वामी तुलसीदास (नागरीग्रचारिणी सभा, काशी) 

तुलसीग्रयावली (नागरीग्रचारिणी सभा, काशी, १९३७) 


४ तुलसीदास (हिंदुस्तानी एकेडेमी, उत्तरप्रदेश, प्रयाग, १९३२) 
- तुलूसीदर्शन (हिंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, १९३८) 

« मानसदरशंन (काशी, १९४९) 

- तुलसीदास और उनका युग (ज्ञानमडल लि० काशी, १९२३) 
४ दि रामायण आव तुलसीदास (टी० ऐंड डी० क्लार्क, 


एडिनवरा, १९३० ) 


जे० एन० कारपेंटर दि थियालोजी आव तुलसीदास (क्रिश्चियन लिटरेचर 


सोसाइटी, मद्रास, १९१८) 


(पूर्ण सूची के लिए देखिए माताप्रसाद गुप्त : 'तुलसीदास--भूमिका तथा सहायक ग्रयसूची ) 


६, कृष्ण-भक्ति साहित्य 
क्ृष्णाख्यान की प्राचीनता 


हमारे देश की सस्क्ृति जिन उपकरणों से मिल कर बनी हैं उनमें कष्ण-वार्ता भौर 
कृष्ण-कथा का अद्वितीय स्थान हे! मूर्ति, स्थापत्य, चित्र, साहित्य और सगीत ही नही, वस्त्र, 
आभूषण, प्रसाधन, भोजन और मनो रजन के विविव रूप और प्रकार भी कृष्ण के अद्भुत व्यक्तित्व 
और उनके प्रति लोक-मन की अनुरागमथी पूजा-भावना से प्रभावित हुए हे । यह प्रभाव पद्रहवी- 
सोलहवी शताब्दी ईसवी से जितना गहरा और लोकव्यापी होता गया हे, कदाचित पहले उत्तना 
नही था। उसी समय उसका रूप पूर्णतया धरमिक हो गया और वह भाषा-साहित्यो का प्रधान 
विषय वन कर इतना विविध-छूप हूं। गया कि हमारे जीवन का कोई अग उससे अछूता न बचा। 
परतु क्रष्ण-वार्ता का उससे पहले भी सस्क्ृति और साहित्य में कम महत्वपूर्ण स्थान नहीं था। 
वस्तुत उसकी परपरा अत्यत प्राचीन ह और इसी कारण सामाजिक और व्यक्तिगत जीवन की 
प्रेरक शक्तियों में उसका इतना महत्वपूर्ण स्थान रहा है। अत उचित है कि हम प्राचीनतम 
काल से क्ृष्णाख्यान के सूत्रों का अन्वेषण करने की चेष्टा करें। 
ऋग्वेद' के स्तोताओ में कृष्ण आगिरस नाम के भी एक ऋषि हे जो सोमपान के लिए 
अश्विनीकुमारों का आह वान करते है! तथा अहिसनीय गृह प्रदान करने की उनसे प्रार्थता करते 
हूँ ।! इन्ही अश्विद्वय की स्तुति में कक्षिवान ऋषि ने कहा है कि तुमने स्तुति करने पर ऋजुता- 
तत्पर कृष्ण-पुत्र॒ विश्वकाय को उनका मृत पुत्र दिखा दिया था। इस मृतः पुत्र का नाम विष्णापु 
बताया गया है।' कृष्ण के पुत्र विश्वक (विश्वकाय ? ) के नाम से भी एक सुकत हे जिसमें उन्होने 
अश्विनीकुमारों का सन्‍्तान के लिए आह्वान किया हे और दूरस्थ विष्णापु को लाते की प्रार्थना 
को हैं । इन सदर्भों से सुचित होता हं कि कदाचित विष्णापु आहत हो गया था और कृष्ण आगि- 
रस और उनके पुत्र ने उसके जीवन के लिए आरोग्य के देवता अश्विनीकुमारो की स्तुति की थी । 
परल्तु प्रसिद्ध कृष्णाख्यान का इन सद्भों से कोई सीय। सम्बन्ध नही जान पडता। 
“ऋग्वेद' में कृष्ण नाम के एक असुर का भी उल्लेख हुआ हू जो अपने दस सहस्न योद्धाओ 
के साथ अशुमती तट्वर्ती प्रदेश के एक गूढ स्थान में रहता थ।। इन्द्र ने मछ्तो का आह्वान करके 


१ ऋग्वेद ८ा८५१-९। 
२. वही ८छा८5५५। 

३. वही १।११६॥७, २३। 
४. वही ८।८६।१०५॥ 


न 


कृष्ण-भक्षित साहित्य ३३३ 


ब॒ुहस्पति की सहायता से उसे हराया और उसकी सेना का सहार किया था । एक अन्य स्थल 
पर इन्द्र को कृष्णासुर की गर्भवती स्न्रियो का वध करने वाला कहा गया हु।' आगिरस कृष्ण 
और कृष्ण[सुर एक ही हं, यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । परन्तु दोनो हिसा से पीडित 
जान पडते हूं । प्रसिद्ध कृष्णाख्यान में कृष्ण के सम्मुख वैदिक देवता इन्द्र को जो हीन और निर्वीर्य 
चित्रित किया.गया हे, उसे इस वैदिक कृष्ण[सुर के सदर्भ की प्रतिक्रिया समझा जाए तो असगत 
न होगा। 

छादोग्य उपनिषद' में घोर आगिरस के शिष्य, देवकी-पुत्र कृष्ण के विपय में कहा गया 
हे कि गुरु ने उन्हें ऐसा ज्ञान दिया था कि उन्हें फिर ज्ञान की पिपासा नही हुई तथा उन्हें यज्ञ की 
एक एऐंपी सरल रीति बताई थी जिसकी दक्षिगा तय, दान, आर्जव, अहिंसा और सत्य थी ।' 
'कौशीतकि ब्राह्मण' में भी कृष्ण आगिरस का उल्लेख मिलता हूं ।' वैदिक कृष्ण के व्यक्तित्व के 
साथ अहिसा, सत्य आदि का सम्बन्ध होना उन्हें गीता के उपदेष्ठा और भागवत-पर्म के पूज्य 
कृष्ण के अत्यत निकट ले जाता हें । 

महाभारत” से कृष्ण के ऐतिहासिक व्यक्तित्व की सूचना मिलती हु और विदित होता 

हू कि प्रारम्भ में कृष्ण सात्वत जाति के कोई पूज्य पुरुष थे। 'घत जातक' में वर्णित देवगब्भ। और 
उपसागर के वलवान, पराक्रप्ती, उद्धत, कऋ्रीडाप्रिय पुत्र वासुदेव कण्ह (वासुदेव कृष्ण) की कथा 
कदाचित इन्ही ऐतिहासिक कृष्ण की कया हूं जो सम्भवत पर्याप्त छोकप्रिय हो चली थी ।" इस 
कथा का 'श्रीमद॒भागवत' में वरणित कष्ण-कथा से अद्भुत साम्य हू । वासुदेव कण्ह ने भी कुबलया- 
पीड, मुष्टिक, चाणूर और कस तया अन्य वैरियों का ताश करके द्वारका में अपना राज्य स्थापित 
किया था। घत जातकः' में ये वासुदेव कण्ह पुत्र-शोक में दुखी चित्रित किए गए है। महा- 
उमग्ग जातक' में भी वासुदेव कृष्ण का उल्लेख हूं और कहा गया हूं कि उन्होने कामासक्त होकर 
चाडाल-कन्या जाववती को महिपी वन्ताया था। 


गोपाल कृष्ण के आख्यान की परपरा 


कदाचित महाभारत” भीर पुराणों ने कृष्ण के जिस चरित का विकास किया वह 
ऐतिहासिक वासुदेव कृष्ण से भिन्न था, इसी कारण उन्हें वारबार यह बताने को जावश्यकता 
हुई हो कि यह कृष्ण वासुदेव हे, यही द्वितीय वासुदेव हैं। महाभारत” और पुराणों” में कृष्ण 
द्वारा मिथ्या वासुदेव---पौं ड-राज पुरुषोत्तम और करवीरपुर के राजा शुगाल--कों मार कर 
अपना एक मात्र वासुदेवत्व प्रमाणित करने का उल्लेख हू। महाभारत में कृष्ण-सम्वन्धी अनेक 





१. ऋग्वेद ८९६१३-१५। 

२. वही १११०११॥ 

रे छादोग्य उपनिपषद, ३॥१७॥४-६॥ 
४. कोशोतकि ब्राह्मण ३०१९॥ 

५ जातव, फॉसवो ल,स ० ४२१। 
६. वहो, सं० ४२१॥ 


डरे हिन्दी साहित्य 


वृत्तान्त हें। भारत-युद्ध में कृष्ण का प्रमुखतम स्थान और उनके व्यक्तित्व में पराक्रम, ऐंड्वर्य 
और ये ही नही, देवत्व का भी प्रचुर समन्वय पाया जाता हे । सभापवव में भीष्म ने उन्हें समस्त 
बेद-वेदाग के ज्ञाता, राजनीति में निपुण, बलवान योद्धा कह कर उनकी प्रद्मसा की हू । 
उद्योग प में कहा गया हू कि अर्जुन वज्रपाणि इन्द्र की अपेक्षा कंष्ण को अधिक परा- 
क्रमी समझकर उन्‍हें युद्ध में अपनी ओर करने में अपना सौभाग्य मानते हे, क्योकि ऋष्ण ने दस्युओं 
को मारा था, भोज राजाओ को नष्ट किया था, रुक्मिणी का हरण किया था, नगजित के पुत्रो 
को जीता था, सुदर्शन राजा को मुक्त किया था, पाण्ड्य का सहार किया था, काशी नगरी का 
उद्धार किया था, निपादो के राजा एकलव्य का वध किया था, उप्रसेन के पुत्र सुनाम को मारा था, 
इत्यादि। देवताओ ने प्रसन्न होकर कृष्ण को अवध्यता का वरदान दिया था | उन्होंने वाल्या- 
वस्था में ही इन्द्र के घोडे, उच्चे श्रवा के समान बली, यमुना के वन में रहने वाले हयराज को मारा 
था तथा वृष, प्रलब, नरक, जुभ, मर, कस आदि का सहार किया था। उन्होने जलदेवता व ण 
को हराया था तथा पातालवासी पचजन को मारकर वे पाचजन्य ले आए थे। सत्यभामा की 
प्रसन्नता के लिए वे महेन्द्र की अमरावती से पारिजात लाए थे। 
हरिवश, और कुछ पुराणों में भी, ऋष्ण द्वारा पारिजात-आनयन की कया विस्तार से 
दी गई हे । महाभारत, 'हरिवश', तथा “विष्णु, वायु', वामन', 'भागवत' आदि पुराणों में 
कृष्ण की अपेक्षा इद्ध की हीनता सिद्ध करने के लिए अनेक आख्यान दिए गए हँ। फिर भी, 
कृष्ण इन्द्र की ज्येष्ठता को स्वीकार करते हं और वे इन्द्र द्वारा ही गोलोक में गोविन्द रूप से अभि- 
षिक्त होते है। वे महेन्द्र के छोदे भाई होने के नाते उपेन्द्र” कहे जाते हें।' पुराणों में कृष्ण के 
ऐश्वर्य और वीये की उत्त तत्तर जितनी वृद्धि होती गईं, उसी अनुपात से इन्द्र की हीनता भी बढती 
गई और 'भागवत' तक आते आते इन्द्र इतने हीन हो गए कि भाषाओं के ्णव भक्ति-साहित्य 
ने उन्हें सरलता से निक्षष्ठता की पराकाष्ठा पर पहुँचा दिया। 
परन्तु महाभारत तथा पुराणो में वणित कृष्ण का ऐश्वर्य और पराक्रमपूर्ण चरित ललित- 
साहित्य का विषय नहीं बना। मध्यकालीन भाषा-कवियो ने भी कृष्ण-चरित के इस पक्ष पर 
अधिक ध्यान नही दिया। कदाचित इसका कारण यह हूं कि कृष्ण की मघुर और ललित कथाएँ 
ही लोकगीतो और लोककथाओ के माध्यम से अधिक प्रचलित थी और वे ही लोक-मन को अधिक 
मुग्घ भी करती थी। 'महाउमग्ग' जातक के काम-पीडित वासुदेव कृष्ण के उल्लेख से भी यह 
सूचित होता हूँ कि उनके श्युगारी जीवन से सम्बन्धित कथाएँ छोक-प्रचलित रही होगी । परन्तु 
'महाभारत' में उनके जीवन के इस पक्ष का सभापव॑ के उस प्रसंग में भी कोई सकेत नही हे जिसमें 
शिशुपाल ने उनकी निन्‍्दा करते हुए उनके द्वारा पुतना, बकासुर, केशी और वत्सासुर की हत्या, 
कसवध, तथा गोव ' न-धारण का उल्लेख किया है ।* महाभारत” का यह अश्ष प्रक्षिप्त कहा जाता 
हू। फिर भी इसमें शिशुपाल द्वारा कृष्ण के गोपी-प्रेम का कोई सकेत नही है । इससे यह भी अनु- 
मान लगाया जा सकता हू कि गोपाल कृष्ण का चरित मूलत “महाभारत!' के कृष्ण से भिन्न था। 





१ हरिवशा, विष्णुपवं, १९३७-४० 
२६ अध्याय ४१॥ 
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जो हो, 'हरिवश' और पुराणो में कृष्ण के श्लुगारी रूप के द्विविव चरित मिलते हं--एक 

उनका राजसी वैसव-विलास का ऐश्वर्यपूर्ण चरित तथा दूसरा उनका गोपाल रूप में गामीण 
क्रीडाकेलि का माधुयंपुर्ण चरित । कृष्ण के ऐश्वर्य रूप की विलास-करीडा 'हरिवश' तथा कुछ 
पुराणों में अत्यन्त नग्न रूप में वणित हूं । गोवर्धन की पूजा तक में दूध, घी, चावल, थादि के 
साथ मेष, महिपादि की वलि चढाने का उल्लेख हुआ हे ।' मदिरा प्रेमी वछराम तो भोग-प्रवृत्त 
हें ही, स्वय श्रोकृष्ण पिडारयात्रा में वलराम, नारद, अर्जुन ओर समस्त यादवों तथा सहस्नो वेश्याओो 
ओर अपनी सोलह सहस्ष स्त्रियों के साथ जल-कीडा ओर नग्न भोग-विलास में लिप्त दिखाए 
गए हैं।* इसे देखते हुए यह एक कुतूहल की वात छगती हूँ कि हरिवंश” और “विष्णुपुराण! में 
गोपाल कृष्ण की लीला भागवत', पद्म' और ब्रह्यवेवर्त'ं की अपेक्षा बहुत सक्षिप्त रूप में दी 
गईं हैं। उसमें कृष्ण के गोपी-विहार और कुज-केलि-विलास के वैसे वर्णन नहीं हैं, जैसे आगे 
चल कर मिलते हूँ । फिर भी, कष्ण-गोपी-छीछा के श्तगारी वातावरण का सूच 'हरिवज्ञ'-वर्णित 
पारिजात-आनयन की कथा में सत्यभाभा के मान-मनुहार सवधी वर्णनों से जोडा जा सकता है ।' 

पुराणों में सव से पहले भागवत” में ही गोपाल कृष्ण का जन्म से लेकर द्वारका-प्रवास 
तक का सम्पूर्ण चरित विस्तार के साथ दिया गया हूं, जिसमें कृष्ण के ऐश्वर्य और माधुर्य रूपो का 
अद्भुत मिश्रण हं । ऐसा जान पडता हूं कि पुराणकार वा्िक उपयोग के उद्देश्य से गोपाल क्ृप्ण 
को लोक-विश्रुत ललित लीलाओ को उत्तरोत्तर अधिकाधिक रूप में ग्रहण करते गए । परन्तु उन 
लीलाओ को पुराण--यहाँ तक कि पद्म! और ब्रह्मवेवर्त' मी--नि शेप कभी त कर सके | वस्तुत 
उन्हे नि शेप किया भी नहीं जा सकता था, क्योकि वे लोक-कवि की उ'र कल्पना का विपय वन 
गईं थी और निरन्तर वृद्धि पाती जाती थी । स्वय पुराणकारों की कल्पना-शक्ति इस विपय में 
अधिक उदासीन नही थी । पद्म' और त्रह्यवैवर्त' पुराण तथा गोपालतापनी' और 'राधातापनी' 
आदि अर्वाचीन पौराणिक उपनिपद इस तथ्य के साक्षी हें । 

ग्रियर्सन, केनेडी, वेबर आदि पाझ्चात्य विद्वानों ने अनुमान किया था कि गोपाल कृष्ण 
का वाल-चरित जिसे वष्णव भक्तों ने प्रेम-मक्ति के आलवन रूप में अपनाया क्राइस्ट के बाल- 
चरित का अनुकरण है। परन्तु पुतना को वर्जिल' तथा प्रसाद को 'लव फीस्ट' मानने का विचार 
सर्वेया अमान्य हो चुका हूं । सभावना यह हूँ कि गोपाल कृष्ण मूलत शूरसेन प्रदेश के सात्वत- 
वृष्णि शी पशुपालक क्षत्रियो के कुलदेव थे और उनके कीडा-कौतुक की मनोरजक कयाएंँ मीखिक 
रूप में लोक-प्रचलित थी । कुछ जातियो में आज तक वाल और किशोर कानन्‍्ह की छछित लीलाएँ 
जातीय उत्सवो का विपय बनी हुईं है । छोटा नागपुर के अहीर ग्वालो में वीर कुंवर” की पूजा 
इसका उदाहरण हूं । 

गोपाल कृष्ण की ललित कथा के लछोक-प्रचलित होने के प्रमाण कुछ पायाण मू्तियों तथा 
शिलापट्टो पर उत्कीणं चित्रो में भी मिले है । कृष्ण की जन्म और लीला भूमि मवुरा में एक सडित 





१. हरिवश, विष्णुपर्द १६१४, १५, १८॥। 
२ वहो, अध्याय ८८, 5५९॥ 
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शिलापट्ट मिला हे जो प्रथम शताब्दी ईसर्व। क। अगुमात किया गया है । इस पर नवजात कृष्ण को 
एफ सूप में सिर पर रखे हुए वसुदेव यमुना पार करते हुए चित्रित किए गए हें ।' मथुरा में ही एक 
दूसरा खडित शिलापट्ट मिला हूँ जो अनुमानत पाँचवी शताब्दी ईसवी का हे । इस पर कालिय- 
दमन का दृश्य अकित है । कृष्ण की मूर्ति मुकुट, कुण्डल, हार तथा कटक युक्‍त हे ।' यही पर एक 
तीसरी क्ृष्ण-मूर्ति मिली हे जिसमें गोवर्धन-धारण का दृश्य दिखाया गया हूँ । यह छठी शताव्ई। 
ईसवी की अनुमान की गई हू । सुदूर पूर्व वगाल के पहाडपुर नामक स्थान में अनुमानत छठी 
शताब्दी ईसबी की ही कुछ मिट्टी की मूर्तियाँ मिली हे जितमे घेबुकासुर-वब, यमलार्जुन-उद्धार 
तया मूष्टिक-चाणूर के साथ मल्ल-युद्ध के दृश्य दिखाए गए हूँ । यही से किसी गोपी, सभवत 
राघा, के साथ प्रसिद्ध मुद्रा में खडे हुए कृष्ण के एक अन्य मूर्ति भी प्राप्त हुई हू । राधा की प्राचीनता 
का यह सर्वप्रथम मूतियत प्रमाण कहा जा सकता हू ।* 'राजस्थान के मडोर नामक स्थान में प्राप्त 
दो द्वारपाठो पर गोवर्धन-धारण, तवतीत-चौये, शकट-भमजन और कालिय-दमन के चित्र उत्कीर्ण 
हैं ।इनका समय चौयी-पाँचवी शताब्दी ई० माना गया हूं । राजस्थान में वीकानेर के पास सूरत- 
गढ नामक स्थान पर गोव्न-धारण और दानछीला का दृश्याकन करने वाले कुछ सुन्दर मिट्टी 
'के खिलौने मिले हे /दक्षिण भारत के बादामी के पहाडी किले पर कृष्ण-जन्म, पूतना-वध, शकठ- 
भजन, प्रलूव-वध, घेनुक-वध, अरिष्ट-वच, कस-वध आदि के अवेक दृश्य युफाओ में उत्कीर्ण मिले 
हैँ, जो छठो-सातवी शताब्दी ईसवी के माने जाते है ।* 
परन्तु जिस प्रकार कृष्णाख्यान की प्राचीनता के उपर्युक्त स्फुट प्रमाण प्राप्त हुए है, वैसे 

प्रमाण राधा या राधा-कृष्ण के सबध में नही मिलते। सब से प्राचीन पुरातत्व का प्रमाण पहाडपुर 
की उपर्युक्त मृण्मूति का ही कहा जा सकता हूं । साहित्य में प्रथम शताब्दी ईसवी की गाया सप्त- 

शत्ती” के सदर्भ अवश्य उपलब्ध हूँ जिनका उल्लेख आगे किया गया हूं । 

किस प्रकार शूरसेन प्रदेश के सात्वत-वृष्णि वशीय क्षत्रियों के कुलदेव गोपाल कृष्ण 

सम्पूर्ण देश के भावुक जनो की कल्पना और पूजा के आलवन बन गए और किस प्रकार उनके द्वारा 

साहित्य, संगीत, धर्म और अध्यात्म सभी क्षेत्रो का जब-जीवन अद्वितीय रूप में प्रभावित हो गया 

यह एक अत्यन्त कुतृहलजनक प्रश्न है । पुराणों की तरह रूलित साहित्य में भी गोपाल कृष्ण की 

कया उत्तरोत्तर वृद्धि पाती गई है, यह बात क्ृष्णकाव्य के सामान्य सिंहावलोकन से भली 

भाँति प्रमाणित हो जाती हूं । 


क्ृष्णकाव्य की परंपरा 


काव्य में योपाल कृष्ण की लीला का प्रथम सदर्भ अश्वघोष (प्रथम शताब्दी ई०) के 
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» आकियालाजिकल सर्वे रिपोर्ट, १९२५-२६ ई०। 
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वुद्धचरित' (१-५) में पाया जाता है । परन्तु वास्तव में सस्कृत के महाकवियों की अपेक्ष 
इस ललित कथा की ओर प्राकृत के मुक्तक गाहाकारो ने अधिक घ्यान दिया । अनुमानत प्रयः 
शताब्दी ई० में हाल सातवाहन ने गाहासत्तसई' नाम से जिन प्राकृत गायाओ का सग्रह कराय 
वे निश्चय ही बहुत पहले से लोक-प्रचलित रही' होगी। यही नही, उस प्रकार की और भी अनेव 
गाथाएँ और गीतियाँ मौखिक रूप में प्रचलित रही होगी, यह अनुमान भी सहज ही लगाया ज॑ 
सकता हूँ । गाहासत्तसई' की श्गार और नीति सवधी सुन्दर गीत्यात्मक मुक्तक कविताओं में वर्ड 
सरसता और वचन-विदग्वता है । उसकी कई गाथाओ में कृष्ण, राधा, गोपी, यश्ोदा आदि क 
उल्लेख हुआ हूँ । एक गाथा में कृष्ण को मुख-मारुत से राधिका के गोरज का अपनयन करवे 
दूसरी वल्लभियों और नारियो के गौरव-हरण का छाछन लगाया गया हं,' तो एक दूसरी गाया मे 
उन्हे सलाह दी गई हे कि यदि वे महिलाओ के गुण-दोप परखते में समर्थ हो तो इसी प्रकार सीभाग्य: 
गवित हो कर गोष्ठ में म्रमण के ।'* एक गाथा में कृष्ण की अचगरी का सकेत हे और जव यश्ोद 
कहती हे कि दामोदर आज भी बालक हे, तो ब्रज-वधुएँ कृष्ण के मुख की ओर निहार कर ओट मे 
हँसती हैँ ।' एक निपुण गोपी को नृत्य की प्रशसा के वहाने बगल में आकर अन्य गोपियों के कपोले 
पर प्रतिविम्वित कृष्ण-मुख के चुम्बन का वर्णन करते हुए" एक गाथा रास-तृत्य का सकेत करती 
है । इन उल्लेखो में गोपाल कृष्ण की प्रेम-कीडाओ के वे अनेक सदर्भ हें जिनका क्ृष्ण-भक्ति में 
उपयोग हुआ हे, यद्यपि गाहासत्तसई' में भक्ति-मावना का सकेत नही मिलता। परन्तु 
इसके विपरीत, तमिल प्रदेश के आलवार सतो द्वारा रचित गीत भक्ति-भावना से ही प्रेरित और 
अनुप्राणित है । इन सतो का समय पाँचवी से नवी शताब्दी ई० माना जाता हूँ। प्रवन्धम्‌' नाम से 
सग्रहीत उनके चार हजार भावपूर्ण गीतो में विष्णु, नारायण या वासुदेव तथा उनके अवतारों-- 
राम और कृष्ण--के प्रति अनन्य भाव का प्रेम प्रकट किया गया हू । मत दक्षिण के इस कृष्णकाव्य 
की प्रकृति पूर्णतया घामिक हूँ और उसमें गोपाल कृष्ण की ललित लीलाओ के वे अनेक प्रसग 
वर्णित हैं जो उत्तर भारत के मध्यकालीन कृष्ण-मक्ति काव्य के उपजीव्य रहे हें। इन तमिल 
गीतो में वर्णित कृष्ण की प्रेम-छीलाओं में जिन गोपियो का सहयोग है उनमें नाप्यिन्नाइ नामक 
गोपी उसी प्रकार प्रमुख हूं, जैसे उत्तर भारत के कृष्णकाव्य में राधा। वही कृष्ण की प्रियतमा 
तथा विष्णु की अर्घांगिनी, लक्ष्मी की अवतार है। इससे यह स्पष्ट सूचित होता हूँ कि पाँचवी-छठी 
शताद्दी में राधा-कऋष्ण की लीला की निश्चित रूप में घामिक परिणति हो गईं थी। आलवार 
सतो की भक्ति प्रपत्ति की भावना और भगवान के अनुग्रह पर आघारित हूं। उनके क्ृप्ण-डीला- 
गायन में दार«, वात्सल्य और माधुय भाव की सरस अभिव्यवित हुई है । 

भट्ट नारायण ने 'वेणीसहार' नाटक के नादी इलोक में रास के अन्तगंत राधा के केलि- 
कुपित होने और कृष्ण के अनुतय करने का उल्लेख किया हूँ। प्रसिद्ध हे कि भट्ठनारायण कान्य- 
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कुब्ज ब्राह्मण थे और उन्हें वगाल के राजा आदिशूर (राज्यारोहण ७१५ ई० स० ७७२ 
वि०) ने वैदिक धर्म के प्रचार के लिए कन्नौज से बुला भेजा या। आठवी झतादव्दी ई० में कान्य- 
कुब्ज के राजा यशोवर्मा के सभाकवि वाक्‍्पतिराज द्वारा लिखित प्राकृत महाकाव्य गउडवहों' 
में देवता-स्तुति विषयक मगलाचरण के चार इलोको में कृष्ण की स्तुति की गई हे। इनमें कृष्ण 
के लक्ष्मीपति, विष्णुस्वरूप होने के साथ-साथ यशोदा के वात्सल्यभाजन वालरूप और राधा तया 
गोपियो के द्वारा नख-क्षतयुक्त किशोर कृष्ण का पूज्य भाव से उल्लेख किया गया है।* 
नवी शताव्दी ईसवी में आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक' में एक पुराना इलोक उद्धृत किया है 
जिसमें कृष्ण पूछ रहे हे कि हे भद्र, उन गोप-वधुओ के विलास-सुहृद और राघा के गुप्त साक्षी 
कलिंदराजतनया के तट वाले लता-गृह क्षेम से तो हैं? अब अनग सजाने के लिए तोडे जाने 
की आवश्यकता न रहने के कारण शायद वे पत्ते सूख कर जरठ हो रहे है ।' यह पद्य दसवी शताब्दी 
ईस + के 'कवीन्द्र वचन समुच्चय' में भी पाया जाता है।' '“ध्वन्यालोक' में उद्धृत एक अन्य इलोक 
में मधुरिपु कृष्ण के द्वारावती चले जाने के बाद राधा के विरह का वर्णन किया गया है। निश्चय 
ही ये दोनो इलोक नवी शताब्दी ईसवी के पहले के हे । सदुक्तिकर्णापृत' में सकलित कृष्ण-लीलछा 
सबधी इलोको में दो इलोक अभिनद नामक कवि के हे जो अनुमानत नवी शताब्दी का था।' 
कवीए्द्रवचनसमुच्चय” नामक कविता-सग्रह भी दसवी शताव्दी ईसवी का माना गया 
है । इसमें सकलित कविताएँ निश्चय ही उससे पहले की होगी। इनमें कई कविताएँ कृष्ण की 
गोपी और राधा सर्बंधी लीला विषयक हूं।' 
दसवी शताब्दी ईसवी (स० १०३१ भाद्बपद सुदि १४) के मालवाधीश वाक्पति मृज पर- 
मार के एक अभिलेख में श्रीकृष्ण की स्तुति में कहा गया हे कि जिन्हें लक्ष्मी के वदनेन्दु से सुख 
नही मिलता, जो वारिधि के जल से आद्वित नही होते, जिन्हें अपनी नाभि के कमर से शाति नही 
मिलती, जो शेबनाग के सहस्न फणो के मधुर श्वास से आइवस्त नही होते, उन राधा-विरहातुर 
मुररिपु का कपित वपु तुम्हा रक्षा करे।" 
बारहवी शताब्दी में हेमचन्द्र ने अपने प्राकृत व्याकरण में राधा-कृष्ण सबधी दो पद्य 
उद्धृत किए हे तया द्वायाश्रयकाव्य' में गोपगीत का उल्लेख किया हँ | बारहवी शताब्दी के पहले 
भी राधा-कृष्ण सबधी सपूर्ण ग्रथ रचे गए थे इसका प्रमाण रामचन्द्र गुणचन्द्र (बारहवी शताब्दी 
ईं०) के 'नाट्यदर्पण' में उल्लिखित राधा विप्रलूम्म तथा शारदातनय (बारहवी शताब्दी ई०) 
के 'भावध्रकाशन' में उल्लिखित 'रामाराधा” नामक नाटको से मिलता है। इसी प्रकार कवि 
« गउड़वहो--मगलाचरण देवतास्तुतय. २०-२३॥ 
« ध्वन्यालोक, २६११०, २।५१९। 
» कंवोन्द्रवचनसमुच्चय, ५०१। 
» श्री राधा का क्र विकास--शशिभूबणदास गुप्त, पृष्ठ ११९ पर उद्धृत । 
वही तया सदुक्तिकर्णामृतत, ५३२, ५४॥२। 
« केवीद्धरवचनसमुच्चय, २१, २२, ३४, ४१, ४२, ५१२। 
इंडियन एटिक्वेरी ५, पु० ५१ तथा एपिग्राफिका इडिका, २३, १०८, ३। 
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कर्णपुर ने अलंकार कौस्तुम' में कदयमजरी' नामक नाटक का उल्लेल क्या है। बह नाटक 
नी रावा-इृष्ण विपयक वताया ग्रया हूं। 

प तु बारहवीं झठाब्दी में ऋृष्णकाव्य अपेलाइृत अधिक परिमाण में लव गया। साथ 
ही उम्तकी प्रकृति भी जो गाह्ानत्तत्नई में नितात्त ख्गरारिक थी, उत्तरोत्तर वामिक होते होते 
वारहवीं घताददी तक और अविक नवित-नाव-समन्वित हो गई। छीछाश्ुक का क्षण्णक्ष्णामृत 
स्तोत्र उसी घताब्दी की रचना मानी जाती हूं। कहा जाता हें कि चेतन्य मदहाप्रनु उसे दक्षिण से 
बपने ज्ञाव छाए ये जीर बत्यन्त प्रेमनाव से उसे सुना करते थे। ईव्वर्पुरी द्वारा रचित श्रीक्ृप्ण- 
लील्मृत' का झगार रस निश्चित रूप से मावुर्य मवित हूँ। इसी प्रकार महाकति जयदेव का 
गीवयोविन्द' राधा-मावव के उद्दाम ख्गार का वर्गन करते हुए भी एक बा्िक काव्य हे। स्वयं 
कवि ते उसे हस्लस्मिरण के द्वारा मन को सरस रखने तथा विछास कछाओ के प्रति कुनूहल की 
तृप्ति करे के दुहरे उद्देश्य से रचा बा। वस्तुत दृष्णकाव्य क्री बह विलक्षगता न्यूनाधिक्र 
जप में निरतर देखी जा सकती हूं कि जहाँ एक और वह लोक-रजन की रख-पेशठ, ललित सामग्री 
जुटाता रहा है, वहाँ दूसरी ओर पूजा औौर नक्ति की छोक-मावना को नी आवद्ध करता आया हूं 

सदकृत साहित्य में गीतगोविन्द! एक अनूठी काव्य कृति हूँ। आवुनिक आदोचको ने 

से गीतिकाव्य, गीतिनादुव, संगीत दृपक, वात्राह्मव्य जादि तिविव नामो से बभिहित किया 
। उसमें राबा-कृष्ण की निकुज-छीछा का विज्तारपु क वर्गेन किया गया हूँ । वदच्चत के मतो- 
रमर वातावरण में विरदाकुठ रावा गोसीवल्दम केशव की मृन्य साबुरी के ब्यान में छीन हैं। 
वे अपनी सखी के द्वारा छृर्ष्णं के पास संदेश नेजती है । उबर आक्षण्ण मी शाबा से मिछलने को 
आतुर हँ और दूती के द्वारा उनके पास संदेश भेजते है) कवि विप्ररूब्धा राबा को ऋण वासक- 
उज्जा, लण्डिता, कलह्ातरिता, मानिती ओर अमभिमारिक्ा के व्प में चित्रित करता हुमा अत 
में उनके कृप्य-मिलन और केलि-विछास का वर्गन करता है। गीतगोविच्द' सर्गवद्ध काव्य हे । 
उसके बारह सर्यो के वाम ही---सानोद दामोदर, मुसग्च मत्ुसदन, साकवाल पुदरीक्षाल, दिलक्षम 
लक्ष्मी, सुप्रीति पीतावर आादि---कवि की क्षाव रल्यता और छलित पृदाव््दी का परिचय देते हूँ 
काव्य-लछाहित्य के क्षारण ही लदाचित गीतगोविन्दा इतना लोकप्रिय हुञा कि उ्चक्े 
अनकरण में कनेक ऋतियों ने अपनी बल्पना-गक्तित को आजमाबा। संगोतनावर्ता (प्रकाघा- 
नन्द सरस्दती ), गीतगोपाल (चतुर्नुन) मौर अभिनव गीतगोविन्द (सजा प्रतावददधदेव 


नें चैंती हो नही, वर्ज्य वि व में मो गीठयोविन्द! का बनुकर्ण किया सवा हे 
सदुक्षितक्तगामृत' का उल्लेख किया जा चुका हे। बह मुक्तक सप्रह श्ीवन्दास ने 
वाखहवीं और तेरह वी झताब्दियों की सच्रि में तैयार क्या था, जिसमें वार्ड शीपको ने बोउा ल्- 
केप्ण को ्ीछा के साठ घ्लोक है । सम्रह में स्वय्य राजा छदनगसेन, उनके पृत्र केशवनेत आर 
ग्रेता हैं कि सनवत श्रीवस्दास उनके समकालोन और जयदेव को 
ये। वैधशावमतानुबायी सेन दाजातं की काव्य-रनिक्ता के 
फहलरूप कृषण्पक्राब्य को जो प्रयति मिली वह कदाचित अमूतपृत्र थी । समसामबिक कवियों 
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की कविताओं के अतिरिक्त 'सदुक्तिकर्णामृत' में अनेक इलोक पूर्ववर्ती सम्रह कवीद्धवचन- 
समुच्चय” के भी पाए जाते हे, जिससे उनकी प्राचीनता प्रमाणित होती हे । 
बारहवी शताब्दी ई० के वाद क्ृष्णकाव्य प्रवन्धो के रूप में भी रचा गया प्रतीत होता 
है। बोपदेव की 'हरिलीला” तथा वेदान्तदेशिक की 'यादवाम्युदय' रचनाएँ तेरहवी-चौदहवी 
शताब्दी ई० की है। पन्द्रहवी शताब्दी ई० की जिन रचनाओं की सूचना मिली हे, वे हें-- 
त्रजबिहारी' (श्रीवरस्वामी), गोपडीला” (रामचन्द्र भट्ट), हरिचरित काव्य (चतुर्मुज), 
'हुरिविलछास काव्य” (ब्नरजलोलिम्वराज), गोपालचरित” (पद्मनाभ), मुरारिविजय नाटक' 
(कृष्ण भट्ट) और 'कसनिधन महाकाव्य' (श्रीराम) ।' सोलहवी झताव्दी में गौडीय वैष्णवमत 
के विद्वाव रूपगोस्वामी ने नाटकचद्विका' में केशवचरित' और हरिविलास' के तया 'उज्ज्वल- 
नीलमणि' में गोविन्दविलास' के नामोल्लेख सहित उद्धरण दिए हे । सभवत ये रचनाएँ उनसे 
पहले की--कम से कम पद्रहवी शताब्दी ई० की होगी। रूप गोस्वामी ने ही अपनी 'पद्मावली' 
में अनेक पूव॑वर्ती सस्क्ृत कवियों की कऋष्णलीला सबधी कविताओं को सकलित किया था । 
इस प्रकार आधुनिक भाषाओ में कृष्ण-भक्ति साहित्य की रचना होने के पहले प्राकृत और 
ससस्‍्कृत साहित्य की एक लबी परपरा थी। इस साहित्य का लोकग्रीतो और लोककथाओ से 
घनिष्ठ सबध था तथा वह अधिकतर गीति और मु्‌क्‍क्तक रूप में ही था। जो रचनाएं प्रवधकाव्य 
और नाट्य के रूप में हुईं, उन्तमें भी कदाचित गीति-भावना प्रधान रही होगी । सभवत इसी कारण 
सस्कृत साहित्य में उन्हें अधिक गौरव का स्थान नही मिल सका। परतु आगे चलकर परिस्थितियाँ 
बदल गईं, जिनके फलस्वरूप काव्य की प्रेरणा, भावना, रूप और भाषा में आमूल परिवतंन हो 
गया। इसी परिवतंत के क्रम में हिन्दी कृष्णकाव्य को जन्म मिला, जिसकी प्रकृति मूलत 
धाभिक हें । 
बारहवी शताब्दी के बाद लगभग दो शताव्दियो की साहित्यिक गतिविधि की जानकारी, 
कम से कम जहाँ तक हिंदी प्रदेश का सबंध हे, अपेक्षाकृत बहुत कम है। इस बीच देश की राज- 
नीतिक और सास्क्ृतिक परिस्थितियों में जो अभूतपूर्व परिवर्तत घटित हुए उनके कारण नई 
समस्याएँ एक महान चुनौती के रूप में आ उपस्थित हुई। उस चुनौती का सामना करने के लिए 
समाज की जीवनी-शक्ति जिन विविध रूपो में प्रकट हुई, उनमें सबसे प्रमुख भक्ति-घर्मं का वह 
प्रवल आन्दोलन था जिसने सम्पूर्ण उत्तर भारत के जन-जीवन को नई आस्था और नई स्फूर्ति 
से अनुप्राणित कर दिया। 
कृष्ण-भक्ति के विविध सम्प्रदायो का इस आन्दोलन को देशव्यापी बनाने में कदाचित सबसे 
अधिक हाथ हूं। अत हिन्दी कृष्णकाव्य के पर्यवेक्षण के पहले उसके प्रेरणा-न्नोत---कष्ण-भ वित 
का सामान्य परिचय प्राप्त कर लेना आवश्यक हे । 


क्ृष्ण-भक्ति का स्रोत और दार्शनिक आधार 


मध्यवुग की नूतन वेष्णव भक्ति के प्रणेता चार आचार्य---रामानुज (सन १०३७- 
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३ हिस्ट्री आव ब्रजबुलि लिटरेचर, सुकुमार सेन, पृष्ठ ४८घ५। 





कृष्ण-भक्ति साहित्य सड१ 


११३७--स० १०९४-११९४ वि०) ,निम्वार्क (वारहवी शताव्दी ई०),मध्व (तेरहवी शताब्दी 
ई०) और विष्णुस्वामी माने जाते हैं। प तु उत्तर भारत में कृष्ण-भक्ति का प्रचार करने वाले 
सम्प्रदायों का सगठन कदाचित सोलहवी शताब्दी में ही हो सका। यह स्वाभाविक हूँ कि यह 
सगठत कृष्ण-लीला की भूमि ब्नज प्रदेश--प्राचीत शूरसेन जनपद--के केन्द्र मथुरा-वुन्दावन 
से प्रारभ हुआ। सोलह॒वी शताब्दी में सगठित कृष्ण-भक्ति सप्रदायो का संबंध उपयुक्त तीन 
आचार्यो--निम्बार्क, मध्व और विष्णुस्वामी से जोडा जाता है। परन्तु इनमें से विप्णुस्वामी 
की ऐतिहासिकता का कोई निश्चित प्रमाण नही मिलता । निम्बा्क और मध्व के सम्प्रदायों की 
कोई संगठित पर॒परा सोलटवी शताब्दी ई० के पहले उत्तर भारत में कही मौजूद थी, इसका 
भी कोई पुप्ट प्रमाण उपलब्ध नही हुआ है। निम्वार्क द्वारा प्रणीत विदान्त-पारिजात-सौरभ 
और दशइलोकी' उपलब्ध हूँ, जिनमें ब्रह्मसृत्रो का द्वेतादंतपरक भाष्य तथा प्रेम-मक्ति के स्वरूप 
का निरूपण किया गया हूं । परन्तु निम्वार्क द्वारा स्थापित सनकादि या हंस समप्रदाय के अनुयायी 
कुछ ही हिंदी भक्त कवि हुए हैं। मव्वाचार्य के द्वतवादी विचारों को प्रतिपादित करनेवाले ब्रह्म- 
सूत्र, गीता, उपनिपद और भागवत के भाष्य उपलब्ध हैं, प॒ तु मध्व द्वारा स्थापित ब्रह्म सप्रदाय 
का ब्रज के भवित-सम्प्रदायों में प्रत्यक्षत. कोई महत्वपूर्ण स्थान नही हू । किसी हिंदी भक्त कवि 
का इस सम्प्रदाय से सीधा सवध नही देखा गया हें । 

सोलहवी शताद्दी में स्थापित संप्रदायों में, विशेष रूप से जहाँ तक हिंदी कृष्ण-भविति 
साहित्य का सवध हूं, वल्लभाचार्य का पुष्टिमार्ग, चैतन्य का गौड़ीय, गोस्वामी हित हरिवद का 
रावावल्लभी तथा स्वामी हरिदास का सखी या ट्ट्टी सप्रदाय प्रमुख हैं। रह 

वल्लभाचार्य के पुष्टिमार्ग को छोड कर सोलहवी शताब्दी के उपर्युक्त सभी सप्रदाय 
नितात सावन-पक्षी थे। उनके प्रवर्तको ने दार्शनिक विवेचन की कोई आवश्यकता नही समझी 
थी। क॒दाचित इसी कमी को पूरा करने के लिए कालातर में उनके अतुयायियो ने उन्हें प्राचीन 
सप्रदायो से सवद्ध कर दिया। इन प्राचीन सप्रदायों के प्रव्तको ने नूतन वप्णव भक्ति-बर्मे को 
दार्शनिक आधार प्रदान करने के लिए जगदुगुरु शकराचार्य की तरह ब्रह्मसूत्रों पर अपने अपने 
भाष्य लिखे थे। 

मध्ययग में दाकर अद्वेत की इतनी धाक थी कि दार्शनिक क्षेत्र में उसे अपदस्थ कर सकना 
जसमभवप्राय था। परतुमक्ति-धर्म के साथ उसकी सगतति नही वेठती थी। अत दक्षिण के आचारयों 
ने जब आलवार सतो में प्रचलित प्रपत्तिपूर्ण मक्ति को दार्शनिक आधार देकर प्रतिप्ठित करना 
चाहा तो.यह आवश्यक हों गया कि अद्वेतवाद में सशयोवन करके भक्ति का मार्ग प्रशस्त किया जाय । 

निम्बार्क ने अद्ध॑तवाद की व्याख्या करते हुए वताया कि चित और अचित अर्थात जीव और 

जड ब्रह्म से भिन्न भी हं और अभिन्न भी, उसी प्रकार, जैसे दीपक की ज्योति दीपक का ही भञ 
है और उससे अभिन्न है। दीपक से भिन्न ज्योति को कोई सत्ता नही, परतु दीपक और ज्योति 
पूर्णतया समरूप नहीं हैं। निम्वार्क के अनुसार श्रीकृष्ण ही परब्रह्म हें। वे जगत के निमित्त 
कारण भी हैं और उपादान कारण भी। इसीलिए परम तत्त्व हंतहीन है। परतु जीव और जगत 
से विलक्षण होने के कारण वह द्वैत भी कहा जा सकता है। जद्वेतता और द्वैतता के इसी समव्वय 
के कारण निम्बा्क का मत दंताहंतवाद या मेदाभेदवाद कहा जाता है। 


२४२ हिन्दी साहित्य 


मध्वाचार्य ने सीवे-सीवे शाकर अद्दत का खडन करके दतवाद का प्रतिपादन किया, जिसके 
अनुसार भेद स्वाभाविक और नित्य है। ब्रह्म जगत और जीव में तो परस्पर भिन्नता है ही, जीव 
जीव तथा जड जड भी पृथक पृथक हैं। यह भिन्नता किसी भी अवस्था और परिस्थिति में समाप्त 
नही ह्ोती। 
वलल्‍लभाचार्ये द्वारा प्रतिपादित शुद्धाहतवाद ठीक सोलहवी शताब्दी का है। इस मत का 
दावा है कि इसी ने शाकर अद्वेतवाद को मायावाद से मुक्त करके शुद्ध किया है। इसके अनुसार 
प्रह्म के अतिरिक्त किसी का अस्तित्व नही है। जीव और जगत उसी के चित और सत अश 
हैं। पूर्ण अयवा अजी ब्रह्म परम आनदमय श्रीकृष्ण रूप है। प्रकृति, जीव तथा अनेक देवी- 
देवता ब्रह्म के ही अक्षर रूप के काल, कर्म, स्वभाव के अतुसार प्रकट होने वाले रूपातर हैं। 
श्रीकृष्ण का धाम भी ब्रह्म ही है और वह अक्षर अर्थात्‌ नित्य है। इस प्रकार निम्बार्के की तरह 
वल्लम के अनुसार भी ब्रह्म ही सुष्टि का निमित्त कारण भी है और उपादान कारण भी। 
चैतन्य के मतानुयायियों ने कालातर में ब्रह्म की व्याख्या करके सिद्ध किया हे कि चैतन्य 
मत की भक्ति अचित्य भेदाभेदवाद दर्शन पर आवारित है। उसके अनुसार परम तत्त्व एक है और 
वह अतत शक्तियों का आकर ह। उसकी शक्तियाँ अवित्य हैं, क्योंकि उसमें एक साथ ही पूर्ण 
एकत्व और पृथक्त्व तथा अशभाव एवं अशीभाव विद्यमान रहते हैँ । श्रीकृष्ण ही परम तत्व हैं। वे 
ही स्वे कारणों के कारण तया स्वय प्रकाशशील हैं। जिस प्रकार एक ही पदार्थ दूध, जो रूप, रस 
आदि अनेक गुणों का आश्रय है, भिन्न-भिन्न इन्द्रियो द्वारा अठग-अलग खूपो में अनुभूत होता है, 
उसी प्रकार परम तत्त्व का सी भिन्न-भिन्न प्रकार से पृथक-पुथक अनुभव होता है। चैतन्य-मत के 
अनुसार भी परम तत्त्व स्वय श्रीकृष्ण है। उनकी शक्तियाँ आचित्य और अनत हैं। उन्ही की 
वहिरग या जड शक्ति माया है जो दो प्रकार की है--द्वव्य माया और गुण माया। द्रव्य माया 
जगत का उपादान कारण है और गण माया निमित्त कारण। गृण माया भगवान की इच्छा 
के रूप में प्रकट होती है। जीव भगवान की तटस्थ शक्ति से उद्भूत हें, उसी प्रकार जैसे सूर्य 
से किरणें निकलती हूँ। इत दो---जड और तटस्य--शक्तियो से भिन्न भगवान की स्वरूप शक्ति 
हैं जो सत, चिंत और आनदरूपिणी, सबच्चिदानदमयी है। शब्दावली के किचित अतर के साथ 
अचित्य भेदाभेद और शुद्धाहत की व्याख्याओ में साम्य ही अधिक दिखाई देता हे। 
कृष्ण-भक्ति के शेष दो सञ्रदाय--राघावल्‍लसी और हरिदासी या सखी सप्रदाय, नितात 
साधन-पक्षी हैं, उतमें किसी दार्शनिक मतवाद की स्वीकृति या अस्वीकृति पर विचार नही किया 
गया है। इन सम्रदायों को प्राय मध्व या निम्वार्क से सवद्ध किया जाता है, परतु राघावल्‍लभी 
सप्रदाय को किसी प्राचीन संप्रदाय से सबधित होना स्वीकार्य नहीं है और न यह कथन स्वीकार 
किया जाता है कि उसके प्रवर्तक गोस्वामी हित हरिवह कभी मध्वातुयायी गोपाल भट्ट के शिष्य 
हुए थे। हरिदासी सम्रदाय अवश्य अपने को निम्बार्क-मत के अतर्गत मानता है, परतु दोनों में 
पर्याप्त अतर हे। दार्शनिक पक्ष का तो उसमें भी नितात अभाव है। फिर भी, यह निश्चित 
है कि इत सश्रदायों के सिद्धात भी अद्वतवाद के ही ऐसे सशोधित मतवाद पर टिकाए जा सकते 


तब जिनमें हि कप कक सिद्धाईतवाद 
हूँ जिनमें आशिक द्वेतता अयवा भिन्नता की स्वीकृति हो । राधावल्लभी मत में सिद्धादहैतवाद का 
आविष्कार किया गया है। 


क्ष्ण-भक्ति साहित्य ३४३ 


सामान्य रूप से दाश निक पक्ष में सभी कृष्ण-भक्ति सप्रदाय ब्रह्म की सगुणता का प्रतिपादन ४ 
करते है, सभी ब्रह्म की परिपूर्णता उसके रस या परम आनदमय रूप में हो मानते हूँ जिसे साक्षात 
श्रीकृष्ण कहा गया है । सभी सप्रदायों में जगत और जीव को ब्रह्म का ही अश रूप माना गया 
हँ। इस प्रकार सभी श्रीकृष्ण ब्रह्म की अद्वेतता के साथ-साथ आशिक द्व॑तता को भी स्वीकार करते 
हैं। सभी ने श्रीकृष्ण को भगवान मानकर उनमें अपने अपने भक्ति-माव के अनुसार मानवीय 
गृणो का आरोप किया हेँ। भगवान श्रीकृष्ण के परम धाम को गोलोक या वन्दावन कहकर 
उसकी नित्यता तथा परम आनदमयता का प्राय सभी समप्रदायों में मोहक वर्णन किया गया हूं 
तया उसके जड-चेतन---गोष, गोपी, यमुना, वन, वृक्ष, छता, कुज आदि--सभी उपकरणों को 
श्रीकृष्ण से अभिन्न बताया गया ह। राधावल्लभी मत में पार्थिव वृन्दावन को ही श्रीकृष्ण का 
नित्य घाम वताकर राधाकृष्ण और सहचरीगण को अभिन्न, अद्यय कहा गया हुं। ४ 

जिस प्रकार कृष्ण-भक्ति सप्रदायों का दाशंनिक मतबाद किसी न किसी रूप में प्राय अद्व॑त 
वेदात से प्रभावित हे, उसी प्रकार उस पर साख्य का भी स्पष्ट प्रभाव देखा जा सकता हेँ। निम्बा्क 
मत के अनुसार लक्ष्मी या भू शक्ति श्रीकृष्ण ब्रह्म के ऐश्वर्य रूप की तया राधा और गोपी उनके 
मावुर्य रूप की अधिप्ठात्री हैँ। माघ्व मत में यद्यपि लक्ष्मी को परमात्मा से भिन्न कहा गया हुं, 
परतु उन्हीं को परमात्मा के इग्रित पर सृष्टि, स्थिति, सहार जादि का कारण माना गया हूं। 
चेतन्य-मतानुयाथी भगवान श्रीकृष्ण की आनद शक्ति या आहलादिनी शक्ति को राधा और 
गोपी रूप में देखते हे। वल्लभ सप्रदाय में राघा को भगवान श्रीकृष्ण के आनद रूप की पूर्ण सिद्ध 
शक्ति कहा गया हें, वे उनकी आदि और पूर्ण रस-शक्ति हैं, रसरूप श्रीकृष्ण उनके वश्ञ में रहते 
हैं। राबावल्लभी सप्रदाय में इसी भाव को विकसित करके राधा को ही नित्य आनदस्वरूप 
कहा गया है, वे श्रीकृष्ण की आराधिका नही, वरन आराब्या है। श्रीकृष्ण और राघा, दोनों 
श्रीतत्व हे, प्रिया प्रियतम है, दोनों एक होकर भी नित्य प्रेमलीला के सुख के लिए दो बने हुए हें । 

कृष्ण-भक्ति सप्रदायों में सिद्धान्त माया की स्वीकृति नहीं हें, अत यदि कही उसका 
उल्लेख भी हुआ हं, तो उसकी ऐसी व्याख्या की गई हं कि उसका अनस्तित्व सिद्ध हो। जाय। प्राय 
भगवान की शक्ति को भी माया कहा गया है जौर उस रूप में वह सत्य ,है। वल्लभ-मत में माया ५ 
के दो भेद--अविद्या और विद्या--वता कर उसके मिथ्या और सत्य रूपो को स्पष्ट किया गया है। 
अविद्या माया अयवा अज्ञान-जनित हू । अज्ञान के कारण ही मनुष्य ब्रह्म के सत रूप जगत को 
जहू और मम से निर्मित ससार के रूप में अनुभव करता हैँ। साधारणतया माया के सब में 
यही दृष्टिकोग मध्ययुग के सभी भक्ति-सप्रदायो में पाया जाता हें। इससे भी सूचित होता हे 
कि किस प्रकार वद्वेत दर्शन के वीच से भवित के प्रचार का मार्ग निकाला गया था । 
कृष्ण-मक्ति के ये सभी सप्रदाय ्यूनाधिक रूप से श्रीमद्भागवत' को आधार वना कर 
चलेहँ। उन्ही के द्वारा प्रस्थान-त्रय अर्यात्‌ ब्रह्मसूत्र', 'उपनिपद्‌", और गीता में श्रीमदुभागवत' 
को जोड़ कर प्रस्थान-चतुष्टय की पर॒परा चलाई गई। स्वय निम्बार्क की रवनाओ में तो 'भागवत्त' 
के किसी भाष्य का उल्लेख नही हे, परतु उनकी मव्ति-पद्धति के मोलहवी शताव्दी के रूप पर 
“मागवत्त' का प्रभ्नाव स्पष्टतया लक्षित किया जा सकता है। मध्वाचार्य ने भागवत-तात्यये निर्णय 
ग्रन्य छिखकर अपनी भवित्त का स्वरूप स्पष्ट किया है। १३ वी झताव्दी ई० में ही एक महा- 
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राष्ट्रीय पडित बोपदेव ने विष्णु-भक्ति का वर्णन-विवेचन करने के उद्दृश्य से 'भागवत' के लगभग 
८०० इलोक 'मुक्ताफल' नाम से सग्रह किए थे। गीडीय सब्रदाय में इस गन्य का यथेष्ट आदर 
हुआ हूँ। परतु गौडीय सप्रदाय में श्रीधर स्वामी की भागवत-दीका की बहुत अधिक मान्यता हें। 
इस सप्रदाय को सगठित रूप देनेवाले चैतन्यदेव के समकालीन भक्त और पडित सनातन गोस्वामी 
और रूप गोस्वामी ने भी “लघुवैष्णवतोषिणी', बृहतभागवतामृत' तया 'लघुभागवतामृत' 
नामक टीकाओ द्वारा गौडीय भक्ति का रूप निर्धारित किया हूँ। इसी प्रकार वल्लभाचार्य ने 
श्रीसुबोधिनी' नाम की टीका में 'भागवत” के आधार पर अपनी पुष्टिमार्गीय भक्ति को स्पप्ट 
किया । राधावल्लभी सप्रदाय में यद्यपि किसी प्राचीन परपरा की मान्यता नही हूं और उसका 
रूप-निर्माण स्वय उसके प्रवर्तक हित हरिवश के द्वारा हुआ हूं, फिर भी उसमें 'भागवत' को निगम 
कल्पतरु का गलित फलछ' कह कर सामान्य भक्ति-सिद्धात की दृष्टि से प्राथमिक मान्यता दी 
जाती हूँ 
परतु इस सबध में यह स्पष्ट समझ लेना चाहि कि प्रत्येक सप्रदाय में भागवत' की व्याख्याएँ 
अपने-अपने ढग से भक्ति के साप्रदायिक स्वरूप को प्रामाणिकता देने के उद्देश्य से की गई हैं। 
उदाहरण के लिए मध्वाचाये ने कृष्ण को रासलीला और गोपी-प्रेम को कोई महत्व नही दिया। 
दूसरी ओर गौडीय वैष्णवो ने केवल गोपी-प्रेम को अत्यत विस्तृत रूप देने में 'भागवत' की सहायता 
ली, बल्कि 'भागवत' के एक इलोक' के आधार पर उन्होने उसमें राधा का भी सकेत प्रमाणित 
किया । वल्लभाचायें ने यद्यपि पुष्टिमार्ग में बालकृष्ण की उपासना प्रतिष्ठित की थी, कितु 
उनके अनुयायियो ने माधुयें भाव की भक्ति का विकास भी 'भागवत' के ही आधार पर कर लिया। 
'भागवत' में जिस प्रेम-मक्ति का सोदाहरण निरूपण किया गया हे, सोलहवी शताब्दी 
के क्रृष्ण-भक्ति सप्रदायों ने उसी को अपने-अपने दुष्टिकोण से तक॑ की स्वाभाविक परिणति पर 
पहुँचा दिया। भक्ति के भाव-पक्ष में यद्यपि विभिन्न सप्रदायो में बल और आग्रह का अतर पाया 
जाता हूं, परतु प्रेम की महत्ता प्रतिपादित करते हुए सभी संप्रदाय और उनके अनुयायी भक्त कवि 
भागवत में अत्यत आग्रह के साथ प्रचारित वर्णाश्रम घर्मं और विधि-निषेध के विस्तृत विवरणों 
की सदा उपेक्षा करते हें। विविध मानवीय भावों पर आधारित प्रेम-भक्ति के विस्तारो की प्रामा- 
णिकता वे “'भागवत' की भाषा को समाधि-भाषा कह कर कर सिद्ध कर देते हे । यही तक॑ कृष्ण के 
साथ आराध्य रूप में राधा को सयुक्‍त करने में दिया गया है। वस्तुत मध्ययुग में 'भागवत' की 
इतनी अधिक लोकप्रियता थी कि उसे आधार बनाए बिना भक्ति के किसी सप्रदाय को प्रतिष्ठित 
करना सभव नही था। वेष्णव भक्ति-धर्मं के पुनरुत्यात और नव-निर्माण में 'भागवत' का 
अद्वितीय योग रहा हू । वह नूतन वैष्णव घमं का अक्षयय स्नोत है। 


एृष्टदेव 


समो क्ृष्ण-भक्ति सप्रदाय श्रीकृष्ण और राधा को इष्टदेव मानते है, परतु विभिन्न 
सश्रदायो में दोनो के सापेक्ष महत्व में पर्याप्त अतर पाए जाते हैं। कहते हे, पहले निबार्क-मत का 
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वह रूप नहीं था जो आज हू । कदाचित अन्य सप्रदायो की तरह उसमें भी राघा की महत्ता बढती 
गई है । जो हो, निवार्क-मत के इष्टदेव प्रेम और माधुय॑ की अधिष्ठान्र। शक्ति राधा तथा अन्य 
आनदिनी शक्तियों अर्यात्‌ गोपियों से परिवेष्ठित श्रीकृष्ण माने जाते हैं। निवार्क ने दशइलोकी” 
में कृष्ण के वामाग में विराजमान, सहस्नो सखियो से सेवित, प्रेम-शक्ति-स्वरूपा राघा की स्तुति की 
है। इसी प्रकार, यद्यपि वल्लभाचार्य ने केवल वाल कृष्ण की उपासना-पद्धति स्थापित की थी, 

उनके पुत्र विदुठलनाथ के समय में रावा की महत्ता वढ गई और पुष्टिमार्ग में राघा-भाव का महत्व 
प्राय वही हो गया जो अन्य समसामयिक सम्रदायों में था राधा की महत्ता के सवध में चैतन्य, 
राधा वल्लभी और सखी सश्रदायो की स्थिति निवारक-मत के अपेक्षाकृत अधिक अनुकूछ और, 

यदि उसे प्राचीनतर माना जाय तो, कदाचित उसी का विकसित रूप हं। यह भी प्रसिद्ध है कि 

पहले ब्रज के चेतन्य-मत में भी वललभ-मत की तरह वाल कृष्ण की उपासना प्रचलित थी। 

प्रेमविलास” और “भवितरत्नाकर' नामक ग्रन्थों के अनुसार ब्रज मे वाल कृष्ण के साथ राबा 
की उपासना का योग नित्यानद की पत्नी जाह्नवी की प्रेरणा से जीव गोस्वामी ने कराया था। 

इसे सह॒जिया वैष्णव सम्रदाय का प्रभाव कह सकते हैं। स्वय सहजिया सश्रदाय में परकीया भाव 

साहित्य में, विशेष रूप से लोक-साहित्य में, प्रचलित राघा-कृप्ण की प्रेम-कथाओ तथा ततात्रिक 

साधनाओ में गृहीत स्त्री-पुरुष की युगनद्ध साधना की प्रणाली से प्रभावित कहा जा सकता 

है । जो हो, सोलह १ शताब्दी में प्रचलित सभी कृष्ण-मक्ति सप्रदायो में कृष्ण के साथ राघा की 

उपासना अनिवार्य रूप में जुड गई तथा चेतन्य संप्रदाय ही मही, वल्लम समप्रदाय के कवियों ने 

भी परकीया भाव ग्रहण किया 7 परतु राधा की महत्ता का चरम झ्प राघावल्लभी सप्रदाय में 

प्राप्त होता हे, जहाँ राधा कृष्ण की आराधिका नही, उनकी अराध्या हें । उसके अनुसार वे ही 

प्रम आनद तत्व हें, वे ही हित तत्व है । 


कृष्ण-भक्ति का मूलाघार--प्रेस 


कृष्ण-भक्ति के सभी सप्रदायो की उपासना-पद्धति मध्ययुग के अन्य वैष्णव तथा इतर 
सप्रदायों से इस वात में भिन्न ह कि उसमे एक मात्र प्रेम को ही महत्व प्राप्त हुआ ह। बर्म का 
विधि-निपेध पक्ष प्राय उसी में अर्तानहित और स्वय सिद्ध मान लिया गया हूं , प्रेम-भक्ति से भिन्न 
उसे अत्यत गौण और कभी-कभी उपेक्षणीय ही नही, उल्लघनीय भी माना गया हू । 

जिस समय प्राचीन भागवत घर्मं छगभग ६०० ई० पूर्वे वासुदेवोपासना के रूप में प्रारभ 
हुआ था, तब वह पश्ु-वलि-प्रधान वैदिक धर्म की प्रतिक्रिया से प्रेरित एक निवृत्ति मार्ग के रूप में 
संगठित किया गया था। महामारत' में उसे नारायणीय धर्म कहकर वैदिक ऋषियों द्वारा 
प्रचारित यज्ञ-अवान प्रवृत्ति-धरं से भिन्न कपिछ-सनकादि द्वारा सेवित निवृत्तिमूलक वेद-विहित 
वैष्णव यज्ञ ववाया गया हे। परतु पुराणों सेइस बात की साक्षी मिलती है कि वेष्णव धर्म 
भी कदाचित ईसा की सातवी से वारहवी शताब्दियो में ताब्रिक मोगवाद से प्रभावित हो गया था 
पुराणों में वणित ऐश्वर्यशाली श्रीकृष्ण की मोग-क्रीडाएँ ताबिक वामाचार के अत्यत निकट हैं। 
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हरिवश' में ही, जो महाभारत का परिशिष्ट कहा जाता है और जो वस्तुत पुराण साहित्य का 
आदि रूप प्रस्तुत करता है, कृष्ण की पिडार यात्रा में उनके कामासक्तिपूर्ण आचरण का विस्तृत 
वर्णन हैं । लगभग सभी पुराणों में, कदाचित तात्रिक वामाचार के प्रभाव के फलस्वरूप, ऐसी 
अनेक कथाएँ मिलती हें जिनमें अनेक देवताओं की इन्द्रिय-परायणता और स्वच्छद भोग- 
क्रीडाओं का खुला वर्णन किया गया है। परतु पुराणों की यह विशेषता है कि जहाँ एक 
ओर वे प्रवुत्तिमय जीवन का अतिरजित चित्राकतन करते हूँ, वहाँ दूसरी ओर निवृत्ति और 
वैराग्य भावना को भी १राकाष्ठा पर पहुँचा देते है। वात यह है कि जिस समय वज्रयान- 
सहजयान की गुह्य तात्रिक क्रियाओं का लोकव्यापी प्रचलन हो रहा था, उसी समय 
शकराचार्य (आठ -नवी शताब्दी ई०) के वेदातपरक वैराग्यवाद का भी प्रचार था। वस्तुत 
चतुर पुराणकारो ने तात्रिक आचार और शाकर वैराग्यवाद दोनों को वैष्णव भक्ति-धर्म में 
सम्मिलित करके अपनी अद्भुत नीति-कुशलता का परिचय दिया है। 
परतु पुराणो की यह समन्वय-क्रिया अत्यत चतुरतापूर्ण होते हुए भी प्राय स्थूल शारीरिक 
धरातल पर ही अवस्थित है। इससे भिन्न मध्ययुगीन नतत ष्णव धर्म की कृष्ण-भक्तित में प्रवृत्ति 
और निवृत्ति का समन्वय कही अधिक सूक्ष्म और मानस-भूमि पर प्रतिष्ठित किया गया है। उसमें 
समस्त भोगोन्मुख ऐन्द्रियता तथा सम्पूर्ण मानसिक प्रवृत्तियो को कृष्णापित करने का विधान है 
जिसमें सफलता मिलने पर मनुष्य को ससार से मानसिक विरक्ित प्राप्त हो सकती है। हम फह 
सकते हूँ कि उस काल में, जब भोग-विलास के अतिरिक्त मनुष्य-जीवन का कोई लक्ष्य नही रह 
गया था, मनुष्य की स्थूल ऐन्द्रिय प्रवुत्तियों को शारीरिक भोग-हीन धार्मिकता की ओर प्रवृत्त 
करने में कृष्ण की प्रेम-वासनापूर्ण, लोकसामात्य, कितु अलोकिक और अतीन्द्रिय छीला का 
सानसिक सन्तृप्तिदायक चितन अत्यन्त सहायक सिद्ध हुआ होगा। वस्तुत मध्ययुग की 
क्ृष्ण-भक्ति में भगवद्गीता के अनासक्तिपूर्ण सर्वात्म-समर्पणयुक्त भक्तियोग का ही युग- 
भावना के अनुकूल व्यावहारिक उदाहरण उपस्थित किया गया है, उसमें ससार से अनासक्ति 
बृढ करने के लिए निषेघ के स्थान पर सहज विधान पर जोर दिया गया है। कृष्ण के प्रति प्रेम 
जब अदम्य आसवक्ति और अनिवार्य व्यसन के रूप में विकसित हो जाय, तब नाशवान और दुष्परि- 
णामी सासारिक विषयो से अतासक्ति या विरक्ति स्वत प्राप्त हो जाती हैँ। यह भक्ति 
एकात्तत प्रेम-प्रधान अथवा रागानुगा है और मर्यादा-भक्ति से भिन्न है जिसमें प्रेम के साथ-साथ 
धामिक विधि-निषे का भी महत्वपूर्ण स्थान रहता हू ! 
गौडीय वैष्णव सप्रदाय के अनुयायी विद्वानों ने इस रागानुगा अथवा प्रेम-लक्षणा भक्ति 
का विस्तृत सैद्धातिक विवेचन किया है ओर वह सामान्यतया सपूर्ण कृष्ण-मक्ति को समझते में 
सहायक हे। काव्यगत श्यगार के स्थायी भाव की भाँति भवित के प्रेम को भी रति कहा गया है। 
किन्तु काव्य की अपेक्षा यह रति अधिक व्यापक है और उसके अन्तर्गत आनेवाले पाँच भावों में 
स्थायी भावों की योग्यता स्वीकार की गई है। भक्ति-रति का यह भाव-भेद भक्तों के स्वभाव-मेंद 
पर निर्भर होता है। 
शान्त स्वभाव के भक्त में निर्वेद अथवा ससार से 'राग्य का भाव प्रधान होता है और उनकी 
भक्ति शाति” रति कही जाती है। किन्तु भक्तों में इस स्वभाव की सभावना बहुत कम है, वयोकि 
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इसमें निषेध की प्रधानता है। अभावात्मक होने के कारण ही इसको अधिक महत्व नही दिया गया । 
वस्तुत मन की यह विराग-स्थिति कक्णानिधान भगवान के प्रति राग उत्पन्न होने की पीठिका 
मात्र है जो भक्ति के लिए अनिवार्य होते हुए भी अनुराग की अपेक्षा महत्वहीन है। दास्य स्वभाव 
के भक्त भगवान की सर्वेसमन्नता, सर्वंसमर्थता तथा सर्वेशक्तिमत्ता के समक्ष अपनी दीनता, हीनता, 
असमर्थता और अश्ञक्‍्तता का अनुभव करके जिस आत्मीय भाष को अपनाते हूँ उसे प्रीति” कहा 
गया है। वस्तुत यह दीनता का भाव सभी भावों की भक्ति का अनिवार्य लक्षण कहा जा सकता 
हूँ और प्रेम-भक्ति के सभी भावो में प्रेम-विवशता के रूप में निहित रहता है। इसी के द्वारा प्रेम के 
मानवीय भाव उदात्त और अलौकिक भूमि पर प्रतिष्ठित होते हैं। कितु कऋष्ण भक्त अपने भगवान 
के साथ अधिकाधिक घनिष्ठता और ममता का संबंध स्थापित करना चाहता है, अत वह केवल 
देन्यपूर्ण प्रीति से सतुष्ट नही रहता। अत क्ृष्ण-मकतो का स्वभाव-भेद सख्य, वात्सल्य और 
माधुयें--इन्ही तीन रूपो में वताया गया है और उनके आधार पर व्यक्त रति को प्रेम”, अनु- 
कम्पा' और कान्ता' अथवा मधुर' रति कहा गया है। भाव-भेद के कारण सिद्धान्तत भविति की 
सापेक्ष श्रेष्ठता नही मानी जाती और “गीता! और “भागवत” की साक्षी के आधार पर सर्वात्मि- 
तल्लीनतापूर्ण ध्यान, फिर चाहे वह किसी भाव से हो--थहाँ तक कि वैर-भाव से ही क्यो न हो--- 
सार्थक समझा जाता है, तथापि व्यवहार में यह माना गया है कि मघुर' अथवा “काता' रति में 
तललीनता और सर्वात्म-समर्पण सबसे अधिक सुरूभ है। लोक में भी भाव की गहनता और सघनता 
सबसे अधिक स्त्री-पुरुष के सबंध में समझी गई है; काव्य के श्गार को इसी कारण रसराज 
कहते हूँ / आनद और रस के सागर श्रीकृष्ण अपने पूर्ण परमानद रूप में इसी भाव के अतर्गत 
रासलीला में प्रकट होते हें तथा यही एकमात्र भाव है जिसमें भक्त और भगवान की भावानुभूति 
एक समान दिखाई जा सकती है और दोनो के सम्पूर्ण एकाकार होने का वर्णन किया जा सकता हू । 
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परतु माधुयय॑ भाव के स्वरूप और विस्तार के सबंध में विभिन्न सप्रदायो में किचित अतर 
पाए जाते हूँ । निवाक॑ सश्रदाय में यद्यपि कृष्ण के ऐंश्वर्यं रूप की अपेक्षा उनके साधु रूप का ही 
अधिक महत्व ह और उसके उद्घाटन के लिए वृन्दावन की नित्य लीला में राधा तथा गोपियो के 
काता भाव का विशद चित्रण किया गया हूं, परतु निवार्क संप्रदाय का राघाभाव या गोपीभाव 
स्वकीया प्रेम तक ही सीमित हँ तथा उसमे सयोग को ही महत्व दिया गया हू ।४” 

इसके विपरीत चैतन्य सप्रदाय प्रकीया प्रेम्‌ में माधुर्य भाव के उज्ज्वल रस की चरम 
परिणुति मानता हू । प्रेम के इसी रूप में प्रेम के अतिरिक्त किसी अन्य विचार का स्थान नहीं 
होता, अत यही प्रेम अपने में पूर्ण होता है । साथ ही, परिजन, समाज तथा धर्म के वाधा-वन्बनों 
का अतिक्रमण करके अडिग रहता हुआ, जिस प्रकार यह प्रेम तीन से तीत्रतर होता जाता है, वसा 
स्वकीया भाव में गभव नही हूं । प्रेमानुभूति की अनुरजकता, विविधता तया नित्य नवीनता के 
लिए भी परकीयः भाव में ही स्वाभाविक परिस्थितियाँ प्राप्त हो सकती हे । वस्तुत मावुर्य भाव 
का इसी के द्वारा इतना विस्तार हो सका है ।' वल्‍्लम सप्रदाय के कवियो ने भी इसी कारण मायुर्थ 
भाव के अतगंत राधा और गोपियो के प्रेम में परकीया का आदर्श सम्मिलित किया है ४८ 
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परंतु यह परकीया भाव प्रेम के आदर्श का प्रतीक मात्र हूं । वास्तव में नतों राबा कृष्ण 
से भिन्न हें और न अन्य गोपियाँ, वे तत्वत अद्बय और एक ही ह। साथ ही परकीया भाव केवल 
प्रेम-विकास की स्थिति के द्योतन के लिए है, प्रेम की परिपूर्णता तो उस स्थिति में हैं, जव स्वकीया 
और परकीया का लौकिक भेदाभेद मिट जाता हे । यदि लौकिक दृष्टि से उसका वर्णन किया ही 
जाय तो उसे वास्तविक स्वकीया की स्थिति ही कहेंगे, क्योकि साधुय-भक्ति में वस्तुत पति तो 
एक मात्र कृष्ण ही है, उनसे भिन्न जो भी हं--चाहे वे छीछा के हेतु स्वयं राधा या गोपियाँ हो 
या माधुयें भाव को अपनाने वाले उनके अशरूप स्त्री-पुरुप भवतगण--वे सब उन्हीं प्रियतम 
कृष्ण की प्रेमिकाएँ हे । स्पष्ट हे कि प्रेम का यह स्वरूप सर्वथा अतीन्द्रिय और अलौकिक हे । 
लौकिक अर्थ में वह जितना निक्ृष्ट और गहित हूं, भक्ति के सदर्भ में उतना ही परिष्कृत और 
उदात्त। 
काता भाव के प्रेम में विरह की महिमा सभी संप्रदाय स्वीकार करते है । परकीया भाव 
बस्तुत विरहानुभूति की तीत्रता के कारण ही इतना प्रशसित रहा हँ। विरह में प्रेम की अतीन्द्रियता 
सहंज सुलभ है। वल्लभ संप्रदाय में इसी कारण श्रीकृष्ण के 'अवतीर्णपूवं रस” अर्थात्‌ सयोग 
रसात्मक' रूप की अपेक्षा उनका 'मूल रस' अर्थात विप्रयोग रसात्मक रूप” अधिक उत्कृष्ट कहा 
गया हूँ। काब्य की भाँति यहाँ भी विरह पूर्वराग, मान और प्रवास के रूपो में होता है। परतु 
राघावल्लभी समप्रदाय की स्थिति इस सबंध में भी भिन्न है । उसमें न तो परकीया भाव की स्वीकृति 
है और न विरह भाव की। वहाँ निकुज-छीला का वृन्दावत-रस नित्य-मिलन के रूप में कल्पित 
किया गया हे । यह मिलन निरतर विरहानुभूति से अनुप्राणित और नवनवोन्मेषकारी रहता हे। 
वलल्‍्लभ सम्रदाय के नददास ने जिसे प्रत्यक्ष! विरह कहा हूँ, बहुत कुछ वैसी ही स्थिति राधावललभी 
प्रेम विरहा रस की हु। प्रत्यक्ष विरह में प्रेमावेश के कारण मिलन में ही विरह का भ्रम हो 
जाता हू । 'पलकातरा विरह भी मिलन-दद्ा की ही विरहानूभूति हैँ, अतर केवल स्थान की दूरी 
का है । इससे अधिक काल और स्थान की दूरी क्रमश 'वनातर' और 'देशातर' विरह में होती हे । 
राधावललभी मत की एक और विशेषता यह हू कि उसमें राधा प्रेम की आलबन है और 
कृष्ण उसके आश्रय | वे नित्य विहार में मिमग्त रहते हुए एक दूसरे के सुख--त्सुख'-- के 
लिए प्रयत्नशील रहते है। उनके नित्य विहार की परिकर, सहचरीगण भी बिना किसी ईर्ष्या 
अथवा स्पर्धा के तत्सुखिमाव' से उनकी रसक्रीडा में सहायता देने के लिए परिचर्या में रत रहती 
हैं। इत सहचरियो में आठ विशिष्ट हें, जिन अष्टसखी कहते हैं। भक्‍त इन्ही सहचरियों के 
सौमाग्य की कामना करता हुआ, उन्ही के समान आचरण करने की चेष्टा करता है । चैतन्य संप्रदाय 
में भी अष्टसखियो की गणना की गई है तथा वल्लम-सश्रदाय के अष्टसखाओ के वियय में कहा गया 
हूँ कि उन्हें निकुज-लीला भी सिद्ध थी । सखीभाव से अष्टसखाओं के नाम भी गोस्वामी हरिराय 
ने गिनाए हैं) चेतन्य सप्रदाय में सखियो के अतिरिक्त परिचारिका 'मजरियो' का भी उल्लेख हे 
तथा प्रत्येक सखी को 'यूयेश्वरी' कहकर उनके अलग-अलग यूथ गिनाए गए हूं । इस प्रकार यह 
स्पष्ट होता हूं कि निकुज-लोला की सखीभाव की भक्ति केवल राधावल्लभी मत की ऐसी विशेषता 
नही थी, जो अन्य कृष्ण-मवित सप्रदायों में न पाई जाती हो । अत्तर केवल विवरण और अवधाज का 
हु। कंष्ण के प्रति .सखा भाव और वात्सल्य भाव की मक्ति अवद्य वल्लभ-सप्रदाय की निजी 
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विशेषता कही जा सकती है [ प्रेम के इन विविध भावों के ही आघार पर श्रीक्ृप्ण की लीला 
के रूप, प्रकार तथा विवरण-विस्तार को भक्‍त कवियों ने पद-गायन का विपय वनाया और 
भाव-भवि्ति जब वाणी के माध्यम से प्रकूट हुई तो स्वत काव्य बन गई। 

ब्रह्म में इस प्रकार मानवीय भावों का आरोप वस्तुत एक विपरीत कल्पना है। किन्तु 
निर्गूण, निराकार और निविकार ब्रह्म को सगुण और साकार रूप में अवतरित करना स्वत एक 
विपरीत कल्पना है। भक्त के प्रतिपादकों ने इस विरोध का समाधान श्रीकृष्ण ब्रह्म को विरुद्ध 
धर्माश्रय' वताकर किया हू । चेतन्‍्य और वल्लभ मतो के अनुसार परम आनदरूप श्रीकृष्ण गोलोक 
के नित्य वृन्दावन धाम में नित्य गोप-गोपियों के साथ नित्य विहार करते रहते हँ तथा अवतार 
दशा में वही आनद-लीला ब्रज में प्रकट हो जाती है। राघावल्‍्लभी मत में वृन्दावन को ही नित्य 
माना गया हू और उसकी प्रेम और आनद की क्रीडा को निकुज-छीला कहा गया हँ। हम कह ४८ 
सकते हे कि भक्ति के आराष्य कृष्ण और राधा तथा आदर्श भक्त ग्रोप-योपी आदि वस्तुत भाव 
रूप में कल्पित हे, वे भावों के ही मूर्त प्रतीक हैं। मानवीय मनोविकारों की यह अलौकिक रूप 
कल्पना एक प्रकार से उनका परिष्करण अथवा उदात्तोकरण कही जा सकक्‍तो है। पुष्टिमार्य में 
इस उदात्त अलौकिक भावानुभूति को 'राग-विनाश' कहा गया हू; वयौर्कि भक्त हरप्णोपित है कर 
सासारिक विषयो से सर्वथा उदासीन हो जाता है । पर फिए तसाल्कर 

बट झ. 

मनुष्य के मन की प्रक्रिया के ज्ञान, अनुराग अथवा भाके, ज्षक्षा सनत्प+यवकार मियमें+++ 
रागानुगा भव्तिमार्ग अनुराग अथवा भाव को सब से अधिक महत्व देता हूँ तथा ज्ञान और कर्म 
को इसी के अतगेंत स्वयसिद्ध मानता है। आत्म-ज्ञान की प्राप्ति के उपरात भले ही भ्रह का 
विनाश हो जाय, साधनावस्था में प्रत्यक्षत अह की स्वीकृति रहती ही है । सभवत भक्ति के 
उत्थान-काल में ज्ञानमार्गी वबहुधा दभी और अभिमानी देखे जाते थे, इसी कारण भक्‍तो ने उनकी 
विगहंणा की और यह दिखाया कि समस्त चेतना का कृष्णमय या राधामय हो जाना हो 
सच्चा ज्ञान हे । यह ज्ञान भक्तों के लिए सहज सुलभ हे, ज्ञानियों के लिए कष्टसाथ्य मौर दुर्लभ । 
साधारणत ज्ञानमार्ग का प्रथम सोपान वेराग्य है । भक्त भी बैराग्य को कम महत्व नही देता। 
अतर केवल यह्‌ हैं कि वैराग्य भक्ति का अनिवार्य साधन नही, उसका स्वाभाविक अग या लक्षण 
हे। मनुष्य के हृदय में यदि विरक्ति का अकुर न भी हो, तो भी भगवान की कृपा से मत और 
इन्द्रियाँ लीला-पुरप परमानदरूप श्रीकृष्ण को ओर उन्मुख हो जाती हे और भक्त अनायास 
ससार के विपयो से विरक्त हो जाता है। किन्तु भक्ति-पथ में वेराग्य को किसी प्रकार रूढ्ष्य ! 
और साधन नही माना जा सकता। कृष्ण-भक्ति मन के वैराग्य को ही महत्व देती हँ और सासा- 
रिक कतंव्यों को त्यागने वाछे विरागियों को प्रथ्रय नही देती । समसामयिक लक्ष्य-श्रप्ट विरा-*£ 
गियो को रूक््य करके कृष्ण-भक्त कवियों ने वैराग्य की निन्‍दा को हे। इसी प्रकार, योग और 
तपश्चर्या में जो साध्य और साधन की भिन्नता तया साधन को हो साध्य मान बैठने की आशका 
दिखाई देती है, उस्तीके कारण, भक्‍तो ने योगियों और तपस्वियो के प्रयत्नो को निष्प्रयोजृन काया- 
कष्ट एवं पाखण्डपूर्ण आडम्बर वताया हे। कृप्ण-भकतों के निकट प्रेम का पथ ही सब से बडा 


प्रेम-भक्ति की महत्ता तथा अन्य साधन-निरपेक्षता 
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योग और सब से बडा तप हें। प्रेम-भक्ति में चित्त-वृत्ति का निरोध और सासारिक विकारों 
का नाश सहज हूं।४ 

क्ृष्ण-सक्‍्तो ने धामिक कर्मकाड और वाह्मय आचारो की भी उपेक्षा की हूँ। यद्यपि 
स्वय क्ृष्ण-मक्ति समप्रदायों में कालातर में अनेक प्रकार का कर्मकाण्ड विकसित हो गया, किन्तु 
आरभ में भाव पर ही विशेष बल दिया जाता था। इसीलिए भक्‍त कवियों ने अपने काव्य में 
कर्मंकाड को विशेष स्‍थान नही दिया, उन्होंने भक्ति के भाव-पक्ष को ही एकात रूप से चित्रित 
किया हे और उसी में ज्ञान, वैराग्य, योग, तप और कर्म का समाहार दिखलाया हूँ।' रागानुगा 
भवित की स्वत पूर्णता के कारण ही उसमें धर्म के स्मार्त विधि-निषेध अनावश्यक माने गए हैं। 
यही नही, परिवार, समाज और शास्त्र के नियम यदि भक्ति के सहज परिपालन में वाधक हो तो 
उनका तिरस्कार भी आवश्यक बताया गया हैँ। इसी भाव से गोपियाँ कृष्ण-सकिति में वाबक 
छोक, वेद और कुछ की मर्यादाओ का प्रत्यास्यान करती दिखाई गई हे। धर्म की इस भाव- 
पद्धति में मनुष्य की अच्छी-बुरी सभी प्रवृत्तियों के दमन के स्थान पर क्ृष्णोन्मुख करने का विधान 
तथा सदाचरण के सहज और सुरूभ मार्ग का निदशेन है। 


भक्ति फा व्यावहारिक पक्ष 


कितु भक्ति की पूर्णता केवल भगवान के अनुग्रह से प्राप्त होती है ।पुष्टिमार्ग में पूर्ण 
अनुग्रह प्राप्त जीवो को 'पुष्टिपुष्ट' कहा गया हूँ । निम्बाक सश्रदाय के अनुसार ये जीव 'मुक्त- 
जीव' कहे जाएँगे। राधावल्लभी मत में सहचरी भाव भी राधा की कृपा से ही सभव बताया गया 
हैं। अन्य जीव जो इस प्रकार पूर्ण अनुग्रह के इच्छुक होते हैं, अवस्थानुसार न्यूनाधिक मात्रा में 
धर्म की मर्यादा का पालन करते हें और इस सवध में भक्तिमार्ग भी सदाचरण के समस्त शास्त्रीय 
नियमों का पालन आवश्यक मानता हु । मध्ययुग के सभी भक्ति-सप्रदायों में धर्माचरण की शिक्षा 
और अभ्यास के लिए सत्सग की महिमा का विस्तार से वर्णन हुआ हूँ। कृष्ण-भक्ति में भी 
सत्सग की महिमा के अतर्गत हरिविमू खो, असाधुओ और अभकक्‍तो के परित्याग का उपदेश दिया 
गया हूँ। गुएछ की मान्यता भी उसमें अन्य भक्ति-सश्रदायों की ही भाँति हे, विविध सम्रदायों में 
विवरणगत अतर अवश्य पाए जाते हूँ। उदाहरणार्थ, राधावल्‍लमी मत में आदि-प्रवर्तेक हित 
हरिवश को ही हरि-हूप युरु माना गया हूँ। गुरु की कृपा से ही भक्त साधना में प्रवेश पाता हैं 
तथा दुढ-चित्त और सकल्पशील रह सकता है। यही कारण है कि भक्त कवियो ने प्राय गुरु 
को इष्टदेव से अभिन्न तक कहा हूँ और गुए-भक्ति और इष्ट-भक्ति में अतर नही माना हे । गुरु- 
भक्ति, सत्सगति और सामान्य धर्माचरण के साथ साश्रदायिक भक्त में इष्टदेव की मूर्ति, उनके 
विग्रह या स्वरूप की सेवा भी भक्ति का एक अनिवार्य अग हू और इस सबंध में इतने अधिक 
विस्तार हो गए हे कि प्राय भक्ति का वास्तविक रूप ओशझल हो जाता हूँ । 

कितु भक्ति के इस पक्ष के कारण, न केवल धर्म के सामाजिक रूप को विकसित होने का 
अवसर मिला, वल्कि उसने संगीत, साहित्य, चित्रकल, वस्त्र-रचना, आभूषण-निर्माण आदि 
कलाओ की उन्नति में भी अभूतपूर्व योग दिया, यहाँ तक कि पाकशास्त्र तक को उसने पूर्ण सरक्षण 
दिया। मूलत निवृत्तिअधान होते हुए भी इस भक्ति-र्म ने व्यवहार में प्रवृत्ति को ही पुष्ठ किया। 
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तिपेध का तो मानो उसमें एकात अभाव हे, क्योकि उसके आधार है कृष्ण और राबा तथा उनकी 
हृदयहारिणी छीलाएँ, जो उनके कृपापात्र जीवों को सहज ही अपनी ओर आकपित कर लेती हूँ 
और भक्त के समस्त मतों विकारो को परमोत्क्ृष्ट रूप में व्यक्त होने का अवसर देती है। इन्द्रियो 
की सहज प्रवृत्तियो को कृष्णोन्मुख करने के लिए ही मदिरो में उनके विग्रह का साज-झूंगार किया 
जाता हूं, इस उद्देश्य की पूर्ति जितनी अधिक सफलता से काव्य के मनोहर रूप-चित्रणो और 
लीला-वर्णनो के द्वारा होती है, उतनी सभवत मूर्तियों के श्वूगार से नही हो सकती। कृष्ण-मक्त 
कवियों ने इसी हेतु मानव-रूप और मानव-चरित के चित्रण में प्रकृति का समस्त सौन्दर्य और 
माधुयं समाप्त कर दिया है । मन और आँखो के साथ कानो के आकर्षण के लिए कृष्ण की मु रली 
की अवतारणा की गई हूं, जिसकी लोक-लोकान्तरव्यापी स्व॒र-लहरी समस्त ससृति की गति को 
विपरीत कर देती है, जिसके प्रभाव से गोपियाँ क्षपने लौकिक सवधो को तोडकर क्ृप्ण-दर्शन के 
लिए विकल हो उठती हैं । मन और इन्द्रियो की स्वाभाविक गति पर आधारित क्ृष्ण-प्रेम उत्तरो- 
त्तर विकसित होता हुआ, क्रश आसक्ति' और “्यसन' में परिणत हो जाता है । भक्त निरतर 
प्रेम-सयोग के किए उत्कठित रहता हैँ, किन्तु आसक्ति की जितनी गहनता विरहावस्था में होती 
है, उतनी सयोगावस्था में नही। वियोगावस्था में भक्त निरतर कृप्ण के रूप का ध्यान, उनके 
नाम का स्मरण और उनकी छीला और उनके गुणो का श्रवण और कीतं॑न करता रहता हे । 
मध्ययुग के समस्त भव्ति-सप्रदायों में नाम-स्मरण का अत्यधिक महत्व था, कृष्ण-मक्ति भी उसका 
अपवाद नही हे, यद्यपि कृष्ण-भक्तो को नाम-स्मरण के साथ रूप और छीला में विविध प्रकार से 
तल्लीन होने की एक महत्वपूर्ण अतिरिक्त सुविधा हँ। यह स्पष्ट हे कि नवधा भक्ति कृष्ण- 
भवित के लक्षणों में अतर्भुक्त हे, उसका पृथक कोई अस्तित्व नही हूँ । 

कृष्ण-भक्ति का यह रूप जिस साहित्य के माध्यम से उद्घाटित हुआ हं उसमें हिन्दी 
कष्ण-भक्ति साहित्य का अन्यतम स्यान हँ। कृष्ण-भक्ति की प्रकृति में ही जीवन के आध्यात्मिक 
और इहलौोकिक पक्षो का जो अद्भुत सम्मिश्रण है, उससे मध्ययुगीन हिन्दी कृष्ण-भक्ति साहित्य 
को जहाँ घर्म-सप्रदायों के अतर्गंत अत्यन्त सम्मानित, उच्च, धामिक साहित्य होने का गौरव मिलता 
वहाँ दूसरी ओर उसने सहज ही लोक-सामान्य भावनाओ का उन्मुक्त प्रकाशन करके जन-साधा- 
रण के हृदय में भी ममतापूर्ण स्थान ग्रहण कर लिया। यही कारण हे कि सश्रदायों के तत्त्वावधान 
में रचे जाने पर भी उसमें सकीर्णता और कट्टुरता का प्राय एकात अभाव हूं। जैसा पीछे कहा 
गया हे, सभवृत लोक-प्रचलित क्ृष्णाख्यान पर आधारित लोकगीत और लोककयाएं वैष्णव 
भक्त के अभ्युत्थान के पहले से ही प्रचलित थी और उनकी प्रकृति अनिवायंत धामिक नही थी, 
वरन उनका उद्देश्य प्रारम्भ में प्रधानतया लोकरजन ही था। इसीलिए हिन्दी कृष्ण-मक्ति 
काव्य कालातर में सहज ही ऐसे ललित काव्य में परिणत हो गया जिसकी प्रकृति अत्यधिक सप्र- 
दोयहीन, इहलोकिक और छोक-सामान्य हे। ४३ 


हिन्दी कृष्ण-भक्ति साहित्य का सामान्य स्वरूप 


हम देख चुके हं कि सस्क्ृत में ही कृष्णकाव्य की प्रकृति उत्तरोत्तर घामिकता और भमविति- 
भावना से समन्वित होने छूगी थी। परतु इतर काव्य की भाँति कम से कम बारहवी शताब्दी 
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तक कृष्णकाव्य की रचना को भी राजाश्रय की अपेक्षा वनी रही । जयदेव ने वैप्णव राजा लक्ष्मण- 
सेन के आश्रय में रह कर ही गीतगोविन्द” की रचना की थी। इसीलिए उसमें कुशल कवि ने 
हरि-स्मरण के साथ-साथ विलास-कलाओं के प्रति कृतृहरू का भी यथेप्ट ध्यान रखा हूँ। परतु 
बारहवी झताव्दी के बाद कोई ऐसा राजा नही हुआ जो कृष्णकाव्य को प्रश्नय-प्रोत्साहन देता । 
वस्तुत सच्चा साहित्य अब राज-सभाओ की सकीर्ण सीमाओ से निकलकर जन-सावारण की 
सवेदनाओ और आद्शों का वहन करने की ओर अग्रसर होने वाला था। यह सकेत किया जा 
चुका हैँ कि उस समय देश के जीवन में जो गरभीर राजर्न।तिक और सास्क्ृतिक परिवर्तन घटित हुए 
उन्हीके क्रम में वैष्णव भविति-धमं एक व्यापक आन्दोलन के रूप में उठखडा हुआ था। इस आन्दी- 
लन की बहुत बडी विशेषता यह थी कि यह शुद्ध जनता का आन्दोलन था। अत उसका माध्यम 
भी मुख्यतया जन-भाषाएँ ही बनी। भक्ति-धर्म भावना-मूलक था, अत उसकी अभिव्यक्ति 
स्वभावतया काव्य के रूप में हुई और इस प्रकार जन-भापाएऐं काव्य के पद पर प्रतिष्ठित हो गई । 
संस्कृत भाषा का उपयोग वैष्णव भक्ति-धर्म के केवल दार्शनिक ओर सेद्धान्तिक पक्ष को पुष्ट 
करने तक ही प्राय सीमित रहा। जन-भाषाओ ने ही नूतन वैष्णव भक्ति का सदेश वहन करते 
हुए छोक-जीवन को आमूल हिला देने वाला वह सास्क्ृतिक पुनर्जागरण देश के कोने-कोने में 
फैला दिया जिसकी तुलना प्राचीन काल के बीद्ध आन्दोलन से ही की जा सकती हूँ । 
परतु पद्रहवी शताब्दी ई० के पहले आधुनिक भाषाओं में क्ृष्णकाव्य के उदाहरण नही 
मिलते । पद्रहवी शताब्दी में ही हिंदी (मंथिली) में विद्यापति, बंगला में चडीदास, गुजराती 
में भीम और कदाचित इसी शताब्दी में भालण ने गोपालकृष्ण की छीछाओ को काव्य का विषय 
बनाया । परन्तु विद्यापति भी जयदेव की भाँति एक राजाश्वित कवि थे। साथ ही उनके आश्रय- 
दाता राजा शिवर्सिह और उनके उत्तराधिकारी राजा लक्ष्मणसेन की भाँति वैष्णव मतानुयायी 
नही थे। अत विद्यापति की पदावछी का कम से कम प्रारंभिक उद्देश्य विलास-कलाओ के 
प्रति कुतृहल उत्पन्न करता ही था, उसमें हरि-स्मरण का सयोग कदाचित उत्तना ही था जितना 
गोपाल कृष्ण की कथा में परपरा से निहित रहता आया था। 
अनुमान किया जाता हे कि विद्यापति की पदावली गीतगोविन्द' से प्रभावित है । 
विद्यापति अभिनव जयदेव' के नाम से प्रसिद्ध भी हे । परवर्ती होने के नाते विद्यापति ने जयदेव 
से प्रेरणा अवश्य ली होगी, परतु उनकी पदावली में वर्णित राघा-क्ृष्ण के प्रेम-प्रसगो का स्रोत 
तो बही अक्षय्प लोक-साहित्य रहा होगा जिसने जयदेव को भी प्रेम और भक्ति का अमर 
विषय प्रदान किया था। 
निशैचय ही विद्यापति की पदावलों उस घर्म-मावना से प्रसूत नहीं हे जिसने सोलहवी 
शताब्दी ई० के क्ृष्णकाध्य को एक सर्वथा नवीन परिवेश में प्रस्तुत होने का अवसर दिया। 
पीछे कह चुके है कि सोलहवी शताब्दी ई० के पहले कृष्ण-भक्ति सप्रदायो का सगठित प्रचार ही 
नही प्रारम हुआ था। मिथिला में तो कृष्ण-मक्ति की लोकप्रियता कदाचित विद्यापति के बाद 
भी अधिक नहीं हुई। परुतु कृष्ण-वार्ता और क्रृष्णाख्यान जिसमें लोकरजनकारी माधुर्य 
ओर छाहित्य के साथ-साथ पघित्र पूजा-भावना भी सयुक्त थी, मिथिला क्‍या, देश के किसी 
भाग के लिए अपरिचित नहीं थी। अत अपने आश्रयदाता राजा शिवर्सिह और रानी 
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लखिमादेई के उदात्त मनोरजन के लिए इससे वढकर उपयुक्त विपय और क्या चुना जा 
सकता था? 
विद्यापति की अधिकाश रचनाएँ सस्क्ृत में हें। देसी वोली के सवंजन-आस्वाद्य माबुर्य॑ 
के अनुरोब से उन्होने कीतिछता' की रचना अवहट॒ठ में की थी। हिन्दी में तो उन्होंने केवल 
पदों की रचना की थी। इस सवध में डा० विमानविहारी मजुमदार ने श्री खगेद्धनाथ मित्र के 
साथ सवादित अपने 'विद्यापति” की भूमिका में एक स्थल पर कहा हू कि जव विद्यापति समस्त 
देश के पडित समाज के लिए ग्रन्थ प्रणयन करते हे, तव वे सस्क्ृत भाषा का प्रयोग करते हूँ और 
जब उनके सामने उतका पाठक-समाज केवल मिथिला निवासियों का होता हें, तब वे अवहट्ठ 
का व्यवहार करते हे और जब उनकी इच्छा समस्त पूर्वोत्तर भारत--वगाल, असम, उडीसा 
तथा हिन्दी प्रदेशों के निवासियों के लिए साहित्य-सृजन की होती हे, तव वे मैथिली का व्यवहार 
करते हैँ । इस प्रकार विद्यापति ने राधा-कृष्ण की प्रेमलीला को छोक-साहित्य से उठाकर पहली 
बार जन-भाषा के शिष्ट साहित्य के पद पर प्रतिष्ठित किया और साथ ही उस जन-भाषा, हिन्दी 
की व्यापकता का एक साहित्यिक प्रमाण भी प्रस्तुत कर दिया। 
विद्यापति की पदावली ने नर-नारियो, विशेषत नारियो के मनो में वस कर मिथिला की 
भूमि और आकाश को तो राघा-कष्ण के प्रेम-गतो से गुंजाया हू।, सोलहवी शताब्दी के घामिक 
वातावरण के निर्माण में भी उसने, विशेष रूप से वगालर में, अत्यधिक योग दिया। चैतन्य 
महाप्रभु इत पदो को सुनकर उसी प्रकार आनन्दोन्‍्मत्त हों जाते थे, जिस प्रकार छीलाशुक के 
'कृष्णकर्णामृत', चडीदास के पदो तया जयदेव के 'गीतगोविन्द' को सुनकर। चेतन्यचरितामृत” 
में विद्यापति के पदो का तीन वार उल्लेख हुआ है । ऐसा था वह भक्ति-धारा का मादक उन्मेष 
जिसके वेगवान प्रवाह में पडकर विद्यापति के हिन्दी पद बंगला भक्ति-साहित्य के अभिन्न अग 
वन गए। कृष्ण-भक्ति और बँगला साहित्य दोनों ने उन्हें आत्मसात कर लिया। 
आधुनिक काल के खोजियो ने विद्यापति के पदो के ऊपर जमे हुए भाषा के वँगला रग को तो 
वडी सरलता से पहचान कर हटा दिया, परतु उनमें जिन लोगो को भक्ति का रस मिलता हे 
उन्हें यह समझाना कठिन हूं कि विद्यापति तो नितात अवैष्णव थे, वे वस्तुत शैव थे और उनकी 
पदावली शुद्ध श्ुगारिक रचना हूँ । इसमें कोई सदेह नही कि विद्यापति के सेकडो पद ऐसे भी हें 
जिनमें राधा-कृष्ण का नामोल्लेख तक तही है और जिनकी भावधारा नितात लछौकिक श्युगारमयी 
है। डा० मजुमदार ने लिख। हं, विद्यापति के ७९९ अक्ृत्रिम पदो में ३८४ पद, अर्थात सैकडे 
पीछे ४८ पदो में राधा-कृष्ण का कोई प्रसग नही हे. एवं ३५ केवल हर-गौरी और गगा विप- 
यक हूँ।” डा० मजुमदार की स्थापना हूँ कि विद्यापति ने तरुण वय में जो पद राजा शिवर्सिह 
की राज-सभा के लिए रचे थे उनका विपय प्र।कृत नायक-वायिका का प्रेम-वर्णन था, मावव और 
राघा के नामों का प्रयोग होने पर भी उनमें कृष्ण का प्रकृत लीलारस-गान नही हे । उनमें स्व- 
कीय।, परकीया, सामान्या, वाला, तरुणी, युवती, वुद्धा आदि सभी प्रकार की छौकिक नायिकाओं 
का चित्रण हुआ हे । परतु पदावली में ऐसे पद भी हे जिनमें कवि वैष्णव भक्ति-मावना के रस 
में मगन होकर राधा-कृष्ण का प्रकृत लोलारस-गान करता जान पडता हे। ये पद विद्यापति 
ने समवत परिणत वय में राजाश्रय से वचित होने के वाद लिखे होगे। 
डप्‌ 
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मजुमदार महोदय ने जिस प्रकार उस धारणा का सण्डन किया हूँ जिसके वशीभूत होकर 
नगेन्द्रताथ गुप्त जैसे विद्वान प्रत्येक पद को राधा-कृष्ण की लीला के सदर्भ में रखने का प्रयत्त 
करते हे, उसी प्रकार डा० उमेश मिश्र प्रभृति विद्वानों के तकों का भी उत्तर दिया हू जो विद्यापति 
के साथ सम्पूर्ण मेथिल ब्राह्मग-समाज को वह-परम्परानुगत शव प्रमाणित करके पदावली को 
भक्ति-भावना से सर्वथा असपृक्‍त करना चाहते हू । मेथिल विद्वान मजुमदार के सभी तककों 
और उनके निष्कर्पों से भले ही सहमत न हो, कितु इधर कुछ विद्वानों ने, जिनमें एक मैथिल पडित 
डा० सुभ झा भी हे, स्वीकार किया हे कि विद्यापति के सभी पद भक्ति-शून्य और नितात लोकिक 
नही हूँ । वस्तुत राधा-कृष्ण के प्रेम-चित्रण के प्रसग में विद्यापति के मन में कभी भक्ति का उन्मेष 
हुआ ही नही, यह बात तभी कही जा सकरते। हूँ जब हम कृष्ण-वार्ता और कृष्णकाव्य की प्राचीन 
परपराओ को  सर्वथा भुला दें। विद्यापति की स्थिति वहुत कुछ हिर्दीी भक्त कवियों के बाद में 
आतनेवाले उन कवियो के समान हं जिन्हें रीति या श्गार काल के कवि कहा जाता हूं। 
परतु, जैसा कि पीछे सकेत कर चुके है, सोलह॒वी शताब्दी का क्ृप्ण-भक्ति काव्य धामिकता 
और इहलौकिकता के सदिग्ध सम्मिलन से प्रारभ्त नही हुआ, विद्यापति से उससे प्रेरणा नहीं 
ग्रहण की | उसका प्रणयन विशुद्ध घारभिक वातावरण में, प्राय साप्रदायिक तत्वावधान में, हुआ। 
उसका तात्कालिक मूल आधार प्रत्यक्षत 'श्रीमद्भागवत' में वरणित कृष्ण-कया हं, यद्यपि हिन्दी 
कृष्ण-भक्ति काव्य 'भागवत' या 'ब्रह्मवैवर्त' आदि किसी भी पुराण में वणित कृष्ण-कथा की 
लीलाओ में बँघा नही है। उसने अपनी भावना की पोषक सामग्री लेने में पुराणों की अपेक्षा 
लोक-साहित्य से कही अधिक स्वच्छदतापूर्वक सामग्री ग्रहण की हे । स्वय कृष्ण-मक्त कवियों की 
उबर कल्पना-शक्ति भी नए-नए प्रसगो की उद्भावना करने में कदाचित लोक-कवि से पीछे नही 
रही हे। 
मूलत धर्म-प्रेरित होने के कारण हिन्दी कृष्ण-भक्ति साहित्य पूर्वेवर्ती कृष्णकाब्य से 
अनेक बातो में बहुत भिन्न हूं । कष्ण-मक्ति साहित्य के विशाल कलेवर में एक महत्वपूर्ण अश 
ऐसा हँँ जिसका सीधा उद्देश्य सामान्य अथवा साप्रदायिक भवित के सिद्धातो का निरूपण करना 
तया भव्ति का प्रचार करना हे। यद्यपि इस साहित्य में काव्य के स्वारस्य का प्राय अभाव हें, 
परन्तु उसके द्वारा वे रेखाएँ अवश्य ही निर्धारित हुई हे जिनमें कृष्ण-मक्ति काव्य परिसीमित 
है। पुष्टिमार्ग, गौडीय, राधावल्‍्लभी, हरिदासी, सभी सप्रदायो में न्‍्यूनाधिक रूप में सैद्धातिक 
साहित्य पाया जाता हूँ। 
परतु इस सम्पूर्ण साप्रदायिक साहित्य पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
भक्तिकाल के इस भावप्रवण वातावरण में कम से कम भक्त कवियो की तो सामर्थ्य के बाहर था 
कि वे कोई सैद्धातिक विवेचन कर सकें। न तो उनमें वैसी योग्यता और विद्वत्ता थी और न 
उनकी रुचि या प्रवृत्ति ही इस ओर थी । उनके पास उपयुक्त भाषा और शैली भी नही थी । यही 
कारण है कि 'सूरसागर' के वे अश जिनमें 'भागवत' के आधार पर भ्रक्ति के निरूपण में सहायक 
कथाएँ वांगित है भाषा-शैली की दृष्टि अशक्त और शियिल तया विचार को दृष्टि से अस्पष्ट 
और. अपर्याप्त हें। 
सूरदास वल्लभाचार्य के शिष्य और पृष्ट्मार्ग के 'जहाज' माने जाते हैँ, परतु उनके 
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सुरसागर' के आधार पर शुद्धाद्वेत दर्शन अथवा पुष्टिमार्गीय भक्ति-सिद्धान्त और सेवा-पद्धति का 
सम्यक ज्ञान प्राप्त कर सकना सभव नही हूँ । उन्होने पृष्टिमार्य के दृष्टदेव श्रीनाथ जी का भी 
स्पष्ट और प्रत्यक्ष रूप में वर्णन नही किया हे । उनके द्वारा गुरु की प्रशस्ति में रचना न करने का 
तो चौरासीवार्ता' में उछाहना भी दिया गया हे । वस्तुत सूरदास के काव्य को पुष्टिमार्ग के 
सिद्धातों में बाँध देना सभव नही हे । विद्वानों ने उनकी रचना से शुद्धाद्वेत और पुष्टिमार्गीय 
भक्ति के समर्थन और प्रमाण में उद्धरण अवश्य दिए हू ।! परतु यह सिद्ध कर सकना भी असमव 
नही हूँ कि सूरदास का काव्य कृष्ण-भक्ति के उस रूप का प्रतिनिधित्व करता हूं जिसमें सिद्धात 
और आचारणत विभिन्नताएँ घुलमिल कर विलीन हं। गई हूँ। 

सुरसागर' में शुद्धाद्वेत या पुण्टिमार्ग की पारिभापिक शब्दावली का प्रथोग नही मिलता । 
यह स्पष्ट है कि वे शाकर अद्वत के विरोवी थे और अद्वेतवाद के उस सशोधित रूप के समर्थक थे 
जिसमें भक्त और भगवान तथा भक्ति के साधन-उपकरणो की पृथक स्वीकृति भी सभव हो सके । 
उसे शुद्धाईत कहें या दवताद्वैत। कदाचित इस विषय में सूरदास विशेष चितित नही थे। उन्होंने 
श्रीकृष्ण के लीला-वर्णन में पुष्टिमार्गसम्मत वाल-लीलाओ का वात्सल्य और सख्य भावपरक 
जो चित्रण किया हे वह तो 'न भूतो न भविष्यति” कहा ही जा सकता हैं, परतु उनकी किशोर 
लीलाओ में जो माधुयं या काता भाव की पोवक हें, उनकी तनन्‍्मयता अपेक्षाकृत अधिक जान 
पड़ती है। इन लीलाओ में स्वकीया भाव, परकीया भाव, निकुज-केलि, नित्यविहार, सखी भाव, 
युगल उपासना आदि, कृष्ण-भक्ति के वे सभी पक्ष स्वाभाविक रूप में समन्वित मिलते हूँ जिन 
पर पृथक पृथक रूप में निम्वाक, चैतन्य, हरिवश और हरिदास के सश्रदायो में जोर दिया गया हू। 
यदि साप्रदायिक मान्यता के आधार पर सूरसागर' में से, उदाहरण के लिए नित्यविहार और 
युगल-उपासना सवधी अश यह कहकर अछूग कर दिए जाएँ कि वे तो राधावललभी मत के पोवक 
हैं, वल्‍्लभ-मतानुयायी सूरदास के विचारो से मेल नही खाते, तो यह सूरदास पर उत्त साप्रदायिक 
सकीर्णता के आरोप करने की मूल होगी जिससे वे ऊपर उठे हुए थे।* 

वस्तुत कोई भी सच्चा कवि सम्रदाय के सैद्धान्तिक बन्धन में पूर्णतया वँवना स्वीकार 
नही करता। काव्य की भूमि पर विरोध और पार्यक्य मिट जाता है। मध्ययुग में विभिन्न 
सप्रदायो के प्रचारक कवियों को अपने-अपने समप्रदायो में सम्मिलित करने की होड सी करते 
देखे जाते हें। सप्रदाय-विशेय में सम्मिलित हो जाने पर राधा-कृष्ण के लीलारस में तल्‍्लीन 
कवि सप्रदायसम्मत ढग से रचना करने का प्रयत्न अवश्य करते होगे, किन्तु उनका प्रयोजन 
भवित के भावना-पक्ष से विशेष था, सिद्धात-पक्ष से अपेक्षाकृत कम। यही कारण हे कि विभिन्न 
सश्रदायो के अनुयायी अनेक क्ृष्ण-सकत कवियों की रचनाएँ परस्पर मिल गई हैँं। उदाहरण 
के लिए सूरसागर' में 'हित चौरासी' (हित हरिवश) के कुछ पद,' हरिराम व्यास (राव[वललभी ) 








१. वे० अष्टछाप और वलल्‍लभ संप्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, पचम और पष्ठ अध्याय । 

२. दे० राधावललभ सम्रदाय सिद्धात और साहित्य, डा० विजयेद्ध स्वातक, पूृ० ३३९- 
रे४ए। 
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का समचा 'रासपचाध्यायी'' तथा सूरदास मदनमोहन के अनेक पद मिल जाने की वात कही गई 
हैँ। यह नितात सभव हूं कि सूरसागर' में इन तथा इन्ही के समान अन्य कवियों के और भी पदों 
का मिश्रण हो गया हो, परन्तु 'सूरसागर' की भावधारा से न तो नित्यविहार के पद भिन्न हूं 
और न तयाकथित व्यासजी के 'रासपचाध्यायी' का हार्द सूर की रासलीला में कोई व्यत्यय उत्पन्न 
करता है। सूर के पदो की प्रामाणिकता और अग्रामाणिकता का निर्णय 'सूरसागर' के आलोचना- 
त्मक रीति से सपादित सस्करण के आधार पर ही हो सकता हूँ । यहाँ केवल यह दिखाना अभीष्ट 
हैँ कि सूर के काव्य में कृष्ण-मक्ति भाव-भवित की युग/नुक्ल सपूर्ण सभावताओं के साथ व्यापक 
रूप में व्यक्त हुई है । कृष्ण-मक्ति काव्य के किसी भी अध्येता से यह छित्रा नही हूँ कि सभी 
कवियों ने विना किसी सप्रदाय-भेद के उससे प्रेरणा और सहायता प्राप्त की हें। काल-क्रम की 
दृष्टि से ही नही, विपयाधार की दृष्टि से भी सूरदास कृःण-भवित काव्य के आदि कवि हैं। 

परन्तु अष्टछाप के अन्य कवियों में साप्रदायिक सजगता अपेक्षाकृत अधिक थी और 
उन्होने पुष्टिसार्गीय सिद्धातसम्मत कथन यत्र-तत्र किए है। यही नहीं, उन्होंने वल्लभाचाय॑, 
विट्ठलनाथ तथा उनके पुत्रों का नामोल्लेख करके उनकी प्रशस्तियाँ और वधाइयाँ भी गाई हैं। 
यह स्वाभाविक हूँ कि काव्य के अतर्गत सिद्धातवाद और साप्रदायिकता के आग्रह ने कवित्व को 
उसी अनुपात में कम कर दिया है। इसका प्रमाण ब्रजमापा के कुशल शिल्पी नददास की रचनाओं 
से मिलता ह। उन्होने 'मेंवरगीत' के उद्धव-गोपी-सवाद तक में शुद्धाह्तपरक दार्शनिक और 
सैद्धातिक शब्दावली का प्रयोग कराया हे। 'रासपचाध्यायी', सिद्धातपचाध्यायी', दशमस्थंघ 
आदि अन्य रचनाओ मे भी पुष्टिमार्गीय भक्ति के स्वरूप और माहात्म्य के प्रतिपादन की से म्टा 
देखी जा सकती हूं। ) 

वल्लभ सप्रदाय के अतिरिक्त केवल निम्बाक सप्रदाय और हे जिसका दार्शनिक आधार 
उसके प्रवर्तक की रचनाओ में प्रतिपादित मिलता हे। उस संप्रदाय के अनुयायी भक्त कंवि 
भट्टजी प्रसिद्ध केशव कद्मीरी के प्रधान शिप्य कहे जाते है । परतु उनके 'युगल शतकः' के आवार 
पर निम्बाक॑ के द्वेताईतवाद का सम्यक ज्ञान सभव नही है । युगल शतक' में भक्ति भावता से 
समन्वित सिद्धातवाद ही मिल सकता हे । हरिदास स्वामी का सखी सप्रदाय भी अपना सबरध 
निम्वार्क से जोडता हें। उसके अनुयायी भगवत रसिक अपेक्षाकृत अधिक सिद्धातवादी जान 
पडते हूँ और उन्होने द्वत, अद्वेत, विशिष्टाद्दैत आदि शब्दों का प्रयोग किया हे, परन्तु दाशनिक 
मतवाद का विवेचन उनकी भी प्रवृत्ति और सामर्थ्य से बाहर है। 

हिन्दी कृष्ण-भक्ति काव्य को प्रेरणा और प्रोत्साहन देनेवाले सम्रदायों में राधावल्‍छभी 
सत्रदाय अन्यत्म हे। इस मत के अनुयायी कवियों की सख्या और उनके द्वारा रचित काव्य का 
परिमाण अद्वितीय हे ।' इस सत्रदाय के प्रवर्तक गोस्वामी हित हरिवश स्वय एक रससिद्ध भक्त 
कवि थे और वे सूरदास के साथ हिंदी क्ृष्ण-भक्िति-काव्य के प्रवतेक माने जा सकते हैँं। उनकी 
वाणी राधावल्‍लभी सथदाय में श्रुति के समान मान्य हे। परतु हरिवश गोस्वामी की रचना में 





१. दे० चही, पृष्ठ ४०६ तया भक्त कवि व्यासजी, भ्री वासुदेव गोस्वामी । 
२ दे० साहित्य रत्तावलो, श्री किशोरीलाल अलि। 
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दार्शनिक विवेचन तो क्या, सिद्धातवाद भी वैसा स्पष्ट नही हे, जैसा कि उन्ही के अनेक अनुयायी 
भक्त कवियो की वाणी में पाया जाता हूँ। वस्तुत दार्शनिक मतवाद की तो इस मत में उपेक्षा 
ही की गई है। यह नितात साधन-पक्ष का भक्ति-प्रशदाय है और साधन-प्ष में भी इसमें केवल 
माघुथ॑ भाव के एक विशिष्ट रूप को ही अपनाया गया हे। अत' 'चौरासी पद! में भक्ति रस का 
ही उद्धाटन हू, सिद्धातवाद का सीवा प्रतिपादन नही । स्वभाव और प्रकृति से गोस्वामी हरिवश 
रसिक और भावप्रवण थे; अत उन्होते अपने सश्रदाय में रस की ही प्रध/नता रखी। परतु हरिवश 
के अनुयायियो में कई सिद्धातवादी विवेचक भी हुए हंं। हरिवश की वाणी के वाद उसके 
व्याख्याता श्री सेवक जी का इस सश्रदाय में बहुत महत्व हं। उन्होने हितजी के प्रति साप्रदायिक 
ढंग से अनन्य भक्ति-भावना प्रकट करने के अतिरिक्त राधावल्‍लभी रस-रीति को स्पष्ट करने 
का प्रयत्त किया ह॑ तथा रसिक भक्तो के लक्षणों का निरूपण किया हे। यद्यपि उन्होने नित्य 
विहार और निकुज-छीला का भी वर्णन किया हे, परतु उनकी वृत्ति काव्य के भाव-पक्ष में उतनी 
नहीं रमी, जितनी सिद्धात के प्रतिपादन में। 

इस सत्रदाय के अनुयायियो में हरिराम व्यास सस्कृत के विद्वान तथा दीक्षा लेने के पूर्व 
एक असिद्ध शास्त्रार्थी पडित थे। उन्होने राघावल्‍लभी मत के सिद्धातो का तो विवेचन किया ही, 
साधारण भवित-घर्म के स्वरूप को भी स्पष्ट किया है। परन्तु प्रेम-भक्ति का इतना प्रभाव है कि 
वे सिद्धात-प्रतिपादन भी सरस कवित्व से समन्वित करके ही करते हे तथा राघा-कृष्ण के विहार- 
वर्णन में अपना प्रखर पाडित्य सर्वथा भूल जाते है । 

सिद्धातवाद को समझने की दृष्टि से इस समप्रदाग्र में चतुर्भुजदास, ध्रुवदास और कालछा- 
त्तर में चाचा हित वृन्दावनदास' की वाणियाँ भी अधिक महत्वपूर्ण मानी जाती है। चतुर्भुजदास 
द्वारा रचित द्वादशयश्', ध्यू वदास द्वारा रचित व्यालीस छीलाओ' में से अधिकाश तथा चाचा 
हित वृन्दावनदास द्वारा रचित अनेक ग्रन्थों में अत्यन्त साधारण और व्यावहारिक शैली में भक्ति 
की क्षावश्यकता, लक्षण, साधन और महत्व का प्रतिपादन हुआ हैं। परन्तु, यह सिद्धात-प्रतिपादन 
राघा-कछृष्ण के केलि-वर्णन में रति-रग, विहार-विनोद, आनन्द-उल्लास आदि की भूमिका प्रस्तुत 
करने के लिए ही किया गया है और कम से कम घ्रुवदास और चाचा हित वृन्दावनदास ने तो 
प्रेम-भक्ति के इस प्रकृत और क्रियात्मक विषय की ओर अपेक्षाकृत अधिक ही ध्यान दिया है। 

कृष्ण-भक्ति काव्य के अनेक परवर्ती रचयिताओ ने कृष्ण-भविति का साम्रदायिक भेद- 
भावरहित रूप अधिक ग्रहण किया, यहा तक कि अनेक कवियों के विषय में यह कहना कठित हो 
जाता है कि वे किस सत्रदाय-विशेप के अनुयायी थे। रसखान को पुण्टिमार्गीय भक्त कहा गया हे, 
दो सो बावन वै ्णवन की वार्ता' में उनका वर्णन हे, परतु उनकी रचना में साप्रदायिक सिद्धात 
दूँढता व्यर्य हे। इसी प्रकार घनानद की रचनाओं के आधार पर उन्हें निम्बार्क-मतानुयायी 
घिद्ध करना सभव नहीं हैं । 

कृष्ण-भक्ति-काव्य में मीरावाई की पदावलढी का स्थान अद्वितोय हैँ। परतु वे किसी 
कृष्ण-भक्ति संप्रदाय की अनुयायी नही थी, इसीलिए उनके सबब में इतनी अधिक साप्रदायिक 
खीचातावी हुई हैं। उनकी भक्ति-भावना पर निर्गुग सतमत का भी। प्रभाव था और वे अपने 
गिरिधर नागर की सलोनी साकार मूत्ति में ही निर्मुणवादी सतो के राम का भी दर्शन करती थी। 


पट 


श्श८ हिन्दी साहित्य 


सच्चे मावप्रवण भक्तों की दृष्टि में साप्रदायिक सकीर्णता तथा जाति, वर्ण और ऊँच-नीच के 
भेद-भाव प्रायः नगण्य थे, इसका उदाहरण हरिराम व्यास जैसे विद्वान पडित की वाणी से 
उपलब्ध होता है, जिन्होंने कवीर की तरह के वर्णाश्रम वर्म-विरोधी विचार प्रकट किये हैँ 
परन्तु इसका तात्पर्य यह नही कि मध्यथुग के कृष्ण-भक्ति सम्रदायों की पारस्परिक 
प्रतिस्पर्धा हेष और कट्टरता से सर्वथा रहित थी। 'चौरासी वैष्णवन की वार्ता' में मीरावाई 
जैसी भक्त के सबंध में बडी कदु बातें कहे! गई हे। स्पष्ट हे कि वातकिार का साप्र- 
दायिक द्वेष इसीलिए इतना तीखा हो गया हे कि कृष्णदास के प्रयत्त करने पर भी मीराबाई 
पुष्टिमार में सम्मिलित नही हुई थी। बंगाली वेष्णवो को श्रीनाथजी के मन्दिर से निकालने के 
लिए कृष्णदास ने छछ और बल का प्रयोग करने में सकोच नही किया था। फिर भी भावुक भक्त 
अपने कवि-कर्म में धर्म-प्रचारकों की इस सामयिक और सकुचित मनोवृत्ति से प्राय निरलिप्त 
रहे हैं। स्वणक्ृष्णदास के पदो में साप्रदायिक कट्टरता का सकेत नही मिलता । 
सामूहिक दृष्टि से विचार करने पर यह निष्कर्ष सत्य से दूर न होगा कि वे सभी कृष्ण- 
भक्त कवि जो वस्तुत कवि कहलाने के अधिकारी हूँ, सप्रदायों की सकीर्ण परिधियों के भीतर 
रहते हुए भी कृष्ण और राधा-कृष्ण की उस भक्ति के व्यापक और सम्सिलित सश्रदाय के अनु- 
यायी थे जिसका परिचय पीछे दिया गया हूं । उत्त सब का समान रूप से एक ही उद्देश्य था--- 
रस, आनद और प्रेम को मूर्ति श्रीकृष्ण और राघा-कृष्ण की लीला का गायन। 
क्ृष्ण-सक्ति साहित्य में सामान्य अथवा साप्रदायिक भव्ति-निरूपण के क्रम में भक्ति की 
सामय्रिक आवश्यकता प्रतिपादित करते हुए सामयिक परिस्थिति का यथातथ्यपूर्ण चित्रण भी 
किया गया है। सूरदास ने अपने विनय के पदों में अपने ऊपर सासारिक विषय-वासनापूर्ण 
प्रवृत्तियों तथा धर्म-कर्म और सदाचरण-विरोधी आचरण का आरोप करते हुए तथा परीक्षित 
के पश्चात्ताप और भागवत के कुछ अन्य प्रधगो को चुनकर सामयिक जीवन की उद्देश्यहीनता 
और इच्द्रियपरता की तीन्न आलोचना की हूँ। उद्धव-्गोप्री-तवाद और भ्रमरगीत के प्रसग में भी 
उन्होने अलखवादी, निर्गुणिया सतो, पाडित्याभिमानी अद्वेतवेदान्तियों, तिष्फल कायाकृष्ट में 
लिप्त हठपोगियों आदि के पाखण्ड की खूब खिल्‍्ली उड़ाई हे। परमानददास तथा अष्टछाप के 
अन्य कवियों ने भी अपने समय के वर्णाश्रम धर्म के पतन का अच्छा चित्रण किया हूँ । राधा- 
वल्लभी सेवकजी काचे धर्मी” का वर्णन करते हुए अपने समय के घामिक दम और कपट का 
कच्चा चिट्ठा प्रस्तुत करते है । व्यासजी की वाणी में भी धर्म का नाम बेचकर खानेवालो की तीत्र 
निन्‍दा मिलती है। कलियुग के प्रभाव का वर्णन करते हुए वे वस्तुत अपने समय की ही सामाजिक 
कुरीतियो और धामिक प्रवचताओ की कटु आलोचना करते है। इसी प्रकार अच्य भकक्‍तो ने भी 
अपने चारो ओर के समाज पर दृष्टि डालते हुए, उसकी दीनावस्था से व्यथित होकर सुधार और 
उन्नयन के उद्देश्य से चित्राकन किया हे। 
इस प्रकार इन भक्त कवियों को नितात वैयक्तिक साधन में छीन अयवा लोक-सग्रह की 
भावना से शून्य नही कहा जा सकता। वस्तुत वे सभी समाज के कल्याण की भ उना से प्रेरित थे 
भोर उन्होंने आतरिक शुद्धाचरण पर वल देनेवाले सब प्रकार के भेद-भाव से रहित भावनामूलक 
सामान्य छोक-धर्म का प्रचार करने के लिए ही अपनी वाणी का उपयोग किया था। 


कृष्ण-भक्ति साहित्य ३५९ 


कृष्ण-मक्ति साहित्य के इस व्यावहारिक अश में भकक्‍तो की स्तुतियाँ और प्रश्नस्तियाँ 
भो पाई जाती हैं। ऐतिहासिक दृष्टि से इनका महत्व कम नहीं हूँ। सुरदास के अतिरिक्त 
अष्टछाप के कवियों ने वल्लम-कुल से सबधित व्यक्तियों का उल्लेख किया हँ। राघावल्लभी 
भक्‍तो में तो हित हरिवश को अवतार मानकर उनका यश-वर्णन करने की एक निश्चित परपरा 
रही है । हरिराम व्यास ने अनेक भक्तों का गुणगान किया हे। इसी प्रकार ध्य वदास ने 'भक्त- 
नामावलो' में अन्य सप्रदायों के भकतो की भो प्रशसा की हे । हरिदासी भक्‍तो ने भी अपने गुरु 
का गुणगान किया हें । 

भक्‍तो की प्रशसा और सिद्धात-प्रतिपादन के लिए ब्रजभाषा गद्य का भी कृष्ण-भक्ति साहित्य 

में यत्किचित प्रयोग हुआ। प्रारंभिक भक्‍त कवियों में हित हरिवश द्वारा किन्ही विट्ठलदास 
को लिखे गए दो पत्र प्रकाश में आए हें, जिनमें सोलहवी शताव्दी के ब्रजभाषा गद्य का उदाहरण 
मिलता हू। पुष्टिमार्ग के वार्ता-साहित्य की प्राचीनता और ऐतिहासिकता यद्यपि असदिग्ध नही 
है, परतु 'चौरासी वेष्णवन की वार्ता' और दो सौ वावन वैष्णवन की वार्ता' से भक्ति-काल 
को सामान्य प्रवृत्ति का महत्वपूर्ण परिचय प्राप्त होता है । परवर्ती काल में टीकाओ के रूप में 
तो ब्रजभापा गद्य का व्यवहार हुआ ही, कुछ स्वतत्र गद्य-रचनाओं में भी गद्य का व्यवहार 
किया गया हूं। राधावल्‍्लभी भक्त अनन्य अछो का स्वप्न-प्रसग' छू वदास का 'सिद्धात 
विचार' तथा प्रियादास का 'राधघेनेह' गद्य की रचनाएँ हैं। 

सप्रदायो के उपयोगी साहित्य ने निश्चय हो कृष्ण-भक्ति काव्य को उद्देश्य और आदर्श 
के प्रति सजगता तथा सामाजिक दृष्टिकोण उपलब्ध करने में सहायता दी, परतु भक्ति का 
भावनामूलक उन्मेष तो काव्य के माध्यम से ही व्यक्त हो सकता था, जीवन को गति देने में वही 
कृतकार्य हो सकता था। यही कारण हेँ कि परवर्ती काल में सिद्धात-प्रतिपादन अपेक्षाकृत 
अधिक हुआ, परतु सरस काव्य-रचना उसी अनुपात से कम हो गईं। काव्य-गुणो में तो वह 
पूर्वदर्ती कवियों का अनुकरण मात्र होकर रह गई। 


विषय-वस्तु भर उसका निर्वाह 


पीछे कहा जा चुका हे कि हिंदी कृष्णकाव्य में अनेक ऐसो भी कथाएँ हें जिनका कोई 
निश्चित पौराणिक आधार नही हू और जो उस उर्वर जन-समाज की कल्पना की सृष्टि जान पडती 
हैं जिसका मानसिक जीवन शताब्दियो से कृष्ण के मनोहर व्यक्तित्व से परिपूर्ण रहा है। कृष्ण- 
कथा के हिंदी कवियों ने स्वयं भी इस सवध में अपनी मौलिक उद्भावनाओ के द्वारा महत्वपूर्ण 
योग दिया हूँ। परतु कृष्ण-भक्ति काव्य की रचना अधिकाशत गीतिकाव्य के रूप में हुई हँ और 
उसका रूप बहुत कुछ स्फूट काव्य जैसा है । अत सम्पूर्ण कृष्ण-कथा के सबंध में सम्यक प्रवन्ध- 
रचना वहुत कम पाई जाती हू। फिर भी, अनेक क्ृष्ण-भक्त कवियों में कृष्ण-कथा के सम्पूर्ण 
नही तो किसी अश-विशेष की क्रमवद्ध कल्पना भी मिलती हे, भले ही उनके पद स्फूट रूप में गाए 





१. दे० श्रोहित हरिवश गोस्वामो--सम्रदाय और साहित्य, ललिताच़रण गोस्वामी, पृष्ठ 
२८१०२८२॥। है 


३६० हिन्दी साहित्य 


जाते हो। सूरदास के काव्य में ही ब्रजवासी कृष्ण की सपुर्ण कया देने का सर्चेष्ट प्रयत्न दिखाई 
देता है। सूरदास के अतिरिक्त कृष्ण की सपूर्ण कथा रचने का दूसरा प्रयत्न ब्रजवासीदास का 
'न्रजविलास' है जो वण्ये विषय में सूरसागर' और झेल में रामचरितमानस'” का अनुसरण 
करता हे, यद्यपि काव्य की दृष्टि से उसका कोई महत्व नही हू, क्योकि वह सर्वथा इतिवृत्तात्मक 
और कलाहीन है । नददास ने भी भागवत' के दशम स्कव पूर्वार्थ के २९ अध्यायों का पद्यवद्ध 
उल्था किया था, पर कदाचित कार्य की गुरुता के कारण वे उसे आगे न वढा सके। किस्तु नद- 
दास में छोटे-छोटे प्रवन्धों को स्वृतत्र रूप देने की प्रवृत्ति अपेक्षकृत अधिक थी और उन्होंने स्थाम 
सगाई', 'मेंवरग्ीत', 'रक्मितीमगछ' और “रासपचाध्यायी' नाम से कृष्ण-कथा संबंधी लघु 
प्रबन्धात्मक रचनाएँ लिखी तया 'हूपमजरी' तामक कल्पित कथा-प्रवन्ध कृष्ण-मक्ति के माहात्म्य 
के लिए रचा। अन्य क्ृष्ण-सक्त कवियो में धर वदास, नागरीदास, हित बृन्दावनदास, नरोत्तम- 
दास आदि ने छोटे-वडे अनेकानेक कया-प्रवन्ध रचे, यद्यपि काव्य की दृष्टि से उनकी रचनाएँ 
उत्तम कोटि की नहीं है । 
इस सवध में राधावल्‍लभी हित वृन्दावन दास के लाडसागर' और ब्रजप्रेमावदसागर' का 
उल्लेख आवश्यक है । 'लाडसागर' में शेशवावस्था के बाल-विनोंद और विवाह की उत्कठा से 
लेकर किशों रावस्था में राधा-कृष्ण के विवाह-मगल, गौनाचार और क्रीडा-केलि की कया वणित 
हे। ब्रजप्रेमातदसागर' का भी मुख्य वर्ण्प॑ विषय यही हे, साथ ही उसमें कृष्ण की माखन-चोरी, 
उल्बल-बबन आदि कुछ छीलाओ का भी प्रसगवश वर्णन किया गया हैं। 
परतु यह विशेष रूप से द्रष्ठव्य ह॑ कि कृष्ण-कथा की स्वतत्र प्रवन्वात्मक रचनाओ में 
अधिकाशत कृष्ण के माधुयंरूप की अपेक्षा उनके ऐश्वर्यरूप की प्रधानता हैँ। समवत्त कृष्ण 
का माधुर्यरूप सम्यक प्रबन्ध के लिए अधिक उपयुक्त नहीं था। भारतीय कथा-प्रववों की परपरा 
के अनुसार, जिसमें राजन्य वर्ग का श्रेष्ठ व्यक्ति ही काव्य का नायक होता हे, यह स्वाभाविक 
ही है। गोपाल कृष्ण की मधुर लीला केवल गीति-पदो का ही विषय समझी गई और जिस प्रकार 
कवियों ने कृष्ण के राजसी वैभव और ऐद्वर्य की उपेक्षा की उसी प्रकार उन्होने प्राय काव्य के 
परपरागत प्रबन्ध रूप को भी नही अपनाया। फलत नद॒दास का 'रक्मिणीमगल' प्रार॒भिक भक्त 
कवियों की रचनाओ में एक प्रकार से अपवादस्वरूप है। द्वारकाधीश श्रीकृष्ण के विवाह की कथा 
दरवारी कवियो को अपेक्षाकृत गधिक प्रिय रही हे। अकवरी दरबार के नरहरि बदीजत (सन 
१५०५-१६१० ई०5-स० १५६२--१६८५ वि०) और समथर राज्य के आश्रित नवरूसिंह 
(कविता-काल सन १८१५-१८७०--स० १८७२-१९२७ वि०) ने दुक्मिणी-मगल' तथा 
रीवा-नरेश महाराज रघुराजसिंह (सन १८२३-१८७८ ई०>वस० १८८०-१९३६ वि० ) ने 
'रुक्मिणी-परिणय' नामक ग्रय छिखे। स्पष्टत ये कवि कृष्ण-सक्तो की परपूरा में नहीं आते। 
४ पृथ्वीराज की राजस्थानी में लिखी हुई बेलि किसण रक्मिणी री' तो नितात लौकिक प्रेम-कथा है । 
'सुदामाचरित' लिखने वाले नरोत्तमदास भी उस प्रकार के क्षष्ण-मक्त कवि नही हैं, यद्यपि उनमें 
साधारण ढंग की दैन्यपूर्ण भकित-भावना पाई जाती है। श्लुवदास, हित वृल्दावनदास ओर नागरी- 
दास को कृष्ण के ऐश्वयेरूप की व्यजक प्रवन्धात्मक रचनाओ सें भी भक्ति और काव्य का उच्च 
वातावरण नही मिलता तथा उनकी प्रवृत्ति कृष्ण के माघुवृझूप के वर्णन में अधिक रमती दिखाई 
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देती है। स्वयं सूरसागर' के दशमस्कव, उत्तरार्व वाले अश में---जिसमें कृष्ण-हक्मिणी-परिणय 
और सुदामा-चरित दिया गया है, ऋृष्ण-भक्ति दैन्य भाव से सीमित है और इसी कारण उसमें 
भावना और कल्पना का अपेक्षाकंत सकोच ह। सूरदास ने कृष्ण के राजसी वैभव का वर्णन अत्यन्त 
न्यून किया हूँ तथा उसमें कोई रुचि नही दिखाई, प्रत्युत ब्रजवासियो के दृष्टिकोंग से उसके प्रति 
कटु व्यग्य करते हुए घोर उपेक्षा प्रकट की हे । 
५४. वस्तुत भक्ति और काव्य के आवश्यक तत्वों और लक्षणों से समन्वित हिंदी कृष्ण-काव्य 
४के चरित-नायक ब्रजवासी गोपाल कृष्ण ही हैं, उन्ही की मधुर लीला को भक्त कवियो ने अपनी- 
अपनी भावना के अनुसार गाया है। गोपाल कृष्ण ब्रजभूमि में केवल अपनी मचुर छीला विस्तार 
मात्र करते हैं, लीला के अतिरिक्त किसी अन्य उद्देश्य से अवतरित होकर उसके लिए प्रयत्नशील 
नही होते, अत उनकी कथा में किसी फलागम की उत्सुकता नही हे, अपितु उनकी छीला का 
प्रत्येक अश अपने में पूर्ण है। अत इस लीला का वर्णन करने वाले कवियो द्वारा गीति-पद्धति का 
अपनाया जाना स्वभाविक हूँ। फिर भी, ऋृप्ण-लीला गाने वाले कवियों में कृप्ण-कथा के किसी 
न किसी अग-विशेय की प्रवन्ध-कल्पना पृष्ठभूमि के रूप में प्राय पाई जाती हे । उदाहरण के लिए, 
हित हरिवश और उनके अनुयायियो के पदो की पृष्ठभूमि में राधा-कृष्ण-विहार के कवा-प्रसग 
निरतर विद्यमान रहते हे, रसखान के कवित्त-सवैयो के पीछे कृष्ण-कया की ऐसी छोटी-छोटी 
प्रसग-कल्पनाएँ रहती है जो कृष्ण के सौन्दर्य और माधुय की व्यजक हे और सर्वस्व वलिदान 
करने की आकाक्षा रखने वाले प्रेम का रूप उपस्थित करती हूं। 
इस दृष्टि से इन समस्त कृष्ण-भक्त कवियों द्वारा वर्णित कृप्ण-कथा के विविध अशो 
को एकत्र करके एक सम्पूर्ण चरित-कया का निर्माण तया कृष्ण-भक्त कवियों की प्रवृत्ति की 
समीक्षा की जा सकती हँ। इस सवध में सूरसागर” में वर्णित कृप्ण-कथा का अवलोकन करने 
से यह स्पष्ट हो जाता हूं कि परवर्ती कवियों द्वारा वर्णित प्राय सपूर्ण छीछा-प्रसग छोटे-मोटे 
अतरो के साथ उसी में अतर्भुक्त हैं। सूरदास ने ही सबसे पहले गोपाल कृष्ण की पूर्ण कया रचने 
का विधिवत उपक्रम किया। इस कथा का विहलेपण इस प्रकार किया जा सकता हैँ -- 
के जन्म, गोकुल-आगमन, शिशु-लीला, नामकरण, अन्नप्नाशन, वर्षगाँठ, कनछेदन 
आदि संस्कार तथा जागने, कलेऊ करने, खेलने, हठ करने, भोजन करने, सोने आदि के देनिक 
प्रसग जो वात्सल्य भाव के पोषक हें। 
ख्‌. गो-चारण तथा वन-विहार छीला जो सख्य भाव की पोयक है। 
ग कृष्ण और राधा के वाल और किश्योर काल के प्रेम-प्रसग जो युगल रूप के सौन्दर्य 
ओर आनद के द्योतक हूँ तथा गोपियो की माचुय॑ भक्त के प्रेरक हैं। 
घ. कृष्ण और गोपियों के वाछ जौर किशोर काल के कया-प्रमग जो मावुय भाव के 
पोपक हूँ। 
डइः कृष्ण की ऐसी अतिमानुप और अलौकिक छौलाएँ जो विस्मय-व्यजना के माव 
उनके परम देवत्व की सूचक, कितु वात्सल्य अथवा सख्य माव की पोयक हैँ। 
च कृष्ण की ऐश्वर्यसूचक लीलाएं जो दैन्‍्य भाव की पोयक हें। 
४६ 
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इनके अतिरिक्त रावावल्लभी भक्‍तो ने, उदाहरणार्थ हित वृन्दावन दास ने लाडसागर' 
में, राधा के शैशव और बाल्य जीवन के वात्सन्य भाव प।पक घटना-प्रसयो का भी वर्णन किया 
हैँ। राधा-कृष्ण के यृगल-विहार के वर्णन में राधावल्लभी और चैतन्य सप्रदाय के भक्तों ने कुछ 
नवीन घटना-प्रसगो की भी उद्भावना की हें। 
कृष्ण की ऐश्वयंसूचक लीलाएँ सूरसागर' के केवल दशम स्फव--उत्तरा्े' में दी गई 
है। कितु द्वारकावासी महाराज श्रीकृष्ण के चरित-वर्णन में सूरदास की विशेष रुचि नही है और 
समस्त वर्णन केवल कथा की पू्ि के लिए जान पडता हूँ । केवल रुक्मिणी-परिणय इस कथा-भाग 
में अधिक क॒वित्वपूर्ण हे और उसमें माधुय और दैन्य भावो का अद्भुत मिश्रण हुआ हू। सुदामा- 
दारिदय-भजन की कथा को भी किचित विस्तार मिला हूँ और उसमें कृष्ण की दीनवन्धुता का 
चित्रण किया गया हू । यद्यपि सूरदास कृष्ण के परब्रह्मत्व का सकेत करते कभी नही थकते और 
पद-पद पर उसका स्मरण दिलाते जाते है, फिर भी उनके असुर-सहार कार्यों के वर्णन में उनके 
परम पराक्रम की व्यजना उनका उद्देश्य नही हे, अपितु विस्मय-व्यजना के साथ वात्सल्य 
अथवा सख्य भाव का पोयण ही उन्हें अभीष्ट हे। शिशु कृष्ण द्वारा पुतना, कागासुर और 
शकठासुर के सहार से कृष्ण के देवत्व की सूचना अवश्य मिलती है, परन्तु कवि कृष्ण के प्रति 
वात्सल्य भाव दृढ रखने के लिए अधिक दत्तचित्त दिखाई देता हें। इसी प्रकार वत्स, वक, 
अघ, घेनुक, प्रलव, शखचूड, वुपभ, केशी और भौम असुरो का वध तथा बाल-वत्स-हरण और 
कालिय-दमन लीलाओ में कृष्ण के अलौकिक व्यक्तित्व की सूचना और विस्मय-व्यजना के 
साथ-साथ सख्य और वात्सल्य भावों की दृढ़ता सपादित करने का अधिक सरचेष्ट प्रयत्न किया 
गया है। गोवर्धन पूजा के वर्णन में भी इन्द्र की पुजा का खण्डन करके कृष्ण की अनन्य मान्यता 
की प्रतिष्ठा करते हुए, यश्ञोदा के वात्सल्य और गोप-सखाओ के सरूय भावों को सुरक्षित रखने 
की ओर अधिक ध्यान दिया गया हें! 
परतु सूरदास ने वात्सल्य और सख्य से भी अधिक माघुर्थ भाव का विस्तार किया हे। 
बाल्य काल के माखन-चोरी के प्रसग से आरभ कर चीरहरण, पनघट, दान, यमुना-विहार, 
मुरली-वादन, रास, जलक्रीडा, खडिता-समय, हिंडोल, वसत और फाग आदि लीलाओ में क्ृष्ण- 
गोपी के सथोग-सुखों का ऋमिक विकासशील माधघुय॑ प्रेम वडी गहनता और तनन्‍मयता के साथ 
चित्रित किया गया है। इस माधुये भाव के आराध्य हे परम सुदर, परम आनदमय श्रीकृष्ण 
और आराधिका हूँ अगणित गोप किशोरियाँ। कितु कृष्ण के परम आनद रूप की सपूर्णता 
उनके युगल--राघा-क्ृषप्ण--छप में ही होती हे। गोपियों का माधुर्य भाव भी राधा के परम 
भाव में ही सपूर्णता प्राप्त करता है । अत सूरदास ने वाल्य कार के चकई-भौंरा” खेलने से 
आरभ करके राधा-कृष्ण के वाल-केलि, सर्प-दशन, उपर्युक्त माखन-चोरी आदि छीलाओ, 
अनुराग-समय, ऑंखियाँ-समय के पदों तथा राधा-कृष्ण-विवाह और मान-लीलाओ में राधा- 
कृष्ण-प्रेम के किक विकास का वर्णन किया हू। ग्रोपियो के लिए यह प्रेम परम आदशे और 
स्पृहणीय हैं। श्रीकृष्ण के मथुरा-गमन और मथुरा-त्रवास के वियोग वर्णन में भी माधुये भाव 
का ही विस्तार और उसी की गहनता अधिक हूं, यद्यपि वात्सल्य की मार्मिकता भी कम नहों 
हैं तया सख्य भाव भी यत-तत्र व्यजित हुआ हं। द्रशम स्कध--उत्तरा् के कुरुक्षेत्रनमिलन में 
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माघुयय भाव की प्रधानता है और ब्रजवासी कृष्ण की लीला राधा-कृष्ण के कीट-भूग की तरह 
प्रम-मिलन के साथ समाप्त होती हें। 
४“इस प्रकार सूरदास कृष्ण के जन्म से लेकर उनके मथुरा-प्रवास और द्वारका-प्रवास तक 
का वर्गन करते हुए उनके ब्रजवल्लभ रूप पर ही निरतर दृष्टि रखते हूँ और विविध-भाव-सवलित 
परम प्रेम का उत्तरोत्तर विकास करते हुए उसकी चरम आवददायिनी परिणति दिखाते हूँ । उनके 
कृष्णकाव्य में बाह्य और सरसरी दृष्टि से देखने पर भले ही विखरापन और कया के एकात्मक 
विन्यास में व्यवधान दिखाई दे, वास्तव में उसमें आतरिक कथात्मक्ता और भावात्मक एकसूत्रता 
निरतर विद्यमान रहती है। इस एकसूत्रता में कृष्ण की उन लीलाओ के द्वारा भी वाह्म दृष्टि 
से विश्युखलता पैदा होती जान पडती हैँ जिनकी रचना सुसहत, एकात्मक प्रवन्ध के रूप में हुई ह। 
वस्तुत उपरिलिखित लगभग सभी क्ृष्ण-लीलाए स्वतत्र प्रवच्चों के रूप में रची गई हें, जिन्हें 
हम खण्डकाव्य का नाम दे सकते हूँ । परतु, जैसा कहा गया हे,इन सव लीलाओ का उपयोग इृष्ण- 
कथा के निर्माण के लिए हुआ है। सपूर्ण कृष्ण-कथा में समाहृत होकर ही उनका वास्तविक 
मूल्याकन हो सकता हे, क्योकि न केवल वे अलग-अलग कृष्ण-कथा के अश मात्र का वर्णन करती 
हूँ, वरन भाव-विकास में भी उनका अनिवाय सहयोग रहता हूं । 
कृष्ण-भक्ति के परवर्ती कवियों में से किसी ने सूरदास की भाँति ब्रजवल्लम गोपाल इृष्ण 
की सपूर्ण प्रेम-कथा का वर्णन नही किया। कृष्ण की असुर-सहार-लीला की तो प्राय सर्वथा उपेक्षा 
ही की गई है, अधिक से अधिक उसका यदा-कदा प्रसगवश उल्लेख मात्र हुआ हें। इसी प्रकार 
कृष्ण के ऐश्वर्य का वर्णन भी भक्त कवियो ने बहुत कम किया। ब्रजवल्लम वाल कृष्ण की वात्सल्य 
और सख्य व्यजक लीला भी वहुत थोडे से कवियो ने गाई। कृष्ण-भक्त स॒प्रदायों में केवल पुष्टि- 
मार्म में वाल कृष्ण को इष्टदेव माना गया था, अत केवल पृष्टिमार्गीय भक्त कृवियों ने वाल 
लीलाओ के स्फूट पद रचे हैं। सपुर्ण वाल-छीला रचने की ओर उनकी भी प्रवृत्ति नही थी। ०“ 
राघावल्लभी सप्रदाय के चाचा हित वृन्दावनदास ने 'छाडसागर' में राव के प्रति उसके 
माता पिता--कीरति और वृषभानु--का वात्सल्य भाव प्रकट करके कृप्णकाव्य मं एक नवीनता 
पैदा करने की चेष्टा की है। यद्यपि 'सूरसागर' में भी राधा की माता कीर्ति का वात्सल्य कई स्थल 
पर चित्रित किया गया हूँ, परतु 'लाडसागर' में राधा के प्रति वात्सल्य भाव को जो प्रमुश्बता, 
विस्तार तथा एक पारिवारिक परिवेश प्रदान किया गया हूं वह काव्य-गुणा के अधिक उत्कर्प 
न होने पर भी, अपनी एक विशेषता रखता हू। 
प्राचीन काल से कृष्णकाव्य का सबसे अधिक लोकप्रिय विषय राधा-कृष्ण और गोपी- 
कृष्ण की प्रेम-कीडाओ के प्रसग रहे है। कृष्णकाव्य की यह परप्रा ऐसी दुढ और सहज आकपग- 
पूर्ण थी कि उसे कृष्ण-भक्त कवि भी छोड नही सकते थे। दुसरे, निम्बाक, चेंतन्य, हरिवश और 
हरिदास--इन समी कृष्ण-भक्ति सश्रदायों में स्वय माधुर्य भाव का सर्वाधिक मह्त्व था और 
राधा-कृष्ण और गोपी-कृप्ण की प्रेम-छीलाजों का श्रवण, स्मरण, चिंतन और गायन उनकी 
प्रेम-भक्ति साथना का अनिवार्य अग था। सभवत इन सत्रदायों के सम्मिलित प्रभाव से इृप्ण- 
भक्ति माबु्य भाव में ही केन्द्रीभत होने छगी थी, वल्लम-समश्रदाय भी उससे अप्रभावित न रह 
सका। अत उपर्युक्त सप्रदायो के कवियों की भाँति पुष्टिमार्गीय कवियों ने भी रावा-हृप्ण 
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और गोपी-कृष्ण की प्रेम-क्रीडाओ--यमुना-विहार, निकुज-लीला आदि विययो पर प्रचुर रच- 
/ नाएँ की। सूरदास के काव्य में भी राधा-कृष्ण और ग्रोवी-कृष्ण की प्रेम-कथा का ही विस्तार 
सवसे अधिक हूँ। सूरदास के उपरात लगभग सभी क्ृप्ण-भक्त कवियों की दृष्टि कृष्ण की आनद 
लीला के केवल मधुर पक्ष पर ही रही। हित हरिवश और उनके राधावल्‍लभी सश्रदाय के कवि, 
हरिदास और उनके सखी सम्रदाय के अनुयायी भक्त तया चैतन्य के ग्रौडीय सप्रदाय में दीक्षित 
भक्त कवि, सभी लगभग एक स्वर से राधा और गोपियो के साथ कृष्ण के प्रेम-विहार का वर्णन 
करने में लीन दिखाई देते हैं। 
“४... परतु सूरदास ने कृष्ण की मधुर रति के वर्णन में एक विशेष प्रकार का विवेक रखा था, 
उन्होंने कृष्ण और राधा तथा कृष्ण और गोपियों के प्रेम-सवधों में एक निश्चित आध्यात्मिक 
“और भावात्मक अतर की व्यजना की थी। परवर्ती कवियों ने इस सूक्ष्म अतर को भुला दिया; 
इन कवियो के प्रेम-वर्णन कुछ थोडे से चुने हुए प्रसयो तक सीमित रह गए। कृष्ण का क्रीडास्थरू 
केवल यमुता-कुल, छता-निकुज और अत पुर-प्रकोष्ठ ही रह गया। सूरदास ने कृष्ण में जिस 
मानसिक वीतरागत्व की निश्चित और अखण्ड व्यजना की थी वह सर्वया भुला दी गई। स्वाभा- 
विक था कि इस इहलौकिकता से आकान्त और उत्तरोत्तर आध्यात्मिक सकेतो से रहित कृष्ण- 
लीला ने उन परवर्ती कवियो को एक अत्यत्त सुविध/जनक विपय सुलूम कर दिया जो बाह्य रूप 
में विलासी जीवन बिताने वाले राजाओ, सामन्तो और रईसो के मनोरजन का सामान जुटाते 
थे। सूरदास ने गीति-शैली में प्रबन्ध-रचना की जो पद्धति डाली थी, परवर्ती कवि उसका भी 
निर्वाह नही कर सके। उन्होंने साधारणतया भागवत” तथा अन्य पुराणों में और विशेषतया 
सूरदास के काव्य में वर्णित क्रजवल्लभ कृष्ण की प्रेम-कथाओं को आधार मावकर स्फूट पद्च- 
रचता करने में ही अपनी प्रतिभा और भक्ति-भावता का उपयोग किया, उनकी मौलिक 
उद्भावना केवल छोटे-छोटे प्रेम-प्रसगों की कल्पना में ही दिखाई देती हूँ। 


फाव्य-रूप और छद-प्रयोग 


कृष्ण-मक्ति काव्य प्रधानतया गीतिकाव्य ह। किन्तु इस गीतिकाव्य की कुछ अपनी 

४ विशेषताएँ हैं। कृष्ण-मक्ति के गीतिकाव्य में आात्म-निवेदन का तत्व अनिवार्य रूप से पाया जाता 
हूँ, कितु उसका रूप संदेव ही व्यक्तिगत नही होता, अपितु उसके माध्यम क्ृष्ण-कथा के कोई 
पात्र--यशोदा, राघा, गोपी, गोप-सख/ आदि--होते है। कृष्ण-भक्त कवि उन्हीं के भाव में 

« “तलल्‍लीन होकर अपनी व्यक्तिगत सत्ता विस्मृत करके कृष्ण के रूप-विशेष पर समपित हो जाता 
हैँ। अत उसके गीतिपदों की स्वानुभूतिमूलक तन्मयता उसकी भक्ति-भावना की गहनता पर 
निर्भर होती हे। मीरा को छोड़कर, जिनका आत्मनिवेदन व्यक्तिगत रूप में प्रकट हुआ हे, 
कृष्ण-भक्त कवियों में सबसे अधिक भावात्मकः तललीनता सुरवास में पाई जाती हे। कितु सभी 
कृष्ण-भक्त कवियों का काव्य साधारण गीतिकाव्य की अपेक्षा सहृदय श्रोताओ और पाठको में 
तदनुहूप भाव उद्दीप्त करने में अधिक सफल हूं। जाता हूं, क्योकि इस काव्य के आलबन कृष्ण 

से लोकप्रिय नायक हे जिन्होने शताव्दियो में समाज के भाव-जगत पर अधिकार रखा है । यही 
कारण हूँ कि आश्रयदाता राजा की प्रसन्नता के लिए रचे गए विद्यापति के पद भकतो को भाव 
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विभोर करते रहे हें तथा परवर्तो कवियों की राधा-कृष्ण विषयक रचनाएँ भी, जो सभवत 
निदिचित रूप से भक्ति-प्रेरित नही है, भावुक भकतो के निकट आदर पाती रही हे। 

भाव-सकलत और उसकी सहिति, जो सफल गीतिकाब्य के अनिवार्य लक्षण है-- 
कृष्ण-भक्ति के पदों में आवश्यक रूप से पाए जाते हूँ। प्राय प्रत्येक सफल गीतिपद या तो 
कृष्ण, राधा अथवा राधा-कृष्ण की युगल छवि के किसी विशेष पक्ष या उसकी लीला के किसी 
विशेष अग को छेकर जिस प्रधान भाव को उद्दीप्त करता हे वह अन्य सहायक भावों की 
सहायता से ऋ्रश विकसित होता हुआ अत में चरम परिणति पर पहुँच कर एक स्थायी प्रभाव 
छोड जाता हूँ। स्वभावत व्यक्तिगत स्वानुभूति प्रकट करनेवाले गरीतिकाव्य में भाव का 
इतना विस्तार और ऐसी विविधता नही हो सकृती जैसी असख्य लोक-विश्वुत घटनाओ और 
परिस्थितियों का वर्गन करने वाले इस कृष्णकाव्य में सहज ही प्राप्त हो जाती हूं । 

अधिकाश क्ृष्ण-भक्ति काव्य गेय हे। उसकी रचना प्राय कृष्ण-कीर्तन के उद्देश्य से 
विज्ञेगव काछो तथा अवसरों पर विविध राग-रागिनियो में गाने योग्य पदो के रूप में हुई है। 
अत कृष्णकाव्य की भी मूल प्रेरणा गीतिकाव्य के मूल लक्षण, सगीत तत्व में ही हे। कृष्णकाव्य 
के द्वारा भारतीय सगीत परपरा के अतर्गत भावपूर्ण भजनो की एक प्रभावशाली सगीत-शैली 
विकसित हो गई जिसमें स्वर और ताल के साथ शब्द और उसके अर्थ का भी कम महत्व 
नही होता । काव्य और सगीत का यह सामजस्य अपूर्व और अनुपमेय हँ। यद्यपि कृष्णकाव्य में 
अनेक ऐसे पद मिलेंगे जिनमें सगीत या काव्यदत्व एक दूसरे से विशेषता प्राप्त करने का उद्योग- 
सा करता जान पडता हं, फिर भी दोनो तत्वों के समरस समन्वय के उदाहरण भी कम नहीं हैं। 
अधिकतर कृष्ण-भक्त कवि सगीत में भी व्युत्पन्न थे और सगीत के स्व॒रो के आश्रय से ही उनके 
पद रखे जाते थे। 

यद्यपि कृष्ण-भक्ति काव्य का विपय परपराभुक्त और चिर परिचित हे, फिर भी कवियों 
ने अनेक छोटे-छोटे नवीन प्रसगो की कल्पना करके अपने भक्ति-भाव को नवोद्रेक जौर सहज 
स्फूर्ति के साथ प्रकट किया हे। कितु कृष्णकाव्य का सहजोद्रेक और उसकी अत प्रेरणा कवि की 
भाव प्रवणता के साथ उसकी भक्ति-भावना की गहनता पर निर्भर हैँ। भक्त कवि अपने भाव 
के द्वारा भगवान के साथ आत्मीयता का जितनी ही अधिक गहरी अनुभूति कर छेता हे, उतनी 
ही स्वाभाविकता और अक्ृृत्रिमता के साथ आत्मनिवेदन करते हुए वह अपने हृदय को। खोलकर 
रख सकता हे। यही कारण हे कि कृष्ण-भक्त कवियों की गोपियाँ छौकिक शिप्टाचार के माप में 
जे। कुछ उचित और अनुचित समझा जाता हूँ, उसकी विल्कुल परवा नही करती। भक्त का भग- 
वान के साथ आत्मीय सवध इतना घनिप्ठ और आडवरहीन होता हे कि उसे अपने भाव-समर्पण 
के लिए कोई लवी-चौडी अथवा टेढी-मेढी भूमिका वाँवनें की आवश्यकता नहीं होती। वह जो 
कुछ कहना चाहता हैँ सीये और स्पप्ट ढग से कहता हे। 

इस प्रकार कृष्णकाव्य के गीतिपदो में गीतिकाव्य की सहज स्फूर्ति, अनाइवर और ६“ 
निएछलता अद्भुत रूप में मिलती हे। साथ ही यह निएछलछता और नैसगिऊता प्राय. निरतर 
प्रचुर कलायूर्ण गोपन और रहस्य-सौंदर्य से अलकृत हूँ, फ्टड ग्राम्यता उसमें बहुत कम दिखाई ८ 
देती है। "४ 
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कवियों की इसी सौन्दर्य-साधना के अतर्गत भाषा-शैली के वे असख्य विधान आते हैं 
जिनमें कवियों ने 'हक्ष्यार्थ और व्यग्यार्थ के द्वारा शब्द-शक्ति का अनुपम विस्तार किया है) 
कृभी-कमी, विशेषतया रूप-वर्णन के प्रसगो में, कवियों की अलूकार-प्रियता अवश्य उनके 
पदो को बोशिल बताकर उनकी सद्य स्फूर्ति को नष्ट-सा करती देखी जाती हैँ, कितु रूप-वर्णन 
के परपराभुक्त अलकारो में भी प्राय उन्होंने अपनी नवीन उद्‌भावना शक्ति का परिचय दिया 
हैं। अत यह नि सकोच कहा जा सकता हे कि कृष्णकाब्य का उत्तम अश, जिसका परिमाण 
प्रचुर है, गीतिकाव्य के समस्त आवश्यक लक्षणों से युक्त हे तथा कुछ अपनी विशेषताओं से 
उसने गीतिकाव्य का इलाघनीय विषय-विस्तार किया हूं। 
किन्तु कृष्णकाव्य के बृहृद आकार में ऐसा अश भी हूँ जिसके गीतिपदो में गीतिकाव्य 
के बहुत कम लक्षण मिलेंगे, जिनमें न तो कवि की गहन स्वानुभूति होगी, न भाव की सहति तथा 
जिनमें भावात्मकता के स्थान पर वर्णनात्मकता ही अधिक होगी। स्वय 'सूरसागर' में अनेक 
लब्बे और वर्णनात्मक पद हैं जिनमें घटना और इतिवृत्त की प्रधानता तथा भाव की न्यूनता और 
विश्वूवलता हैं। वस्तुत ये पद गेय भी नही है और त वे कवि की किसी गहरी अनुभूति को व्यक्त 
करते है। परतु कृष्णकाब्य में गीतिपदो की छोकप्रियता और सफलता का ही यह एक प्रमाण 
कहा जाएगा कि वर्णनात्मक कथा-प्र्तगो को भी गीतिपदो की शैली में रचा गया है। 
कृष्णकाव्य के गीतिपदों की अतिम कितु सबसे अधिक महत्वपुर्ण विशेषता यह हे कि उसमें 
४स्वानूभूतिमूलक भावाभिव्यक्ति के साथ-साथ क्ृष्णकाव्य के अनेक प्रसयों का प्राय ऋ्रमबद्ध 
रूप में वर्णत मिलता है । सूरसागर' में गोपाल कृष्ण की सपूर्ण कथा प्राय पदो में ही गाई गई है । 
जैसा कि पीछे कहा गया है, सूरसागर” के गीतिपदो में वर्णित सपुर्ण कृष्णलीला में एक सामात्य 
कथानिबद्ध प्रवन्धात्मकता पूर्ण तो है ही, उसके अतगंत विज्ञिष्ट कथानकों को गीतिपदो की शेली 
में ही और अधिक सुसबद्धता और पूर्वापर प्रसग-सदर्भ के साथ रचा गया हू, यहाँ तक कि उन्हें 
प्रसग से भिन्न करके समझने में प्राय भूल हो सकती हूं और फिर भी यह नि सकोच कहा जा सकता 
है कि इन पदो में भी गीति तत्व प्राय अक्षुण्ण रहा हे। कृष्णकाव्य की यह अतुलनीय विशेषता 
हूँ कि उसमें प्रबन्ध और गीति के परस्पर विरोधी लक्षण एकाकार हो गए हैं। 
+ क्रृष्णकाव्य में गोति पदो का प्रयोग वस्तुत सूरसागर' को छोडकर अधिकतर मुक्तक रूप 
में ही हुआ हूँ । लबे वर्णनो और कथात्मक प्रवन्धो में प्राय उस पद्धति को अपनाया गया हे जो 
अपभ्रश काव्य के अनुकरण पर सबसे पहले प्रेमाख्यानक काव्यो में प्रयुक्त हुई हे। 'सूरसागर' 
क्री भागवत के आधार-पर वर्णित अधिकाश कथाएं चौपई-चौपाई-चौवोला छद्दो में रची गई 
हैँ। इनके अतिरिक्त कृष्ण-कथा से संबंधित अनेक वडी-बडी लीलाएँ, जिनका रूप स्वतत्र खण्ड- 
काव्यो जैसा है, चौपई आदि छदो मे दुहराई गई है । यह अवश्य हूं कि इन अज्यो की भाषा, शैली 
और भावना अधिकाश इतनी शिथिल, असमर्थ, व्यक्तित्वहीन और कवित्वशून्य है कि उन्‍हें 
सूरदास द्वारा रचित मानने में सकोच होता है । परतु 'सूरसागर' का द्वादशस्कधी रूप इन वर्णना- 
त्मक अझ्ो पर ही निर्मर हे और कदाचित पर्याप्त प्राचीन हूँ। वेंकटेशवर प्रेस और नवरूकिशोर 
प्रेस से प्रकाशित सूरसागर' के साथ सलूग्न सूरसागर-सारावली” भी जो सूरदास के नाम से 
प्रसिद्ध रही हैँ सार और सरसी छदो की वर्णवात्मक शैली में रची गई हे। 
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ऐसा जान पडता हू कि प्रेमाख्यानक काव्य और रामकाव्य की भाँति कृप्णुकाब्य को 
भी वर्णनात्मक रूप देने के प्रयत्न होने लगे थे, यद्यपि इस शैली में कवियो को कदाचित अधिक 
सफलता नहीं मिल सकी। सभवत क्ृप्ण-कथा में घटना-वैचित््य की अपेक्षा भावात्मकता की 
प्रधानता ही इसका मुख्य कारण हे । सूरसागर' में चौपई आदि छदो के वीच-बीच दोहो का 
प्रयोग नही हुआ हूं, केवल अर्घालियों के युग्म समृहवद्ध करके सच्याकित कर दिए गए हूँ। परतु 
नददास ने रूपमजरी”, विरहमजरी' तया 'रसमजरी' में वीच-बीच में दोहे भी रखे हे। 'दशम- 
स्कथ! में भी कही-कही दोहे आ गए हैं। श्नुवदास की व्यालीस लीछाओ या ग्रन्यो में से कई 
दोहा-चौपाई-चोपई में रचे गए हेँ। वृुन्दावनदास और ब्रजवासीदास क्रमश राधावललभी और 
वल्लभ सम्रदायों के परवर्ती कवि हे, अत इनके क्रमश ्रजप्रेमानद-सागर' और ब्रजविछास' 
नामक ग्रन्थों की दी पर 'रामचरितमानस' का पूरा प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। 

कृष्णकाव्य की वर्णनात्मक और कथात्मक रचनाओं में केवल दोहा, रोछा, रोला-दोहा 
के मिश्रण तया दोहा-चौपई-चौपाई आदि के आधार पर तिर्मित नवीन छट्दो का भी प्रयोग हुआ 
है। सुरसागर' में मिश्रित तया तवीन निर्मित छट्ो का प्रयोग गीतिमयता के अनुरोध से हुआ जान 
पडता हूं। सफल, सुसवद्ध तथा नाटकीय प्रभाव-व्यजना वाले कुया-प्रसगो के लिए एक दर्जन 
स्थलों पर रोला-दोहा के मिश्रित छद का प्रयोग किया गया हू ।' इसमें और अधिक मनोहारिता 
लाने के लिए दानलीला' के वर्णन में छदात में दस मात्राओं की एक पक्ति जोड दी गई हूँ। ४ 
सूरदास के अनुकरण पर नददास ने भी भेंवरगीत' भौर स्याम सगाई में इस मिश्रित छद का 
सफल प्रयोग किया है । दोहा और चौपाई छदो को वीच-बीच से तोडकर तथा निश्चित मात्राओं 
की पक्तियो को जोडकर इन छदो में भी सुरदास ने अभिनव सम्रीतात्मकता पैदा कर दी हे । 
'सूरसागर' के फाग और होली के वर्णनो में इनका प्रयोग करके विपयानुकूछ उत्फुल्ल और स्वच्छद 
वातावरण पैदा किया गया है। कदाचित सूरदास ने ही सबसे पहले चौपाई की दो अर्घालियो के 
वाद १३ मात्राओ की एक प क्ति जोडकर एक त्रिपदी छद का प्रयोग किया था। रावावल्लभी 
कवियों में यह छद विशेष रूप में लोकप्रिय रहा ह। सेवकजी, हरिराम व्यास, चतुर्भूजदास 
आदि कई कवियों ने इसका प्रयोग किया हे। कथात्मक प्रसगो के लिए केवल रोला छद का 
प्रयोग नददास ने अपने रक्मिणीमगल' और “रासपचाध्यायी' में किया हँ। यह छद कृष्णकाब्य 
के कुछ अन्य कवियो को भी आकृष्ट करता रहा हं, जैसे राधावल्‍लभी सेवकजी की वाणी में 
तथा 'हरिवश सहस्ननामावली” में इसका प्रयोग मिलता हू। 

“दोहा छद क्रृष्णकाब्य में भी सर्वप्रिय रहा हे। यह पूर्वापर प्रसग-निरपेक्ष मुक्तक 
रचना के लिए विशेष रूप से उपयुक्त हं। सूरसागर' में कई स्थछो पर इसका प्रयोग मिलता हूं, 
जहाँ सुक्तियो के रूप में मार्मिक अनुभव की वातें कही गई हैं। उदाहरण के लिए, ३२५ वें पद 
में प्रारभिक स्थायी और जतरा छोडकर पच्चीस दोहो में प्रेम की महत्ता, प्रेम के पय में आत्म- 
वलिदान की जनिवायंता तथा प्रेम की अमरता का प्रतियादन किया गया हँ। यही पच्चीस दोहे 
पृथक रूप में सूरदास की 'सूरपच्चीसी' नाम से भी प्रसिद्ध हैं। वद्यपि संपूर्ण पद भाव-सकलन की 
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दृष्टि से एक पूर्ण इकाई है, फिर भी प्रत्येक दोहा अपने में पुर्ण और स्वतत्र भी हैं। दोहो का 
इस प्रकार का प्रयोग सभी कृष्ण-भकक्‍त कवियों ने न्यूनाधिक रूप में किया हे। हित हरिविश की 
रचना परिमाण में न्यून हे, फिर भी उनकी स्फुट वाणी में चार दोहे भी पाए जाते है। उनके 
सप्रदाय के तो सभी भक्त कवियों ने इस छद का प्रचुर प्रयोग, विशेष रूप से सिद्धात-निरूपग, 
भक्ति-माहात्म्य-वर्णन, व्यावह्य रिक धर्मोपदेश, अथवा युगधर्म के चित्रण आदि के प्रसगो में किया 
हूँ । इस सबंध में हरिराम व्यास और छ्लुवदास का विशेष रूप में नामोल्लेख किया जा सकता हे। 
वल्लभ-सप्रदाय के नददास ने भी मानमजरीनाममाला' तथा अनेकार्थभजरी' नामक सपूर्ण 
रचनाएँ केवल दोहा छद में ही लिखी हूँ। इसी सप्रदाय के नागरीदास (महाराज जसवतर्सिह) 
ने भी इस छद का प्रचुर प्रयोग किया हे। निम्बाक सम्रदाय के भट्टजी द्वारा रचित 'युगलशतक' 
में भी दोहो का प्रयोग है । 

४ कवित्त, सवेया, छप्पय, कुडलिया, गीतिका, हरिगीतिका, अरिल्ल तथा कुछ और छदो 
के मुक्तक प्रयोग की परपरा भी क्ृष्ण-भक्ति काव्य में प्रारभ से परिलक्षित होती हे। 'सूरसागर' 
में भी कवित्त, सवैया और गीतिका के कुछ इनेगिने उदाहरण मिलते हूं । हित हरिवश की स्फुट 
वाणी में कुछ सवैया, छप्पय और कुडलिया भी हूँ । इन छदो का व्यवहार क्ृष्णकाव्य में उत्त रो- 
त्तर बढता गया। कितु इस छदो का उस प्रकार मुक्तक रूप में पूर्वेवर्ती कवियो ने प्रयोग नही किया 
जिस प्रकार परवर्ती रसखान तथा उनके बाद रीतिकालीन शैली से प्रभावित कृष्ण-भकत कवियो ने 
किया हे) कवित्त और सवया में भी प्राय एक प्रकार से सूक्तियाँ ही होती हे जिन्हें कृष्ण-कया 

* के किसी घटना-प्रसग अथवा भाव-विशेष पर आधारित किया जाता ह। 
कृष्णकाव्य के गीति पदो में भी कवियो ने विविध छदो का व्यवहार किया हूं, उसमें मात्रिक 
छदो की विविधता अनुपमेय है। सफल गीतिकार कवियो ने भाव की अनुकूलता और उपयुक्तता 
की दृष्टि से गति, लय और ताल का ध्यान रखते हुए लबे ओर छोटे छद्रो के निर्वाचन में अपनी 
«2 कला-कुशलता और नाद-सौन्दर्य का परिचय दिया हे। कृष्णकाव्य का चरम विकास गीतिपदो 
में ही हुआ और यह निश्चित रूप से कहा जा सकता हूं कि ज्यो-ज्यो कवियो में भक्ति-भावना का 
भावोन्मेष क्षीण होता गया, त्यो-त्यो ऋृष्णकाव्य भी गीति शैली के स्थान पर सूक्तिकारो की 
दोहा, सोरठा, कवित्त, सवेया आदि की शैली अपनाता गया और उसकी परिणति लौकिक शःुगार 
के काव्य में हुईं। सूरसागर' में भावों के साथ काव्य-रूपो, काव्य-शैलियो और छदो की जो अनेक- 
रूपता और विविधता मिलती हे, वह सूरदास के बाद किसी एक कवि में क्या, सम्मिलित रूप से 
सपूर्ण कृष्णकाव्य में मी नही मिलती। जिस प्रकार भाव की दृष्टि से कृष्णकाव्य सीमित और 
सकृचित होता गया, उसी प्रकार काव्य-छप, छद और दोली की दृष्टि से भी उसमें सकोच आता गया । 
और, दोनो का कारण यही हे कि कवियो में भावानुभूति और अत प्रेरणा के स्थान पर उधार 
लिए हुए भावों को नवीन चमत्कार के साथ उपस्थित करके धनार्जन और यशोलिप्सा की भावना 
अधिक बढती गई। 


चरित्र-निरूपण ओर पाज्नो का प्रयोग 


कृष्ण-कया के नायक श्रोकृष्ण मानव और अतिमानव के परस्पर विरोघी तत्वों से 
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निर्मित हे । पीछे बताया गया है कि उन्हें विष्णु का अवतार मानते हुए भी पौराणिक त्रयी से ४८ 
ऊपर परब्रह्म अथवा तत्वज्ञान की परिमापा में अद्वेत ब्रह्म माना गया हे । परतु कृष्ण के व्यक्तित्व 
का यह अल(किक पक्ष कृष्णका|व्य में स्फूट स्थलो, सू क्तियों और सदभों में ही मिलता हे । कृप्ण- 
भक्त कवियों ने उसका वर्णन नही किया, केवल अत्यन्त विलक्षण ढग से उसकी व्यजना की हें। ६. 
काव्य के वे सव पात्र जं। उनसे प्रेम करते दिखाए गए हूँ उनकी अद्देतता को अस्वीकार करते हें 
तया उनके निर्गुगत्व और निराकारत्व का निपेष करते हैं। निश्चय हूँ। यह अस्वीकृति और 
निपेव न्याय और विवेक पर आचा।रित नही, वरन प्रेम की चरम अभिव्यक्ति मात्र हैं। घर्न और 
दर्शन के आधार पर समस्त कृष्णकाव्य में कृष्ण के ब्रह्मत्व की अतक्य स्वीकृति की व्यजना हें, 
केवल भक्ति-पक्ष में उनके मानवरूप से हूं। प्रयोजन हे---उस मानवरूप से ज, उनके विविध 
भावरूपी प्रेम का आलवन बन सके | “महाभारत' के योद्धा कृष्ण भी व्ववहारवादी मानव हं, परतु 
भकतो के कृष्ण स्वभाव में उनसे सर्वथा भिन्न हें । यश्ोदा के यहाँ जन्म लेते ही। वे देश-काल के 
अनुकूल सामान्य शिशु की तरह आचरण करने छगते हे और ब्रजवासपर्यन्त ऐसी मनोहारी 
क्रीड़ाएँ करते रहते हे जिनमें वार और किशोर काल की मानवीय स्वाभाविकता ओत-प्रोत हे । 

सूरदास ने उनके इस सपूर्ण चरित्र का चित्रग करने में मनुष्य-प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण 
का परिचय दिया है। सूरदास के इस यवातथ्य चित्रण की अनुपमेवता निविवाद है, किंतु वस्तुत* 
सूर के कृष्ण का आकर्षण केवल मात्र उनकी मानवीय स्वाभाविकता में नही हू । उनका वास्तविक 
आकपंण उनकी विलक्षणता में ही हँ--स्वाभाविक चित्रण ने उस विलक्षणता को और अधिक 
निखार दिया हें। सवसे अधिक अद्भुत तो यही हूं कि वे ब्रह्म है और ऐसा आचरण करते है कि 
किसी को उनके ब्रद्मात्व का सहज रूप में ध्यान ही नही रहता। यशोदा, नद और ब्रज के वयस्क 
नर-नारी उन्हें निरतर अपने पुत्र और भोले वारूक के रूप में ही ग्रहण करना चाहते हू, गोप-सखा 
उन्हें सदेव सुहृद के रूप में अपनाए रहना चाहते हैँ तथा किशोरी और युवती गोपियाँ उन्हें अपने 
रति-नायक से भिन्न रूप में कमी देख ही नहीं सकती। फलत , कवि उन्हें ययाभावानुसार पूर्ण 
रूप में शिशु , वाहक, किशोर, सखा अथवा प्रगल्भ श्रेमी के रूप में उपस्थित करके मानवीय स्वाभा- 
विकता का अत कर देता हैँ। 

४ वात्सल्य, सख्यु और मावुर्य के आलवन कृष्ण के तीन रूपो में पर्याप्त भिन्नता और साय 
ही पर्याप्त एकता हू । अत एक ही व्यक्ति जव सहसा भाव-परिवर्तन करके भिन्न रूप में उपस्वित 
होता हे और फिर भी उसकी स्वाभाविकता अक्षुण्ण रहती हे, तव पाठक को अत्वन्त कुतू हल होता 
हैँ और श्रीकृष्ण के व्यक्तित्व की यह विलक्षणता उनकी मानवीय स्वामभाविकता के वीच उनकी 
अतिमानवता के काव्यपूर्ण रहस्य का सकेत कर जाती हे। वीच-बीच में होनेवाले पराकनपूर्ण 
विस्मयव्यजक सहार-कार्य इन सकेतो को और पुष्ठ कर देते हूँ। 

इस सव॒य में यह विशेष रूप से देखने योग्य हँ कि नद, यशोंदा, गोप, गोपी आदि के साथ 
राग-रग में आचूछ मग्न श्रीकृष्ण के व्यक्तित्व में कुझल सकेतो द्वारा निरतर वीतरागत्व की 
व्यजना होती जाती हैं। अकूर के साथ मयुरा जाते समय उनका यह भाव स्पप्ट रूप से प्रकट 
किया गया है। उनके चरित्र के इस गुण से, काव्य के साधारण जर्थ में, उतके सफर नायकत्व को 
विलज्नणता तया भक्ति के आध्यात्मिक अर्थ में, उनके वास्तविक व्यक्तित्व की अलोकिकता 
है 
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व्यजित होती है और इस प्रकार भक्त कवि के चरित-तायक में गीता के योगिराज कृष्ण को 
अनासकित का व्यावहारिक दर्शन होता है! 
सूरदास ने श्रीकृष्ण के इस सपूर्ण चरित का चित्रण किया हे। अत्य कवियों ने उनकी 
उपर्युक्त विशेषताओं में से कुछ ही प्रकट की। बहुत थोड़े कवि, और वह भी विच्छिन्न रूप में, 
सूरदास के बाल और किशोर कृष्ण का वह चित्र दे सके जो वात्सल्य और सर्य भावों का आलवन 
है। अधिकाश कवि उनके मावुर्थपूर्ण चरित की ही ओर झुके और राधा और गोपियो के साथ 
उनके प्रेम-सबधों के चित्रण में ही लीन रहे। यथपि अनेक कवियों ने इस चित्रण में अतीव 
तन्मयता प्रदर्शित की हूं, परतु सूरदास ने उसमें वीत्तरागत्व और अनासक्ति के सकेतो तया 
अन्यान्य उपायो से आध्यात्मिकता की जो उच्च काव्यमयी व्यजना की थी, वह सभवत कोई 
अन्य कवि नहीं कर सका। 
कृष्ण के असुर-सहारी रूप में सुरदास ने ओज का तो सन्िवेश नही किया, परतु उन्होने 
जिस अलौकिक विस्मय की व्यजना के लिए कृष्ण की आनदमयी लील। में चरित के इस पक्ष की 
अवतारणा की थी, उसे सभवत्त अन्य कवि नहीं समझ सके। अत श्रीकृष्ण का चरित लौकिक 
होते-होते इहलौकिकता में ही बद्ध होता गया और उसमें मानव-व्यक्तित्व की सकुचित एकागरिता 
ही शेष रह गई। फलत जीवन की व्याख्या की कसौटी पर कसने पर वह अत्यत कल्पित और 
अयथार्थ लगता है, राग-रग और आनद-विहार में लिप्त जीवन का मानों कोई उद्देश्य ही न हो। 
परतु वास्तविकता यह हे कि क्ृष्ण-चरित जीवन के वास्तविक चित्रण अथवा आदर 
चित्रण के रूप में रचा ही नहीं गया। उनकी छीला का लीलानद के अतिरिक्त अन्य कोई 
प्रयोजन नहीं हे। उसका उद्देश्य तो अखण्ड आनद में जीवन की आध्यात्मिक परिपूर्णता की 
व्यजना करना ही हे। कवियों ने उस आनद का चरम रूप स्त्री-पुरुष के रति भाव में कल्पित 
किया है। अत श्रीकृष्ण को परमानदरूप में परम पुरुष मानकः।प्रकृतिरूप राधा के सयोग 
से उसकी पूर्णता सिद्ध की गई हे। 
सूरदास ने कृष्ण की भाँति राधा को भी सहज मानवीय रूप में चित्रित किया हे तथा 
राधा और कृष्ण के प्रेम-भाव को वाल्यावस्था से ही सहज आकर्षण के रूप में आरभ करके उसका 
मनोविज्ञानसम्मत विकास दिखाया हे । इस प्रकार राघा के चरित के दो पक्ष है । वास्तव में तो वे 
कृष्ण से अभिन्न हे, कितु व्यवहार में उन्हें उत्तरोत्तर कृष्ण के प्रेम को अधिकाधिक प्राप्त करने 
मे प्रयत्नशील चित्रित किया गया हूँ। बाल्यावस्था का आकर्षण पारिवारिक और सामाजिक 
बाघाओ का जैसे-तैसे अतिक्रमण करता हुआ उस स्थिति को पहुंच जाता हे जब वे अत्यत विवश, 
अवीर और कातर हो जाती हैँं। कितु कृष्ण के आदेश से उन्हे अपना प्रेम गुप्त और गरूढ रूप में 
रखना पडता हूँ। दुर्मिल्न-जन्य वियोग की अग्नि में तपकर, गवे का सर्वधा परिहार हो जावे 
पर, स्वात्म को सर्वभावेन समर्पित कर देने के उपरात ही उन्हें श्रीकृष्ण का सयोग-सुख प्राप्त 
होता है। रास-कीडा के अतर्गंत, वन-भूमि के स्वच्छद वातावरण में राधा-कृष्ण का विवाह रचा 
जाता है और तदुपरात राघा ओर हृष्ण दाम्पत्य भाव से प्रेम करते दिखाए जाते है। राधा का 
प्रेम परिषृर्ण होने पर इतती महत्ता प्राप्त कर लेता हैँ कि स्वय श्रीकृष्ण उसकी याचता करते 
हूँ और राधा के मान करने पर उन्हें मनाते तथा उनके विरह्‌ में व्याकुल होते हैं। 
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सयोग की अवस्था में राधा का शरीर और मन सौंदर्य, काति और उत्फुल्लता का आगार 
है। वे अत्यत चचरू, चतुर और विनोदमयी है तया उन्तके मन का भाव उनके चपल अनियारे 
तयनो से अत्यत आकर्षक रूप में व्यक्त होता है । कितु वियोग की अवस्था में वे अत्यत खिन्न, 
मलिन और मूक हो जाती हैं, उनका प्रेम गूढ से गूढतर हो जाता हे, उनकी प्रकृति में अपार गभी- 
रता आ जाती हू। राघा के प्रेम की महत्ता तथा कृष्ण से उसकी अभिन्नता का प्रमाण कुरक्षेत्र- 
मिलन के अवसर पर मिलता हूँ जब राधा और कृष्ण कीट-भृग की भाँति एकाकार हो जाते हैं। 

सूरदास ने राधा के चरित-चित्रग में मानवीय स्वाभाविकता का पूर्ण समावेश करते 
हुए, सूक्ष्म, रहस्यमय, कितु असदिग्ध सकेत किए हे जो उनके अलौकिक व्यक्तित्व के व्यजक हूँ । 
कितु सूरदास के अतिरिक्त अन्य किसी कवि ने न तो राधा के प्रेममय चरित का मनो।विज्ञान- 
सम्मत चित्रण किया और न उसमें ऐसे गूड रहस्प-सकेत ही किए। प्राय वे सूरदास के चित्रण को 
मानसिक पृष्ठभूमि में रखकर अधिकतर राधा-कंष्ण के प्रेम-विलास के ही चित्र अकित करते 
रहे। इन चित्रो में नि सदेह प्रेमी नायिका के अनगिनती रूप और असख्य भाव मिलते है। एक 
सीमित क्षेत्र में प्रेमी स्त्री-पुरष का ऐसा मनोहारी चित्रण अन्यत्र दु्ंभ हे। परतु अतततोगत्वा 
हैँ राचा एक भाव की प्रतीक मात्र । उस भाव के अतर्गत तो उनमें पूर्ण मानवीय स्वाभाविकता 
अवश्य है, पर उसके अतिरिक्त उनका कोई रूप नहीं मिलता। 

'सूरसागर' में राधा के इस महत्व का कारण अन्य सप्रदायो का, विज्ञेप रूप में राघा- 
वल्लभी सप्रदाय का प्रभाव वताया जाता हूँ। परंतु सूरदास से पहले इन सप्रदायों के किसी 
कवि का उल्लेख नही हुआ हू । हित हरिवश का रचना-काल सूरदास के वाद प्रारभ हुआ, परतु 
वे उनके समकालीन अवश्य थे। हित हरिवश के हितचौरासी' में तत्सुखि-भाव के प्रेम-सिद्धात 
तथा राव-कृष्ण की अद्वयता का निरूपण करते हुए केवल उनके नित्यविहार, सुरति, श्युगार, 
मान, रास आदि का स्फुट वर्णन किया गया हे । अप्टछाप के कवियो के स्फुट पदो में तो 'सूरसागर' 
को भूमिका ही विद्यमान है। नद॒दास ने 'भागवत” के अधिक अनुकूल रहकर रचना की है, अत 
उन्होने राधा की <पेक्षा सामूहिक रूप में गोपियो को अधिक महत्व दिया हें। राधावल्लमी, 
हरिदासी, निम्वार्क तथा गौडीय संप्रदाय के सभी कवियों ने अपने-अपने सम्रदायों के सिद्धाता- 
नुत्तार राधा के युगल रूप, सयोग-सुख, स्वकीया-भाव अथवा परकीया-भाव के प्रेम का चित्रण 
फरते हुए राधा को नि सन्देह अधिक महत्ता प्रदान की हूँ, परतु फिर भी उनके चित्रण अपूर्ण और 
एकागी हूँ। हित वुन्दावन दास के लछाडसागर' और ब्रजप्रेमानदसागर' में रावा को वात्सल्य- 
स्तेह-सवलित स्वकीया नवोदा के रूप में चित्रित करने की चेप्टा की गई हू, परतु यह चित्रण 
बत्वत सीवा-साद। तथा सौन्दर्य और कला से सर्वया शून्य हे । 

रति भाव के विकास और उप्तकी चरम परिणति में रावा काम-भावसपतन्न गे।वागनाओं 
को आदर हैं। यद्यपि गोपियाँ जानती हे कि रावा के गूड भाव की उपलाव्य नव नही है, फिर 
भी वे उनका जनुकरण करते हुए, प्रेम की पूर्णता प्राप्त करने में प्रयलर्शाील रहती हे। सूरदास ने 
रावा की भांति गोपियो के प्रेम का भी उत्त रोतर विकास दिखाया हूँ योर गव-नाश के हेतु विविव 
परोक्षानों के द्वारा कृष्ण को. उनकी सहायता करते चित्रित किया हेँं। यद्यपि खडिता नायिकाजों 
के रुप में सुरसागर' में शऔकृष्ण उन्हें एकात प्रेम का प्रतिपादन करने दिलाए गए हूँ, फिर भी 
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“सूरदास ने उनके प्रेम को राघा के प्रेम को भाँति महत्ता नही दी। न तो गोपियों के साथ उनका 
दाम्पत्य सबध दिखाया गया और न उनके प्रेम में वैसी उत्फुल्लता, प्रसन्नता और गूढता व्यजित 
की गई। वे निरतर [वकल प्रेम को परिपूर्ण बनाने में प्रवत्नशील रहती हूँ । सूरदास के अतिरिक्त 
राधा और गोपियो के इस आध्यात्मिक अतर को कोई कवि ऐसी कुशलता से नही निभा सका! 

कितु गोपियो के चरित्र-चित्रण में व्यक्तिगत विशेषताएँ वहुत कम दिखाई गई है। 
सूरदास ने केवल ललिता और चं्रावली नाम की दो गोपियो में किचित व्यक्तिगत विशेषताओं का 
उल्लेख किया हूँ तथा कुछ अन्य गोपियो--शीला, सुषमा, कामा, वृन्दा, कुमुदा, प्रमदा आदि-- 
के नामोल्लेख मात्र से उनकी विशिष्टता बताई ह। इनके अतिरिक्त क्ृष्णकाव्य में परपरा से 
चले आते हुए गो पियो के कुछ अन्य नाम भी मिलते हे, यया, विशाखा, हरिप्रिया, सुमुखी, वललभी, 
माधुरी, माधवी, श्यामला, लीला, पद्मा, वनप्रिया आदि। किंतु इन नामो के साथ किसी स्पष्ट 
व्यक्ति-बेचित्य का बोध नही होता। कभी-कभी कुछ नाम भावो के प्रतीक रूप में अवश्य प्रयुक्त 
हुए है, पर सव मिलाकर काम-भाव वाली सभी गोपियो की प्रकृति और व्यवहार एक-समान है । 
वे सम्मिलित रूप से कृष्ण की प्रिया हँ और यह वात उनके प्रेम की लोकातीत गृढता का पर्याप्त 
प्रमाण हे। राधा की भाँति वे भी भाव की प्रतीक मात्र हूँ (“ब्रज के सहज ग्रामीण वातावरण 
में वे अवश्य अत्यत यथार्थ रूप में चित्रित की गई हे, कितु उनका चरित भी भाव-विशेष की 
सीमाओ में आवद्ध है, जीवन की व्यापकता उसमें नही मिलती | ४ 

राधावललभी सम्रदाय की स्थिति इस विषय में कुछ भिन्न हे । उसके अनुसार गोपियो की 
सबसे वडी आकाक्षा यह होती हे कि वे राधा-कृष्ण के नित्य निकुज-रति-विहार के सपादल में 
अधिक से अधिक घनिष्ठतापूर्वक सहायक हो तथा कुज-रघ्नों से उस विहार का दर्शन कर सकें । 
इस “तत्सुखि भाव” की गोपियों में आठ अतरग सखियो का नामोल्लेख अवश्य किया गया हूं, 
परतु नित्य विहार की निष्क्रिय द्रष्टा मात्र होते के कारण उनमें किन्‍्ही व्यक्तिगत विशेषताओं 
के प्रकट होने की कोई सभावना नही है। नित्यविहारी राधा-कृष्ण की परिचर्या मात्र को वे 
(अपना परम सौभाग्य मानती हैँ, अत उनके भावलोक में भी किसी विद्येष क्रियाशीलता की कल्पना 
नहीं की जा सकती। गौडीय सप्रदाय के भकतो ने भी यद्यपि सखियो, मजरियो और यूथेरवारियों 
की पृथक स्थितियाँ स्वीकार की है, परतु गोंवियो के व्यक्तिगत चरित-चित्रण की ओर उनका 
भी कोई प्रयास नही दिखाई देता! सखी सम्रदाय की भी स्थिति ऐसी ही है। सूर के परवर्ती 
कृष्णकाव्य में गोपियो के चरित और भाव में उत्तरोत्तर सकोच आता गया तथा राधा और अन्य 
गोपियो का अतर भी प्राय विस्मृत हो गया। 

श्रीकृष्ण के साथ माधुय रति करने दाली स्त्रियों में कुब्जा और दक्मिणीं को भी गिना 
जा सकता हे। इन दोनो के चरित्रो में स्पष्ट रूप से व्यक्तिगत विशेषताएँ पाई जाती हैं और 
अनेक कृष्ण-भक्त कवियो ने प्राय उन्हे उभारकर चित्रित किया हे। कुब्जा गोपियों की असूया, 
ईर्ष्या तथा व्यग्य-बचनो का लक्ष्य रही हैँ क्योकि मथुरा-प्रवासी कृष्ण का प्रेम उसे कही अधिक 
सरलता से प्राप्त हो गया था। काव्य में वह अत्यन्त हीन, अहम्मन्य और वक्रशील नारी के रूप 


में उपस्थित की गई हें, पर वस्तुत उसके चरित्र से कृष्ण की अपार भक्तवत्सलता प्रमाणित 
होती है। 
छ्‌ ९ 
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रुक्मिणी का चरित्र भी कृष्ण की भकत-वत्सलता का ही द्योतक हे। दापत्य भाव का 
होते हुए भी उसके प्रेम में देन्य की अधिकता हे, क्योंकि उसमें राघा के प्रेम की भाँति स्वच्छदता 
नही हू । परकीया रूप में उसके प्रेम को विकसित होने का अवसर नही मिला, अत उसमें गूढता, 
गभीरता, महत्ता और गौरव का अभाव हूँ। उसके प्रेम में गोपियो जैसी आध्यात्मिकता का कोई 
सकेत नही मिलता। 

माधुर्य रति को अपनाने वाली गोपियो के अतिरिक्त ब्रज में ऐसी भी स्त्रियाँ हँ जो कृष्ण 
के प्रति अनुकम्पा अथवा वात्सल्य का भाव रखती है। यद्योवा उनमें प्रमुख है । सूरदास ने यश्योदा 
के रूप में सहज, स्नेहशील मातृत्व का सजीव चित्रण किया हें। सरहृूता और स्नेहशील्ता--- 
उनके चरित्र के यही दो प्रधान गुण हे, जिन्हें सूरदास ने अनेक यथार्थ परिस्थितियों की विविध 
घटनाओ में बडी स्वामाविकता के साथ व्यजित किया हँ। कितु सूर के परवर्ती कवियों को 
सवेदना राधा और गोपियो के माधुयें भाव में सीमित रही, अत भूले-भटके यदि वात्सल्य का कभी 
चित्रण भी हुआ, तो सर्देव ही उसकी भूमिका में सूरदास की यशोदा का चरित्र रहा हैं! यशोदा 
के अतिरिक्त वात्सल्य भाव किसी अन्य गोपी में विशेष रूप से नही दिखाया गया, यद्यपिद्धुज 
की सभी वयस्क गोपियाँ यशोदा के भाव की स्वभावत भागी हें। केवल बलराम की माता 
रोहिणी और राधा की माता कीति में सूरदास ने यश्योदा के वात्सल्य की झलक दिखाई 
है। इनके अतिरिक्त देवकी के मातृवत वात्सल्य में दैन्यपूर्ण भक्ति-मावना का सन्निवेश 
किया गया हें, छगभग उसी प्रकार, जैसे रुक्मिणी का माघुयें भाव देन्यपूर्ण भक्ति से 
प्रभावित है। 

कृष्णकाब्य में स्त्री पात्रों की प्रधानता और प्रचुरता है, क्योकि उसमें भाव की प्रवानता 
हैं। अत कृष्णकाव्य के सभी स्त्री पान्न वात्सल्य और मावुर्य, इन्ही दो भागो में वँट जाते है । 
इन दोनो भावो को व्यक्त करने वाली स्त्रियों के चित्रण में, विशेषतया सूरदास ने तथा सामान्य- 
तया उनका अनुकरण करने वाले अन्य कृष्ण भक्त कवियों ने, मानवीय स्वाभाविकता की सहज 
प्रतीति कराने में पर्याप्त सफलता प्राप्त की हूँ । 

कृष्णकाव्य के पुरुष पात्र भी प्रवानतया दो वर्गों में बँट जाते हूँ । नंद तथा उनके सम- 
वयस्क गोप अनुकपा रति प्रकट करते हैँ तथा कृष्ण के क्रीडा-सहचर गोप उनके ज्ञाथ सा भाव 
से प्रेम करते हे। यद्योदा की भाँति नद के चरित्र में भी सरलता और स्नेहशीलता की अधिकता 
हैं। वे भी अपनी पत्नी की भाँति इतने सरल हे कि कृष्ण के सवच में तनिक-सी आशका से भय- 
भीत हो जाते है और तनिक-से हर्ष से फूल उठते हूँ । ब्रज के सभी वयस्क गोव इसी प्रहार सरल 
विश्वासी और नागरो के प्रति शकाशील हैं 

कृष्ण के गोप सखा भी अत्यत सरल, चचल, मोदप्रिय भर सद्य प्रभावशील हूं। कृप्ण- 
प्रेम के स्थायी भाव के अतर्गंत वे कितवी जीघ्वता से भाव-परिवर्तन करते हे | इन ससातों में 
सूरदास ने अर्जुन, भोज, सुबल, क्रोदामा, मवुसंगल जादि का नामोल्लेल क्या हूँ; पर व्यक्ति- 
गत परिचय केवलछ श्रीदामा के चरित्र का मिलता हे जो कालिय-दमन लोला की भ मित्रा में विद्येप 
रूप से सामने आते हे। परतु ब्रह्मवैवर्तपुराण” में शीदामा का जैना महत्व यौर प्रभाव चित्रित 
किया गया हूँ, उसका कोई सकेत सूरसागर' में नही मिलता । सूरसागर' पर बत्रह्मवैदर्त' की छाया 


३७४ हिन्दी साहित्य 


भी नही जान पडती। परवर्ती कवियों ने, यदि कभी कृष्ण-सखाओ के प्रेम का चित्रण किया हूँ तो 
केवल सामूहिक रूप में ही किया है। इन समस्त सखाओ को गौडीय वेष्णवो के अनुसार अवस्था- 
नुसार तीन वर्गों में वाट जा सकता हे--ष्ण से वडे जो वलराम के सदृश् उनके प्रति अनुकपा 
मिश्चित स्नेह रखते है, कृष्ण से छोटे जो सूरदास के रेता, पैता, मना, मनसुखा की भाँति कृंप्ण के 
स्नेहभाजन है तथा कृष्ण के समानवय, समान शीछ-व्यसन सखा जो उनकी मधुर लीला में भी 
बहुत दूर तक उनके साथ रहते हैँ और उनके साथ क्रीडा-सुख का भी थोडा-पहुत छाभ उठाते 
४८है। अष्टछाप के प्रसिद्ध कवि इन्ही सखाओ के भाव से कृप्ण-लीछा का वर्णव करते वताए गए 
> हैं। उन्हें अष्टसखा कहकर भी सम्मानित किया गया हे । योपियों को मुग्ब करके आर्य-पथ से 
विचलित कर देने वाली कृष्ण की मुरली उनके सखाओ को अत्पत प्रिय है और वे उसके मोहक 
ताद-सौंदर्य के रहस्यपूर्ण आनद के लिए निरतर लालायित रहते हैं। 
कृष्ण के सलाओ में बलराम का एक विश्वेय स्वान हैं। वास्तव में वे कृष्ण के सखा नहीं, 
अपितु उनके बडे भाई तथा उनके अलौकिक व्यक्तित्व के एक अश के प्रतीक हैँ। कृष्ण के सहार 
और उद्धार के अतिश्राकृत कार्यों में वे उनकी सहायता करते हैँ, उनके व्यक्तित्व में कठोरता 
और प्रत्वरता है तया तमस का प्रतिनिधित्व करते हुए वे कृष्ण के अलौकिक व्यक्तित्व की पूर्ति 
करते है ४अत्त' पुष्टिमार्गी भक्तों ने श्याम-वलूराम की जोडी को अपने इष्टदेव के रूप में माना 
है पुराणों की परपरा के अनुसार सूरदास ने भी रौद्र रूप बलराम के सुरापाव और उन्माद का 
उल्लेख किया हू, पर उनके चरित्र की यह विश्ेषता कृष्णकाब्य की प्रकृति के अनुकूल नहीं 
है, अत कवियों नें उसका अधिक विस्तार नही किया। वे केवल अवसर के अतुकूल कृष्ण के अलौ- 
किक व्यक्तित्व की गूढ व्यजना करते हुए पाए जाते है। 
क्ृष्णकाव्य के अन्य पुरुष पात्रों में वसुदेव, अक्रूर, उद्धव, और सुदामा अनुकूल भाव से 
भक्ति करने वाले और कप्त आदि प्रतिकूल भाव से निरतर ध्यान करने वाले पात्र हैं। दोनो प्रकार 
के पात्र अपने-अपने भाव से कृष्ण-भक्त ही कहे गए है। वसुदेव देवकी के समान वात्सल्य भाव से 
प्रीति करते हे, जिसमें कृष्ण के अलौकिक व्यक्तिव की स्पष्ट और अस दिग्ध प्रतीति के कारण दैन्य 
भाव का निश्चित पुट रहता हैं! अक्ूर कस के कर्मचारी है, अत उन्हें उसकी आज्ञा से कृष्ण को 
मथूरा छाना पडता है। ब्रजवासियों के निकट अक्रूर का यह कार्य क्र है, अत वे किचित व्यग्य 
और भर्त्त्ता के लक्ष्य बनाए गए हैं, तथापि अक्रर हृदय से कृष्ण-भक्त हैं। सूरदास ने उनके 
प्रारभिक भाव:न्द्र का सक्षिप्त, किन्तु मार्मिक चित्रण किया है। कृष्ण का सामीप्य और अत में 
आतिथ्य पाकर उन्हें जो सौभाग्य मिला, वह भकतो के लिए स्पृहणीय हूँ। सुदामा के चरित्र में 
सूरवास तया कुछ थोडे से अन्य कवियों ने एक ग्रामीण दरिद्र ब्राह्मण की सरलता के सजीव चित्रण 
के द्वारा पर्याप्त व्यक्ति-बैचिश्य ला दिया हूं। परतु कृष्ण की अभ्रत्याशित कृपा से विस्मय-विमुग्ध 
सुदामा का चरित्र हृदय के उतना विकट नही है जितना उनके क्रीड।-सहचर श्रीदामा आदि का। 
इसी कारण सुदामा का चरित्र कृष्ण-भक्त कवियों में अधिक छोकप्रिय नही हो सका । 
कृष्ण के मित्रों में उद्धव का चरित्र महत्वपूर्ण हे। 'भागवत' पर मूलत आब।रित होते 
हुए भी कृष्ण-काव्य के उद्धव भागवत से भिन्न है। सूरदास ने उनमें योग, ज्ञान और कर्म मार्गों 
के अनुयायी, निर्गुणोपासक, पाडित्याभिमानी, मर्वादाबादी व्यक्तियों का सम्मिलित रूप अकित 
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किया हूँ। वें हठबोगियो, अलखवादियों, मायावादी वेदान्तियो, नैयायिको और सास्यवादियों 
का एक साथ प्रतिनिधित्व करते हू । कृषप्ण-मकत कवियों को अनन्य भक्ति से भिन्न जहाँ कही 
किसी प्रतिस्पर्धी मार्ग का खण्डन अभीष्ट हुआ, वहाँ उन्होंने उसे उद्भव के मत्ये मड दिया। फिर 
भी, सूरदास से आरभ होकर कृष्णकाव्य के उद्धव में कुछ ऐस्ती व्यक्तिगत विशेषताओं की परंपरा 
चली जिनके कारण उनका विलक्षण व्यक्तित्व सरलता से पहचाना जा सकता हूँ। भक्ति से 
भिन्न अनेक वादों और मार्गों का उनके ऊपर आरोप होते हुए भी वे भी वास्तव में कृष्ण-मक्‍्त 
ही हैं। वे सरल-मति, अत किसी अश में मूर्ख चित्रित किए गए हें। सूरदास ने उन्हें भुरग' 
और “निपट जोगी जग' कहकर व्यग्य किया है। वे प्रारम से नीरस और कठोर वताए गए हूं, 
कितु ग़ोपियो के प्रगाढ भक्ति-माव का परिचय पाकर उनके हृदय की सरल स्निग्बता, कोमरूता 
और आद्रता उभर आई और इस प्रकार वृद्धि और तर्क पर भाव की, मस्तिप्क पर हृदय की 
विजय प्रमाणित हुईं। 

कस कृष्णकाव्य का किसी अश्ञ में प्रतिनायक कहा जा सकता हें। ब्रज में उसका घोर 
आतक हूं, कृष्ण के द्वारा कस के भेजे हुए एक के वाद दूसरे छप्मवेशवारी असुरो का सहार देखकर 
भी ब्रजवासी निरतर भयभीत रहते है। उसके स्वभाव की सवसे वडी विशेषता करता बताई गई 
है। पर वास्तव में उसकी करता के मूल में भय और आशका ही हूँ। आत्मरक्षा की भावना के 
कारण ही वह इतना कठोर और दुमंति है, यो प्रकृति से कृष्णकाब्य के अन्य पात्रो की भाँति वह 
भी सरल-मति और विचारहीन हे । विशेष स्थिति में उसकी सरलता मूढता और अविचार वन 
जाती हूं । 

कृष्ण-भक्त कवि स्वभाव से ही ग्राम्य सरकृता के पोषक हे तया उन्हें नागर ऐश्वर्य एव 
राजसी वैभव से विरक्ति है। अत उन्होने न तो कृष्ण के शौर्य, चीय॑ और पराक्रम का गौ खाली 
रूप में चित्र॥ किया और न उनके प्रतिपक्षी कंसको वह आदर दिया, जिसका किसी महा- 
काव्य की रचना में उसे अधिकारी समझा जा सकता था। सूरदास तथा सपूर्ण कृप्णकाव्य का 
कस भय, आशका और चिंता की मानो सजीव मूर्ति हैं और इन्ही भावो के माध्यम से निरतर कृष्ण 
का ध्यान करते रहने के कारण वह उद्धार और निर्वाण का अधिका री हो जाता हे 

कस के सहार और उद्धार में कृष्ण की जिस कृपा का चित्रग हुआ हे, वही कस के सहयोगी 
पृतना, कागासुर, शकटासुर, तृणावर्त, वत्सासुर, वकासुर, अघासुर, घेनुकासुर, प्रलवासुर, केशी, 
भौसासुर आदि के वव और उद्धार में प्रकट हुई हू। मुष्ठिक, चाणूर और कुत्लयापीड़ की 
भी यही सरगति प्राप्त होती ह.ँ तथा जरासघ, शिशुपाल, कालयवन आदि भी वैर नाव से भजन 
करके भवसागर तर जाते हू । कृष्ण-मक्त कवियों ने इन परिपयी भक्तों के सदर्भ अत्यत सक्षेप 
में, केवल कृष्ण-कृपा के दुष्टात देने के लिए ही दिए है, काव्य में उन्हें विशेष स्थान नहीं मिला । 


पात्रों को प्रतोकात्मकता 


इस प्रकार कृष्ण-मक्त कवियो ने कृष्ण-कथा के एक विश्विप्ट जग को चुनकर, तत्ययथरी 
पौराणिक ओर लोक-विल्यात पात्रो में न्यूनाधिक माता में व्यक्ति-वंचित््य रखते हुए, उनके द्वारा 
कुछ विद्येप भावों का प्रतिनिधित्व कराया हूं । यह वात सभी पात्रों में समान हूँ कि वे छृण्प का 
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निरतर ध्यान करते रहते है, अत उनके चरित्र मक्ति-भाव के अतर्गत प्रतीकात्मक जैसे हो गए 
हैँ। वे भाव-विशेष से आविष्ट तथा अन्य भावों से स्वेवा अद्धेते चित्रित किए गए हैँ। स्वय 
श्रीकृष्ण मूलत वीतराग और भावातीत होते हुए भी भाव-मात्र के आलवन बताए गए हें वे 
भक्त के भावानुकूल होकर ही उसे प्राप्त होते हेँ। उनकी सर्वमावानुगामिता के अतर्गत न केवल 
अनुकूल, वरन प्रतिकूल भाव भी आ जाते हूँ, वे अपने वैरियो को भी तार देते है। भाव की गहनता 
और तल्लीनता की दृष्टि से मावुर्थ भाव का कृष्णकाव्य में सबसे अधिक विस्तार हू । 'राघा उसकी 
उच्चतम प्रतीक है और माघुये भाव की श्रेष्ठता इस वात से भी व्यजित हैँ कि वे श्रीकृष्ण से 
'अभिन्न, उन्ही के आनद रूप, परम पुरुष रूप की पूरक, उन्ही की छ्वादिनी शक्ति ह। माधुरं भाव 
से प्रेम करने वाली गोपियाँ भी, प्राय कृष्ण से अभिन्न, उन्हीं के आनदखूप, अलोकिक व्यक्तित्व 
की अश कही गई हे । सूरदास ने वामनपुराण' की साक्षी देकर गोपियो को श्रूति की ऋचाएँ 
कहा हैं। श्रीकृष्ण ने उन्हें अपने आनदमय, निर्युगरहित, निज रूप का परिचय देने के लिए नित्य 
वुन्दावन का एक दृश्य दिखाया और भविष्य में गो पिका बनकर उस लीला में भाग लेने का वरदान 
दिया। किंतु वास्तव में जिस प्रकार श्रुति की ऋचाएँ ब्रह्म से भिन्न नही, उसी प्रकार गोपियाँ भी 
“कृष्ण से अभिन्न है । लीला के लिए ही श्रीकृष्ण उन्हें पृयक करते हूँ। प्राय श्रीकृष्ण को परमात्मा 
और गोपियो को जीवात्मा भी कहा गया है। वे निरतर प्रेम भाव से प्रेरित होकर परमात्मा के 
परम आनदरूप में छीन होते के लिए व्याकुल रहती हे। 
वह नित्य वृन्दावन भी जहाँ सर्देज़ वसन्‍्त रहता हे और जहाँ हर्ष और उल्लास की कोई 
सीमा नही, स्वय श्रीकृष्ण के आनद रूप व्यक्तित्व का ही मूर्त प्रकाशनमात्र हूं । इस प्रकार हिंदी 
कृष्ण-मक्ति काव्य में कृष्णाख्यान को एक अपूर्व सृक्ष्मता प्रदान कर दी गई हे । 
कितु सपूर्ण कृष्ण-कथा और उसके पात्रों की आध्यात्मिक रूपक की भाँति व्याख्या कर 
सकता सभव नहीं हूँ, क्योकि उसका आधार लोकविश्वुत, पौराणिक हं तया उसके उपकरण 
इन्द्रियग्नाह्म है । यह स्पष्ट हें कि माखन-चो री, चीर-हरण, दानलीला, रासछीला आदि के 
समस्त पार्थिव उपकरणो की आध्यात्मिक प्रतीको के रूप में व्याख्या नही की जा सकती, 
परस्तु इन लीलाओ के वर्णन में स्थान-स्थान पर प्रचुर सकेत मिलते हैं जो उन्हें पार्थिव धरातल से 
उठाकर आध्यात्मिक स्तर पर पहुँचा देते हैं। मोटे तौर पर, इन लीलाओ के माध्यम से गोपियो 
के उस प्रेम का विकास दिखाया गया हे जो ग्रेम-मक्ति का सर्वोच्च आदरशें है । उसे छौकिक प्रेम 
का इतिहास मानने की भूल करके प्राय आलोचकगण उस पर लौकिक मर्यादा के मानदडो का 
आरोप करने लगते हे । कृष्णकाब्य में ओतप्रोत ऐहिक और ऐंद्रिय वातावरण जो लौकिक दृष्टि से 
कही-कही नग्न और अइलील तक जान पडता हे, अपनी सूक्ष्म सकेतात्मकता और प्रत्तीकात्मकता 
में ही मक्ति-काव्य और घामिक काव्य कहा जा सकता हे। भक्‍त कवियों को यही अभीष्ट है 
तथा इसी में उसकी सार्थकता है। इस प्रकार क्ृष्णकाव्य में एक प्रकार की रहस्यात्मकता हे जो 
अत्यन्त सूक्ष्म और केवल मात्र व्यजना की वस्तु हे । ४ 


घाव ओर कला 


कृष्ण-भक्ति में परम तत्व को ही जब सौन्दये, प्रेम और आनद--एक शब्द में रस का परम 
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रूप माना गया हूं, तव यह स्वाभाविक हूँ कि उसकी अभिव्यक्ति में कवियों को भाव की वह स्थिति 
अभिप्रेत हो जिसकी परिणति काव्य के रस में होती हूँ । काव्य का रस ब्रह्मानन्द का सहोदर कहा 
गया है, परन्तु भक्ति-काव्य स्वत ब्रह्मानन्द को उपलब्ध करने की आकाक्षा करता है। काव्यशास्थ 
के आचार्यों ने रस को अखण्ड, अविभाज्य कहा हे, विविध भाव--स्थायी और सचारी--उसके 
उपाय मात्र हें । लौकिक काव्य में रस की यह जखण्डता प्राय मुछा दी जाती हे और हम स्थायी 
भावों के आधार पर रस के भेद करने छुगते है । भक्ति-काव्य इस भाव-भेद पर आधारित विभाजन 
को स्वीकार नही करता। उसका रस एक और अखण्ड हं। यदि उसे कोई नाम देना चाहें तो 
भक्ति रस कह सकते हूं। यदि इस ढग से न सोच कर हम उसमें से शान्त, श्गार, वीर आदि 
के उदाहरण सकलित करने छगें तो पद-पद पर कहना पडेगा कि अमुक स्थल पर रस का पूर्ण 
परिपाक नही हो पाया, क्योकि कवि ने भाव की अनुभूति पर अमृक शर्त लगाकर उसकी परिपूर्णता 
खण्डित कर दी। परिपूर्ण रस-निष्पत्ति के भी जो उदाहरण दिए जाएँगे उनमें भी सूक्ष्म दृष्टि 
से देखने पर रसाभास ही अधिक मिलेगा। विभिन्न स्थायी भावों के आधार पर विभाजन करके 
रस के अलग-अरूग उदाहरण देने के स्थान पर भक्ति-काव्य के विवेचन में, रस का अगरागि सवध 
अधिक सहायक हो सकता हूं। 

भक्ति रस सपूर्ण भक्ति-काव्य का अगी रस है। इसका स्थायी भाव भगवत-प्रेम हें। 
काव्यशास्त्र की पद्धति पर इसकी व्याख्या केवल गौडीय सप्रदाय के ग्रन्थों, 'उज्ज्वलनीलमणि/ 
और 'भक्तिरसामृतसिन्वु' में हुई हें जिसका उल्लेख हम कृष्ण-भक्ति के सवष में पीछे कर चुके 
हैं। परन्तु जब इसका निरूपण उपलब्ध काव्य के विश्लेपण-विवेचन के आधार पर किया 
जाय, तभी भक्ति-काव्य और विशेष रूप से कृष्ण-भक्ति काव्य के भाव-पक्ष की वास्तविक 
व्याख्या सभव है। यहाँ पर हम केवल उसकी स्थूल रूपरेखा देने का प्रयत्न कर सकते हैं। 

कृष्णकाव्य का स्थायी भाव भगवत्त-रति, लीकिक काव्य के रति भाव से बहुत भिन्न, 
एक प्रकार से उसका प्रतिपक्षी है । ससार के प्रति घोर वैराग्य की भावना उसमें निरतर निहित 

रहती हं। परन्तु काव्यशास्त्र में जिसे निर्वेद स्थायी पर आधारित शज्ञान्त रस कहा गया हे उसमें 

भक्ति-काव्य के असीम भाव-छोक का एक अश भी नहीं समा सऊता । यह सच हूं कि सभी भक्त 
कवि ससार को त्यागकर और कम से कम मानसिक सन्वास का सकेल्‍्प छेकर अपनी साधना में 
प्रवृत्त हुए थे। समय-समय पर उन्होंने सासारिक जीवन के प्रति अपनी घोर उदामीनता ही नहीं, 
सक्रिय धृगा भी व्यक्त की हू । उदाहरण के लिए सूरदास ने ही 'जा दिन मन पछो उडि जहें' 
जैसे पदो में सासारिक जीवन की जैसी विगहँणा की हे, वह निर्वेद भाव के सर्वोत्कृप्ट उदाहरणो में 
गिनती जा सकती हे । परल्तु वस्तुत- यह उनकी कृप्ण-मक्ति की पृ८्ठभूमि मात्र हें, संपूर्ण मक्ति- 
काव्य में उसके अन्तर्भाव की उपेक्षा बही फझो जा सकती। हृप्ण-भक्ति के महान कवियों में सूर 
सौर मीरा ने यत्र-तत्र निर्वेद का प्रत्यक्ष चित्रण किया हें, कुठ अन्य कवियों ने नो ससार, माया, 
म्रम, अविद्या, अज्ञान, अवकार आदि नामो से जभिहित करते हुए मनृप्य की ऐच्ििय वृत्तियो 
की तिन्‍्दा की हें। सासारिक जीवन के प्रति वैराग्य जगाना ही उनका लक्ष्य हैं। परन्तु अधिकफाश 
कृष्ण-भक्ति काव्य में उसे प्रत्यक्ष रूप से महत्व नहीं दिया गया। 

भगवत-रति में वैराग्य की भाँति देन्य की भावना भी अनिवार्य रूप से निटित रहती ई। 
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यद्यपि लौकिक प्रेम में भी तीत्र भावानूभूति की स्थिति में, विशेष कर वियोग दबा में, देन्य भाव 
अनिवायंत व्यक्त होता है और इस दृष्टि से वह छोकिक काव्य की रति का भी एक महत्वपूर्ण 
सचारी हे, परन्तु भक्ति-काव्य में उसकी महत्ता कही अधिक हैं। मोटे ढग से सोचने पर छौकिक 
रति और भगवत-रति में वडा अन्तर यही है कि इसमें प्रेम के आलवन और आश्रय में महान 
और लघु, पूर्ण और अपूर्ण, अशी और अश का वास्तविक अन्तर है। परल्तु प्रत्यक्ष रूप में इस 
भाव का प्रकाशन कुछ ही कृष्ण-मक्त कवियों ने किया हैँ। सूरदास के विनय और सावारण 
भक्ति-माव सबधी पदो तथा मीरा के कुछ पदो में पुत इसके उत्तम उदाहरण देखे जा सकते हें । 
इन पदो में दैव्य भाव इस तीव्रता और एकात्मकता के साथ व्यक्त हुआ हूँ कि यदि हम उसे 
स्थायी भाव कहें तो अनुचित व होगा, क्योकि उसमें आलवन, उद्दीपन, सचारी तथा अनुभाव--- 
रस-निष्पत्ति के सभी उपकरण अपेक्षित रूप में दिखाए जा सकते हे । 

परन्तु कृष्ण-मक्त कवि भगवत-रति के इस मूलभूत भाव मात्र से सन्तुष्ट नही होते। 
सच तो यह हूँ कि यह उनका प्रकृत भाव हूँ भी नही, क्योकि जहाँ श्रीकृष्ण या राघा-कृष्ण के प्रति 
उनकी भावना स्पदित और क्रियाशील होने लगती हूं, वहाँ तुरन्त उनका ध्यान प्रेम के ममत्व के 
नाते अपने इष्टदेव की महत्ता और गौरव से हटकर---हटकर ही नही, उसका प्रेमपूर्ण तिरस्कार 
करके---प्रेम के किसी ऐसे भाव में लीन होने लगता हे जिसमें उन्हे कही अधिक आत्मीयता और 
निकटता मिलती हँ। इसीलिए गौडीय वैष्णवों ने भक्ति रस के विवेचन में निर्वेद और देन्य 
स्थायी--शान्त और दास्य रति--को कृष्ण-भक्ति के अनुकूल नहीं माना है। हिन्दी कृष्ण-भक्ति 
काव्य में भी दंन्य स्थायी की अपेक्षा सचारी के रूप में ही अधिक आया हे, यद्यपि उसके 
संचारित्व में एक विद्येष प्रकार की निरतरता हूं। 

देन्य भाव सकोचनशील हं, उसमें हृदय को पूर्णरूप से खोलकर व्यक्त करने का अवसर 
नही मिल सकता, उसमें तीत्रता हो सकती हूं, जैसी कि सूर, तुलसी और मीरा में हे, परन्तु माव- 
विस्तार की उसमें अत्यन्त सीमित सभावनाऐं है । इसके अतिरिक्त सौन्दर्य और आनन्द की राशि 
रसरूप श्रीकृष्ण के साथ उसकी पूर्ण सगति भी नहीं बेठती। अत कृष्ण-मकति काव्य रति के 
उन्त भावो को अपनाता है जो मन और इन्द्रियों की सहज वृत्ति पर आधारित हूँ, वासनामूलक 
हैं ओर हमारे सपूर्ण भाव-लोक को स्पदित और आलोकित करने में समर्थ हैं। ४ 

च्रित्र-चित्रण और पात्रो के विवेचन में इन भावों की यथेष्ट व्याख्या हो चुकी हूँ। क्योकि 
कष्ण-कथा के सभी पात्र वात्सल्य, सख्य अथवा साथुर्य के ही प्रतीक है , अत भाव-चित्रण की दृष्टि 
से यहाँ यही लक्ष्य करना आवश्यक हे कि भक्ति-रति के इन तीनो भावो में पृथक पृथक परिषृर्णता 
और एकात्मकता हूँ। काव्य के स्थायी भाव की उनमें सपूर्ण योग्यता है। यही नहीं, काव्य- 
शास्त्र की ही दृष्टि से देखें, तो भी कवियो ने इन भावों को रस-निष्पत्ति के लिए अभूतपूर्व और 
अनुपम प्रमाणित किया ह। यहाँ यह स्मरण दिलाना आवश्यक हे कि वाह्सल्य के क्षेत्र में सूर 
का स्थान अद्वितीय हूं , वात्सल्य के चित्रण में जितने विविध प्रसगो और उनके सदर्भ में उठने वाले 
विविध सचारियो की उद्भावना सूर ने की है, उसे देखकर उनकी कोसर सवेदना तथा मौलिक 
कल्पना-शक्ति पर आशचय होता हे । वात्सल्य के चित्रण में ही नही, सक्य के चित्रण में भी सुर 
की मौलिकता अद्वितीय है। यो तो सख्य भाव निम्बार्क, चैतन्य और सखी भाव के रूप में राघा- 
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वल्लभमी और सखी समप्रदायों में भी मान्य रहा हे, परन्तु काव्य के स्तर पर सूरदास, परमानन्ददास 
तया वल्लभ-मत के कुछ अन्य कवियो ने उसका जैसा मनोविज्ञानसम्मत चित्रण किया हु, वह 
अप्रतिम हैँ। उसे भी वात्सल्य की भाँति विभाव, अनुभाव और सचारी से सपुप्ट, रस-निष्पत्ति में 
समर्थ, स्थायी भाव माना जा सकता है । इस भाव के चित्रण में भी सूरदास ने ही सबसे अधिक 
प्रसगो की उद्भावना की हें। 

वात्सल्य और सरूय भावों का ऐसा गहन और विस्तृत चित्रण इन भक्त कवियों की 
काव्य को एक नई देन हे, परल्तु उस क्षेत्र में भी, जिसे काव्य का सर्वातविक लोकग्रिय क्षेत्र कहा 
जा सकता हू और जिसमें कृष्णकाव्य ने सदेव अपनी विश्येपता प्रदर्शित की हे, हिन्दी क्ृष्ण- 
भक्ति-काव्य काव्य के सर्वोत्क्ष्ट प्रतिमानो को निर्वारित करने में अपना अद्वितीय महत्व रखता 
हैँ। कहना नही होगा कि वह क्षेत्र लौकिक काव्य की परिभापा में श्यृंगार और भक्ति-काव्य के 
सन्दर्भ में साधुयं रति का हें। आलवन की अलौकिक विलक्षणता तथा अनुभूति की असामान्य 
तीब्रता एतलोकातीत उदात्तता की दृष्टि से माघुयें रति छौकिक श्युगार से नितात भिन्न हूँ। ' 
यह वात केवल माघुय ही नहीं, भक्ति के सभी भावों के विपय में कही जा सकती हू कि रूप, 

ग, रेखा आदि में सर्वांशतया छौकिक-जैसे होते हुए भी वे उनसे उसी प्रकार विपरीत है जिस 

प्रकार अधोमुख रूप-आकारो के प्रतिविम्व ऊब्तंमुख, अत विपरीत दिखाई देते हँ। परन्तु 
माधुर्य के सवध में यह वात स्मरण रखना अत्यत आवश्यक हूँ, क्योकि उसी के विपय में 
वरावर भ्रम और आशका उठती रहती हूँ। 

माधुर्य भाव अयवा काता रति का ऐसा कोई पक्ष नही हू जो सुरदास की दृष्टि से वच 
गया हो। मुग्धघा किशोरियो के मन में प्रेम की यह भावना जिसे वे नाम और आकार भी नही दे 
पाती जिस समय छिप-छिप कर झाकना और झाक-झाक कर छिपना प्रारभ करती है, सूरदास 
ने वही से अपनी अद्वितीय व्यजनापूर्ण भाषा में माबुर्थ को रूपायित करने को सफल चेप्टा की 
हूँ। उस सूक्ष्म सूत्र को कसी सफलता के साथ वे नए-नए प्रसगो की अवतारणा करते हुए विक- 
सित और पललवित करते गए हूँ तथा उन्होने कसी भाव-शवलता के साथ उसे प्रगल्भ प्रेम की 
गभीर, सपूर्ण आत्मसमर्पणमयी, आत्मविस्मृतिपूर्ण स्थिति तक पहुँचाया है, उसे देसकर कहना 
पडता हूँ कि यही कवि-कर्म की सीमा हूँ । प्रेम-विकास की मनोविज्ञानसम्मत इतनी जपिक यूक्षम 
स्वितियां सूर के माबुयं-चित्रण में मिलती हूँ कि उनके वर्णन के लिए शब्द नही जुट सफते। 
निश्चय हो, सूरदास ने काव्य की प्राचीन परपरा तथा उसके शास्त्रीय विवेचन से भरपुर छाभ 
उठाया हूं। वे काव्यशास्त्र में पूर्णतया निष्णात और उसके उपजीव्य में आचूल मग्न रह चुके 
होगे। परल्तु उनके प्रयत्न में परयरा-पोषण जौर अनुकरण अत्यन्त उपेक्षणीय मात्रा में दिलाई 
देता हूँ। मनुष्य के भावलोक का उन्हें इतना सूक्ष्म परिचय था कि उनके द्वारा चित्रित भावों 
को शास्तोकत ३३ की सख्या में तो क्या, मनोविज्ञान में प्रयुक्त पारिभाषिक नामो के भीतर 
समेटता सभव नहीं जान पडता। 

रति के [विवेचन में चुविधा की दृष्टि से उसके सघोग जौर वियोग, दो पक्षा को प्राय 
पृथकनूथक करके देया साता | कृष्णकाब्य में भी ये दोनो पक्ष न केवछ माय, अपितु यात्मक्ष्य 
जौर सब्य के प्रयोगो में भी प्राय स्पष्ट रूप में जलग-जठग देसे जा सातते है । परन्तु सियोग को 
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भावना इतनी सूक्ष्म और विविध हे कि उसे सथोग से पूर्णतया अलग कर सकता असभव हें! 
जब सूरदास नेत्रों की विकलता सवधी असख्य पदो में नई नई उठान के साथ कहते है कि श्रीक्षष्ण 
को देखते हुए भी कोई देख नही सकता, क्योंकि उनकी रूपराशि अपार हें अथवा मिलन के क्षणो 
में भी उन्हें सयोग की पूर्ण प्रतीति नही होती, तब प्रेम की उस भावानुभूति का आभास मिलता 
हूँ जिसमें सपोग और वियोग का अन्तर कर सकना कठिन हे। हित हरिवश ने इस सूक्ष्मता को 
वडे कौशल से परखा था। जिस प्रकार सूरदास मिलन में भी वियोग का आभास देते गए हें, 
उसी प्रकार मीरा ने वियोग में सूक्ष्म मिलन के रहस्य-सकेत किए हे। सव मिलाकर कृष्ण-भक्ति 
काव्य का वियोग पक्ष ही उत्कृष्टतर कहा जाएगा। काव्य की दृष्टि से भी वह उसकी महत्ता 
का एक प्रमाण है । 
भक्ति-काव्य में प्रकृति-चित्रण के अभाव की प्राय आलोचना की जाती हें (/क्ृष्ण- 
काव्य में प्रकृति का प्रयोग पूर्णपछहपेण भावाधीन है । चाहे उसे भाव की पृष्ठभूमि के रूप में प्रथुक्त 
किया गया हो, चाहे उद्दीपन के रूप में, उसका कोई स्वतत्र अस्तित्व नही है, उसकी प्रियता और 
अप्रियता सर्वाश में भावाश्रित हूँ ।अलकारो के अप्रस्तुत विधान में भी प्रकृति का प्रयोग इसी 
प्रकार का हे, क्योकि अलकार स्वत भावाश्रित है। परन्तु यह नि सकोच कहा जा सकता हैं 
कि प्रकृति के समस्त मनोरम और अनुकूल तथा कुछ भयानक और प्रतिकूल दृश्यों के अकन में 
क्ृष्ण-भक्त कवियो ने सूक्ष्म पर्यवेक्षण और कुशल चित्राकन की अपेक्षित प्रतिभा का प्रमाण दिया 
हैँ। दृश्यमान जगत का कोई भी सौन्दर्य उनकी आँखों से छूट नहीं सका। पृथ्वी, अन्तरिक्ष, 
अकाश, जलाशय, वन-प्रान्त, यमुना-कूछ, तथा कुज-भवन की सपूर्ण शोभा इन कवियों ने प्रत्यक्ष 
या परोक्ष रूप में नि शेष कर दी हे। मानव-हृदय के अमूर्ते सौन्दर्य-चित्रण, अर्थात रस-निरूपण में 
भी कृष्ण-भक्‍त कवियों की' भावना और कल्पता जिन मधघुमती छौथियो में विचरण करती है 
उनमें से अनेक ऐसी हूँ जिनका पुवृवर्ती कवियो को परिचय भी नहीं था। भावना के मनोरम 
प्रदेश का यह पर्यवेक्षण-अन्वेषण भी प्रकृति के आश्रय और माध्यम से ही हुआ हूं । साथ ही, इसमें 
कंवियो के गभीर और विस्तुत जीवन-अवुभव का भी भरपूर उपयोग हुआ हू। इस क्षेत्र में पुन. 
सूरदास का ही स्मरण जाता हूँ जितका काव्य उनके दीधेकालीन जीवन के अत्यन्त व्यापक 
भौर गहन अनुभव तथा उनकी तीज और विवेकपूर्ण अन्तर्दृष्टि का परिचायक है। 
यह भावश्रधान कृष्णकाव्य जिस झेली और झिल्प-विधान के माध्यम से व्यक्त हुआ 
है उसमें कलात्मक सौन्दर्य भी कम नही हे । अकेले 'सूरसागर' में ही वर्ण्य विषय और भावानू- 
भूति के आधार पर कई शैलियाँ मिलती है, जिनमें भाषा, अलकार, छत्द आदि की स्पष्ट विभि- 
न्लत्ा कवि की गहरी सवेदना के साथ कला-मममंज्ञता का परिचय देती हैँ। जहाँ एक ओर वर्णता- 
त्मक प्रसगो में विषय के अनुझूप, सरल, ग्रामीण अयवा धामिक पदावली में वाच्यार्थ ही प्रधान 
है, वहाँ दूसरी ओर गरभी र भाव-चित्रण में, विशेव रूप से विरह के प्रसग में, छाक्षणिकता की भर- 
मार हूँ तथा अत्यन्त सरल ओर ठेठ शब्दों में भी ऐसी गूढ और मार्मिक व्यजनाएँ की गई हैं कि 
कवि की अनुभूति की गर्भीरता तथा उसके मापाधिकार पर आदइचर्य होता हें। एक ओर कवि 
रूप-चित्रण मे समासयुक्त तत्सम पदावछी पर अद्भुत अधिकार प्रदर्शित करता हैँ और साथ ही 
अपनी तोतन्र कल्पना एवं सृक्ष्म निरीक्षण की शक्ति से ससार का वस्तु, वर्ण और स्वर का समस्त 
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सौन्दर्य वटोर कर एकत्र कर देता हैँ, दूसरी ओर, उदाहरणार्थ केवल नेश्रो की विकलता के हीं 
चित्रण के लिए, उसके उपमानों का अक्षय भडार समाप्त होने लगता हैँ और वह अति अल्प शब्दों 
में अपार भाव-सकलन का परिचय दे जाता हू। रूप-सौन्दर्य के लिए तो उपमान भी हूं, पर स्वर- 
सौन्दर्य शब्द-वयन में ही नही आता। कभी-कभी स्पष्ट शब्दों में, किन्तु गूढ व्यजना के द्वारा, 
कवि वार-वार वताता हूँ कि विपय वर्णनातीत है, उसे वाणी में व्यक्त करना सागर को सीपी 
में भरने के समान है। शब्द-शक्ति, अलकार, काव्य-गुण आदि से सूर का काव्य इतना सपन्न 
हैँ कि जो रमणीय अर्थ--अलकार, वक्रोक्ति, अतिशयोक्ति अयवा गुणो--कों काव्य में 
प्रधानता देते हैं वे भी यहाँ से निराश नहीं लौट सकते। 

किन्तु काव्य के ये समस्त प्रसाधन हूँ सदेव ही भाव के अबीन और भाव से अभिन्न, वस्तुत 
उन्हें प्रसाधन कहा भी नही जा सकता, क्योकि सजाने की प्रवृत्ति उनमें प्राय नही है । इस सवध 
में सूरदास के दुप्टिकूट पद अपवादस्वरूप कहे जा सकते हे, जिनमें सिद्दो की सव। भाषा' और 
कवीर की उलट्वाँसियो की तरह कुतूहल उत्पन्न करने की प्रवृत्ति पाई जाती हँ। परतु यहाँ भी, 
यदि हम ध्यान से देखें, तो विदित होगा कि विपय की गृढता और गोपनीयता के कारण हूं। कवि 
ने प्राय रूपकातिशयोंक्ति अलकारमूलक दुष्टिकूट रचे हैं। 

सूरदास के समकालीन और परवर्ती कवियों में सूर में निदिष्ट उपयुंक्त विशेषताओं 
में से कुछ न कुछ अवश्य पाई जाती हैं, यद्यपि उनका सम्मिलित रूप किसी में नहीं मिलता और 
न उनकी जैसी भाव और शैली की एकरूपता ही प्राप्त होती हैँ) उनके समकालीन हित हरिवश 
और परमानददास में काव्य-कला और भाव-गरिमा सूर की कोटि की हूँ, यद्यपि उनका काव्य 
उतना प्रचुर और व्यापक नही हूँ। इन कवियो के कुछ पद 'सूरसागर' में भी समवत मिछ गए 
है और सूर-काव्य से एकाकार हो गए हें। ननन्‍्ददास अपने शब्द-शिल्प और शली-चमत्कार के 
ही कारण 'जडिया' कहे जाते हैं। अनुप्रास, यमक, ध्वन्यार्थ-व्यजना जादि के द्वारा उन्होंने जपनी 
सरस, मधुर, कोमल-कात पदावली में अतीव आकर्षण भरा है। सूर के काव्य की पद-मैती का 
सफल अनुकरण करके उसे उन्होने चरम उत्कर्प प्रदान किया है। हित हरिवश जोर हरिराम 
व्यास में भी भाषा-शैलली का अद्भुत सौप्ठव और चमत्कार हे। ये दोनो कवि सस्कृत भाषा के 
भी विद्वान थे, अत उनके शब्द-प्रयोग में तत्मम पदावर््ली का अत्यन्त मावुर्गपूर्ण प्रयोग हुआ 
हैँ। रचना का परिमाण अधिक न होते हुए भी हित हरिवश ब्रजभाषा के सर्वोत्कप्ट कवियों में 
गिने जाने योग्य हेँ। 

कृष्ण-भक्ति के जन्य कवियो की कलात्मक विशज्येयतायों की व्यवितगत नमीक्ष। सभव नहीं 
है, कितु यह निःसकोच कहा जा सकता हूँ कि उनके द्वारा भाषा की मधुरता, थर्थ-ब्यजयता और 
काव्योपपुक्त चित्रग-शक्ति की अतीव वृद्धि हुई हू। उन्होंने नाव, भाषा, जलकार, उत्ति-यैचिश्य, 
छद-योजना, सगीतात्मफ्ता आदि की ऐसी जनूठी संपत्ति जपने बाद की पीडियो के लिए 
इकट्ठी की जिसके जशमात्र को लेकर कितने ही महान कवि बन गए। पराती रीविययछ 
का समत््त कर्रि-चातुर्य, नवशिल्नलर्णन, अलवार-योजना, नाय्रिदा-भेद, ऋतु-वर्णन, समिति- 
सौप्खव--सभी कुछ कृष्ण-भक्ति काव्य की देन है, अन्तर केवल यही दे कि जहा वक्त 
कात्य में ये वियय भावाथित है, वहाँ रीतिवाल में उन्हीं की प्रयानता हेँ। उप्णवाब्य के 
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कला-पक्ष की विशेषताएँ ब्रजभाषपा-कवियों की अविरल परपरा में आधुनिक काल तक चली 
आई हैं। 


भाषा 


इस काव्य के द्वारा ब्रजभापा ने हिन्दी की बोलियो में सर्वोच्च स्थान प्राप्त करके उस 
पर॒परागत उत्तरदायित्व का वहन किया जिसे मध्यदेश की भाषाएँ--सस्कृत, प्राकृत और 
अपम्रश---प्राचीन काल से वहन करती आई थी। काव्य-भाषा के रूप में वह विस्तृत हिन्दी 
प्रदेश में, राजस्थान से विहार और हिमाचल प्रदेश से महाकोसलू तक तो स्वीकृत हुईं ही, उसके 
बाहर परिचम में गुजरात और पूर्व में बगारू तक उसका प्रचार हुआ। भकक्‍त कवियों ने उसका 
साहित्यिक सस्कार करके उसे जनपदी वोली के पद से उठा कर वह व्यापकता प्रदान की कि उसमें 
अन्य जनपदी बोलियों के रूप भी सम्मिलत होने लगे। परन्तु इस सबंध में यह स्वीकार करना 
पडेगा कि भाषा के परिमार्जन, रूप-निर्धारण, स्थिरीकरण और व्याकरण-व्यवस्था की ओर न तो 
कृष्ण-सक्‍्त कवियों ने ध्यान दिया और न उनके परवर्ती रीतिकालीन कवियो ने। ब्नजभाषा के 

अच्छे से अच्छे कवियो में शब्दों की तोड-मोड, अर्थ-भेद, अप्रयुक्त प्रयोग, ग्राम्य प्रयोग आदि चिन्त्य 

प्रवृत्तियाँ पाई जाती है। इस सबंध में कवियों ने अपने विशेषाधिकार का अतिश्षय प्रयोग किया है । 
समस्त मध्ययुग के साहित्य की यह भी बहुत बडी त्रुटि हें कि उसमें गद्य नही लिखा गया। कृष्ण- 
भक्ति साहित्य में भक्तो की वार्ताओं और कुछ असमर्थ, शिथिल गद्य में छिखी टीकाओं को इसका 
अपवाद ही समझना चाहिए। पुष्टिमार्ग और राधावल्लभी सम्रदाय के वार्ता-साहित्य से अवश्य 
सूचित होता हे कि ब्रजमभाषा में गद्य के प्राजल, परिमाजित और साहित्यिक रूप का विकास 
हो सकता था। परल्तु भावावेश के उस युग में गद्य लिखने की ओर किसी समर्थ कवि का ध्यान 
ही नहीं था। 

कृष्ण-भक्ति काव्य को ही यह श्रेय दिया जा सकता है कि साहित्यिक, परिनिष्ठित रूप 
प्राप्त करके ब्रजभाषा व्यवहार में समूचे उत्तर भारत की साहत्यिक राष्ट्रभापा वन गईं। वेष्णव 
मन्दिरो में दैनिक व्यवहार की भाषा के रूप में उसका प्रचार गुजरात तक होने लगा तथा उसके 
प्रभाव से बग'छ में वेष्णव पदों की एक नवीन शैली 'ब्रजबुलि” विकसित हो गईं। फिर भी, 
भविष्य उसके हाथ में नही था, क्योकि उसका प्रयोग घामिक सन्दर्भ में सीमित था । भविष्य में 
राजनीति को प्रमुखता मिलने वाली थी। 


कृष्ण-मकक्‍्त कवि---जीवन भौर रचनाएँ 


कृष्ण-भक्ति काव्य की समीक्षा भक्त-कवियों के जीवन की एक झाँकी दिए बिना अपूर्ण 
रहेगी, क्योकि यह काव्य वस्तुत उनके व्यक्तित्व की ही अभव्यक्ति है। किन्तु खेद हूँ कि जित 
कवियो ने प्रेम-भक्ति और रसानन्द की ऐसी दिव्य स्रोतस्विनी प्रवाहित की थो, उनके पार्थिव 
जीवन के विषय में बहुत कम प्रामाणिक जानकारी उपझूव्व हो सकी हैं। भकत-वार्ताओ, किवद- 
तियो और अनुश्षुतियों के रूप में जो कुछ इतिवृत्त एकत्र किया जा सकता है, आधुनिक ऐतिहासिक 
विवेचन की दृष्टि से उसकी ययार्थता अत्यन्त अपुष्ट और सदिग्ध हे। फिर भी, उससे इन कवियों 
के भाव-पक्ष को समझने में यथेष्ट सहायता मिलती हूँ। 


कृष्ण-भक्ति साहिएप रेफर 


हिन्दी कृष्ण-भक्ति काव्य को सबसे जधिक प्रेरणा महाप्र भु वललभाचार्य, उनके उत्तरा- 
घिकारियों और उनके भक्ति-सप्रदाय, पुष्टिमार्ग-से मिली थी। इस काव्य-वारा के आदि कवि 
महात्मा सूरदास अप्टछाप के कवि तया अन्य अनेक प्रसिद्ध कृष्ण-मकत कवि इस मसप्रदाय से 
सवद्ध थे। अत भक्त कवियों के परिचय के पूर्व इस सञ्रदाय तथा उसके प्रमुख व्यक्तियों का 
सामान्य परिचय अप्रास गिक न होगा, यद्यपि हिन्दी कृष्णकाब्य में प्रत्यक्षत उन्होंने कोई योगदान 
नही किया। 
वल्लभाचार्य एक दाक्षिणात्य तैलग ब्राह्मग लक्ष्मण भट्ट के पुत्र थे। उनका जन्म सन 
१४७८ ई० (वैशाख कृष्ण ११, स० १५३५ वि०) में जावुनिक मब्य प्रदेश के चपारण्य में हुना 
था। उनके पिता झीघछ्ा ही दिवगत हो गए थे, परन्तु उनकी माता भी अत्यन्त विदुपी और वुद्धि- 
मती थी। उन्हींके सरक्षण में वललभाचार्य ने अपने प्रारभिक जीवन में जसाधारण प्रगति की। 
२३ वर्ष को अग्स्था तक काशी में रहकर उन्होने पुराण, शास्त्र जादि का अध्ययन कर लिया। 
उसके वाद वे समस्त देश की यात्रा करने को निकल पडे जौर शफराचार्य की भाँति उन्होने दिग्वि- 
जय किया तथा अपने शुद्धाईतवाद का प्रतिपादन किया। सन १५९२ ई० (स० १५४९ वि०) 
में वे सव से पहले ब्रज में आए। उसी समय श्रीनाथजी की मूर्ति का प्राकट्य हुआ था। वल्लभा- 
चार्य ने उन्हें गोवर्धन के एक छोटे मन्दिर में स्थापित किया। अवाले के एक सेठ प्रनमल के 
२$अथंदान से १४९९ ई० (स॒० १५५९ वि०) में बड़े मन्दिर की नीव डाली गईं। आचार्यजी का 
स्थायी निवास प्रयाग के समीप अरे नामक स्थान में था। २८ वर्ष की अवस्था में काशी में 
जाकर उन्होने अपना विवाह किया। १५०९ ई० (स० १५६६ वि०) में श्रीनावजी की मूर्ति 
नवीन मन्दिर में प्रतिष्ठित की गई। जगन्नाय-यात्रा में वल्लभाचार्यजी की चेतन्यदेव से भी मेंट 
हुईं थी। सन १५३० ई० (स० १५८७ वि०) में काशी में उनका गोलोकवास हुआ। 
कहते हूँ, वल्लभाचार्य जी ने ८४ ग्रन्वों की रचना की यी। परन्तु सप्रदाय में केवल ३० 
प्रत्य प्रसिद्ध हैं। इनमें ब्रह्मसूत्रो का अगुभाष्य” तथा श्रीमद्भागवत” की टीफा श्रीसुवोधिनों/ 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है। 
आचारये वल्लभ के वाद उनके उत्तराधिकारी, उनके ज्येप्ठ पुत्र गोपोनाथ ने प्रयानतया 
गुजरात में पुष्टिमार्ग का प्रचार किया। किन्तु उनका देहान्त थी प्र ही हो गया, जत उनके छोटे 
भाई विदृठलनाय (जन्म सन १५१५ ई०जचस० १५७२ वि०) सन १५३८ ई० (म० २५९५ 
वि०) में सप्रदाय के आचाय पद पर आसीन हुए। उनकी वाल्पावस्वा अरैल में हो व्यतोत 
हुई थी, किन्तु सन १५६६ ई० (स० १६२३ वि०) में वे ब्रज में आ बसे तथा सन १५७६१ ६० 
(स० १६२८ वि०) से स्थायी रूप से गोकुल में ही रहने लगे। सन १५६६ ई० (स० १६२३ 
वि०) में उन्हें उम्नाट अकवर की ओर से एक आज्ञापत्र (फरमान) प्राप्त हुणा जिसके जनुमार 
गोकुल को भूमि उन्हें माफी में मिल गई। इसके वाद भी गोऊुल के गुसाइयो फो निर्भवतापूर्वक 
वसने और गउएऐं चराने तथा उनके इलाके में गाय, मोर भादि की हत्या के निरेषमुचद्ध कई 
अधिकार-पत्र मिले! धम्म-प्रचार के लिए उन्होने भी दे। बार गुजरात ही याना फी। सन १५८५ 
ई० (स० १६४२ वि०) में उनका गोलोकवास हुला। 
गोस्वामी विदृठलनाथ ने जपने पिता के कई प्रत्वो पर ठोकाएँ लियी तवा ऊुछ स्ववत्र 
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ग्रन्थों का भी प्रणयत किया। उनकी 'अणुभाष्य' तथा श्रीसुवोधिनी' की टीकाएँ तथा विद्वल्मडन,' 
'भ क्तनिर्णय,' 'श्ुगाररससमडन' आदि ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं। परन्तु साप्रदायिक सगठन और व्यवस्थित 
प्रचार करने में उनका कृतित्व कही अधिक महत्वपूर्ण हें। श्रीनाथजी के मन्दिर में सेवा' की 
निश्चित व्यवस्था तया वाबबिक ब्रतोत्सवो की परपरा स्थापित करके उन्होने सप्रदाय के प्रचार 
के साथ साहित्य, सगीत, प्रसाधन आदि कलाओ की उन्नति में अभूतपूर्व योग दिया। उन्होने 
ही अपने पिता के चार---कुभनदास, सू रदास, परमानददास और कृष्णदास तथा स्वय अपने चार- 
चतुर्भूजदास, गोविन्दस्वामी, छीतस्वामी और नददास नामक शिष्यों को चुनकर अष्टछाप 
नाम से प्रतिष्ठित किया। भक्ति-भावना की उच्चता के कारण ये कवि-प्रतिभासपत्न आठ 
भक्त श्रीताथर्ज के अष्ठसखा नाम से भी प्रसिद्ध हैँ। 

गोस्वामी विटद्ठलनाथ के सात पुत्र थे। सबसे बडे पुत्र गिरिघरजी मुख्य आचार्य हुए। 
परन्तु गोस्वामीजी ने सातो पुत्रो को श्रीकृष्ण के सात भिन्न-भिन्न स्वरूप (मूर्तियाँ) वॉँटकर तया 
अपनी सपत्ति का विभाजन करके पारिवारिक समस्या के साथ-साथ संप्रदाय के व्यापक प्रचार 
की अत्यन्त बुद्धिमत्तापूर्ण व्यवस्था कर ली थी। 

गोस्वामी गोकुलनाथ (सन १५५१-१६४० ई०--स० १६०८-१६९७ वि०) 
विट्ठलनाथ के चोथे पुत्र थे। महाप्रभु वल्लभाचार्य के चौरासी तया गोस्वामी विदृठलूनाथ 
के दो सौ बावन शिष्यो की वार्ताएँ प्रसिद्ध हैं। सभवत भक्‍तो की वार्ताएँ जो मौखिक रूप में 
गोस्वामी गोकुलनाथ के द्वारा सुनाई गई थी, आगे चलकर परिवर्धित करके लिख ली गईं और 
उन्हीके नाम से प्रसिद्ध कर दी गईं। 

वल्लभ-कुल में गोस्वामी गोकुलनाथ के बाद गोस्वामी हरिराय (सन १५९०-१७१५ 
ई०--स० १६४७-१७७२ वि०) अधिक प्रसिद्ध हुए। उन्होने सस्क्ृत के अतिरिक्त ब्नजभाषा 
तथा गुजराती में भी टीका तया स्वतत्र ग्रन्थो का प्रणययन करके साप्रदायिक भक्त के प्रचार में 
स्मरणीय योग दिया। चौरासो' तया दो सौ बावन वेष्णवन' की वार्ताओं पर भी उन्होंने 
'भावप्रकाश' नाम से टीकाएँ लिखी तथा वार्ता साहित्य में अपूर्व सवृद्धि की। जब औरंगजेब 
के भय से श्रीनाथजी की मूर्ति गोवर्धत से उदयपुर राज्य ले जाई गई, तब गोस्वामी हरिराय 
भी उसके साथ थे। 

इसी वल्लभ-कुल से सुरदास का सबंध हें जिनके जीवन-वृत्त के जो कुछ भी विवरण 
प्रमाण-कोटि में स्वीकृत हुए हें, 'चोरासी बेष्णवन की वार्ता,' सभवत गोस्वामी हरिराय द्वारा 
उसके परिवर्धित रूप और “भावश्रकाश' नामक भावना (टीका) तथा कुछ अन्य पुष्टिमार्गीय 
साहित्य, वार्ताओ और अनुश्वुतियों पर आधारित हे। 

सप्रदाय में प्रसिद्ध हैं कि सुरदास वल्लभाचार्य से दस दिन छोटे थे। इसे प्रमाण मानकर 
सूरदास की जन्म-तिथि वेशाख शुक्ल ५, स० १५३५ वि० (सन १४७८ ई०) ठहरती हूँ। प्रधान 
हूप से गोस्वामी हरिराय की साक्षी के आघार पर कहा जाता है कि वे सीही ग्राम में किसी 
निर्धन सारस्वत ब्रह्म ग॒ के यहाँ पैदा हुए थे, छ वर्ष की अवस्था से ही सगुन बताने लगे थे और 
तभी से विरक्त होकर एक तालाब के किनारे रहने लगे थे। माया से घिर जाने के कारण वे 
वहाँ से भी हट गए और आगरा-मथुरा के बीच गऊघाट पर यमुना के तट पर कुटी बनाकर 
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रहने लगे थे। यहाँ उनके अनेक सेवक हो गए थे ओर वे स्वामी नाम से विख्यात हो गए थे । 

यही पर सभवत तीसरी ब्रज-यात्रा के समय महाप्रमु वल्लभाचार्य ने उनसे भेंट की और उन्हें 
सप्रदाय में दीक्षित किया। यह घटना वल्लभदिग्विजय नामक पुस्तक के आधार पर सन 
१५१० ई० (स० १५६७ वि०) की अनुमान की गई हूं। 

सूरदास नाम के अनेक भक्त और गायक हो गए हूँ ओर उन सबके जीवन की जनश्रुतियाँ 
मिलजुल कर एक हो गई हैं। किसी सुन्दरी पर मुग्ध होने और उसी से आँखें फुडवाने तथा अब 
कूप में गिरने और स्वय श्रीकृष्ण द्वारा उद्धार पाने की घटनाएँ जो सूरदास के विषय में प्रसिद्ध 
है, अप्टछापी सूरदास से ही सबद्ध हे, यह्‌ कम से कम वार्ता की साक्षी से प्रमाणित नहीं होता। 
परन्तु इसमें किसे सन्देह हो सकता है कि श्रीकृष्ण ने ही उन्हें अब भवकूप से निकाल कर दिव्य 
दृष्टि प्रदान की थी। _ 

सूरदास के नाम से अनेक पुस्तकें प्रसिद्ध हे, परन्तु उनमें से अधिकाश 'सूरसागर' के हो 
अश हूं, शेप अप्रामाणिक हें। 'सूरसागर' के अतिरिक्त 'सूरसागरसारावली' तथा 'साहित्यलहरी' 
को भी उनके नाम से प्रसिद्धि मिली हूं। परन्तु उनके अद्भुत व्यक्तित्व का घनिष्ठ परिचय तो 
हमें उनकी अमर कृति सूरसागर' से ही मिलता हे, जिसके नवीनतम संस्करण में ५००० के 
लगभग पद सकलित मिलते हैं। परन्तु 'सुरसागर' के वैज्ञानिक सपादन की समस्या अब भी 
ज्यो की त्यो शेष हूँ। 

देन्य सूर की प्रकृति का एक स्थायी अग था, उनकी प्रारभिक मवित दैन्य प्रधान ही थी। 
महाप्रभु वल्लभाचार्य के अनुग्रह से जब उन्हें भगवान की लीला का ज्ञान हुआ तव उनकी सुप्त 
सौन्दये-यृत्ति जाग उठी और कृष्ण-लीला-गान के रूप में उनके हृदय से आनन्द का ल्लोत उमडने 
लगा, इसके वाद उनका देय भाव एक अनुपम वक्रता और ओजस्विता से समन्वित हो गया । 
वेराग्य भी सूर के स्वभाव का एक अग था और, यद्यपि उन्होने अपने काव्य के दिव्य पात्रो में उत्कट 
आसक्त के ऐसे वर्णन किए हें जो किसी ऐसे व्यवित द्वारा नही हो सकते जिसे छौकिक जीवन का 
घनि८ परिचय न हो, फिर भी उनके जीवन की एक भी घटना ऐसी नही सुनाई देती, जिससे 
उनके विरक्‍्त स्वभाव की पुष्टि न होती हो । वार्ता' के जनुसार अत्यन्त आदर और सम्मान पाते 
पर भी सूर ने सम्राट अकवर का यश गाने से इनकार कर दिया था और गोस्वामी हरियाय 
ने लिखा हें कि अतुल घन-सपत्ति लुटा देने की जकाक्षा रखने वाले दिशाधिपति' से उन्होने यही 
मांगा था कि मुझसे फिर कभी मिलने की चेप्टा न करना। 

सूर ने किसी लोकिक विपय पर पद नही गाए, यहां तक कि अपने गुरु के सब में भो 
पद नही रचे । केवल भक्तों के अनुरोध से जपने अतिम समय में एक पद में उन्होंने अपनी दृढ़ 
गुरु-मबित प्रकट की जोर वत्ताया कि गुरु योर इप्टदेव में वे कोई अन्तर नहीं देखते । हृप्ण का 

शोगान वल्लम का ही यशोगान हूँ। वार्ता' से सकेत मिलता हैँ कि समवत उनके गूठ, समीर 

स्वभाव को समसामयिक भक्त उतना नही समझ सके थे जितना जाद में जाना जा सका; क्िर 
भी महाप्रनु वल्लभ और गोस्वामी विदृठलनाथ उनकी महत्ता जानते ये । सूर वास्तय में पुष्टि- 
मार्ग के जहाज सिद्ध हुए। उनका काव्य भक्ति रस का अगाघ सागर हूँ । अन्त समय में उन्होने ० 
वत्तावा था कि गोपीभाव की भक्ति में हो पुप्दिमार्ग के रस का जनुभय द्वोता है तथा उापमें वेद- 
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विधि का नियम नही होता । स्वयं उस समय सूरदास की चित्तवृत्ति राधा के ध्यान में रमी थी और 
उनके अधे नेत्र उस विकलता का अनुभव कर रहे थे जो स्वय राधा को रति-सुख की आनन्दा- 
नुभूति के बाद क्षणिक वियोग के समय अनुभव होती है । इसी भाव में मग्त होकर सूर ने युगल- 
लीला में प्रवेश किया था। 

सूरदास को पुष्टिमार्ग में दीक्षित करके आचार्य वल्लभ ने वस्तुत अपने संत्रदाय का 
सबसे अधिक उपकार किया | सामत्रदायिक प्रचारको की यह वहुत बडी सूझ-वूझ थी कि उन्होने 
काव्य और सगीत की सहायता से कृष्ण-भक्ति को लोकप्रिय बनाने के लिए कवियों और गायकों 
को वह सम्मान प्रदान किया जो अकबर जैसा कला-प्रेमी सम्राट भी नहीं दे सका था। वार्ता से 
सिद्ध है कि सूरदास का गोलोकवास गोस्वामी विट्ठलनाथ के गोलोकवास (सन १५८५ ई० - 
स० १५४२ वि०) के पहले हो गया था । उनकी निधन-तिथि सन १५८० ई० (स० १६३७ वि०) 
के आसपास मानी जा सकती है । 

जिस प्रकार सूरदास पुण्टिमार्ग में दीक्षित होने के पूर्व अनेक सेवकों के स्वामी और सञ्नात 
साधू थे, उसी प्रकार कन्नौज के ब्राह्मण परिवार में उत्पन्न परमानंद (अवुमानत १४९३-१५८३ 
ई०-->स० १५५०-१६४० वि०) दीक्षा के पूर्व ही एक उच्च कोटि के कवीश्वर, सगीतकार, 
और कीतंनकार प्रसिद्ध हो चुके थे। उनके भी शिष्यो और सेवको का समाज बृहत था जो उन्हे 
स्वामी” कहते थे तथा उनका सारा समय हरि-कीत॑न में ही बीतता था। वेराग्य उनके स्वभाव का 
अभिन्न अग था। इसी कारण उन्होने विवाह करने और धन कमाने से इनकार करके माता- 
पिता तक के असतोप की चिता नही की थी। परमानद स्वामी के विरह भाव के कीर्तेनो की 
ख्याति ने महाप्रभु वल्‍्लमाचार्य तक को आक्ृष्ट कर लिया था। वल्लभाचार्य ने उन्हें सग्रदाय 
में दीक्षित करके स्वामी' से दास' बनाया और बाल-लीला का अनुभव कराया। कृष्ण-भक्‍त 
कवियो में सूरदास के बाद बाल-छीला का चित्रण परमानददास ने ही सफलता से किया हें । 
किन्तु विरह रस ही उन्हें सबसे अधिक प्रिय था। उनके विरह के एक पद को सुनकर स्वय 
आचाय॑ जी तीन दिन तक ध्यानावस्थित रहे थे। सूरदास की भाँति परमानददास ने भी कृष्ण 
की बाल, पौगड और किशोर, सभी छीलाओ का वर्णन किया हे। उनके पदो में दास्य, सख्य, 
वात्सल्य और माधुय, चारो भाव पाए जाते हैं। कृष्ण-छीला के अगणित पद रचने के कारणः 


सूरदास की भाँति उनके पद'भी 'सागर' नाम से प्रसिद्ध हें। गोलोकवास के समय परमानददास 
का मन भी युगल-लीला में मरत था और उन्होने गाया था--- 


राधे बेठी तिरक सँमारति। 
मृगनेनी कुसुमायुध कर धरि नदसुवन को रूप विचारति। आदि 
अष्टछाप के कवियों में महाप्रभु की दीक्षा सबसे पहले कुंभवदास (अनुमानत १४६८- 
१५८२ ई०>>स ० १५२५-१६३९ वि० ) को मिलती थी। ये गोवर्घन पर्वत के निकट ही एक गाँव 
के रहने वाले ठेठ ब्रेजवासी किसान थे। जाति के ये गोरवा क्षत्रिय थे और स्त्री, सात पुत्रो, 
सात पुत्र-ववुओ और एक विधवा भतीजी के लवे परिवार का भरण-पोवण केवल खेती करके 
करते थे। किन्तु जीवन भर अर्थ-सकट में रहते हुए भी कुभनदास के मन में अपार त्याग, परम 
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सतोप और पूर्ण स्वावलवन का भाव था। उन्होनें राजा मानतिट की सोने की आरसी, हजार 
मोहरो की थैली और जमुनावतो गाँव की माफी को अस्वीकार कर दिया था। 'भवतन को कहा 
सीकरी सो काम' वाला इतिहास-प्रसिद्ध पद इन्ही का हैं। कुभनदास को निकुज-छीला का इंप्ट 
था और मरते समय उनका मन लछाल' की उसी चितवन में अटका हुआ था जो गोपियो के चित्त 
चुराती हू तथा उनके अन्त करण में 'कनकवेलि वृषभानुनदिनी स्थाम तमाल चढी! की मृति 
समाई हुईं थी। 

अष्टछाप के कवियों में कृष्णास अधिकार (अनुमानत १४९५-१५७५ ई०चल्‍स० 
१५५२-१६३२ वि० ) का व्यवित्त्व और चरित्र अत्यन्त विलक्षण हं। शूद्व जाति के होते हुए भी 
इनकी कार्य-कुशलता पर मुग्ध हो कर आचार्य वल्लभ ने इन्हें श्रीनाथ ज॑। के मन्दिर का 'भेंटिया' 
बनाया था। श्रीनाथ जी के मन्दिर पर वगालियो का अत्यधिक प्रशुत्व देख कर कृष्णदास ने उन्हें 
बडी कूटनीतिज्ञता और कठोरता से वलपूर्वक निकाला था । कठोरता के साथ इनके स्वभाव में 
रसिकता भी बहुत थी । कृष्णदास अधिकारी ने अपने अधिकार का प्रयोग करके कुछ दिनो त्तक 
मन्दिर में गोस्वामीजी की सेवा तक वद कर दी थी। क्रृप्णदास के जीवन का अन्त भी इनकी 
भक्ति की महत्ता का सूचक नही हूं। किसी वैष्णव के कु्ाँ बनाने के निमित्त दिए दान में से 
सो रूपये छिपाकर गाड देने के कारण ये उसी कुएं में गिरकर प्रेत हो गए थे। प्रेत-योनि मे उन्हें 
तभी छुटकारा मिला जब छिपा हुआ रुपया निकालकर अधूरा कुआं पूरा किया गया। किन्तु 
इनके जीवन की एसी भी घटनाएँ प्रसिद्ध हैं जिनसे इनके जद॒भुत्त त्याग और निष्ठा का परिचय 
मिलता हूं। वाल्य-काल में ही इन्होने अपने पिता की चोरी का अपराध सोलकर पिता के लिए 
दड और अपने लिए निप्कासन अजित किया था। मीरावाई की ग्यारह मोहरो की भेंट उन्होने 
इसलियें अस्वीकार कर दी थी कि वे अन्यमार्गीय थी। एक वार इन्होने भीपण ज्वर की अवस्था 
में अन्यमार्गीय वैष्णव ब्राह्मण का जल अस्वीकार करके पुप्टिमार्गीय भगी का जल ग्रहण किया था । 
व्यवहारकुझलता तथा सिद्धान्तप्रियता के साथ-साथ कृष्णदास में कवित्व-गुण जीर सेद्धान्तिक 
ज्ञान भी कम नही था। कुविता में वे सूरदास से हो।ड करते थे भर पुण्टिमार्गीय सिद्धान्तो के 
लिए वडे-बडे भक्त उनके उपदेश सुनने के इच्छुक रहते थे। 

अप्टछाप के अन्य चार कवियो में, जो गुमाईं विद्ठलनाय के शिप्य थे, नददास ( जनुमा- 
मानत १५३३-१५८६ ई०७०१५९०-१६४३ वि०) का नाम सर्यप्रमुस है। ये जाति के 
ब्राह्मय और सस्कृत के जच्छे पंडित थे। नददास के सप्रदायु-प्रवेश की घटना से सूचित होता हे 
कि किस प्रकार लोकिक प्रेम हो भक्ति में परिणत करके उदात्त ब्नाया जा सकना डूँ। यदि 
इनमें सौन्दर्य पर मु्य होने की प्रवृत्ति न होती तो कृष्ण की उत्कट भक्ति सभय नहीं थे। । इस 
किसो जत्रानी के रूप पर मुग्य होना तथा रूपमजरी नामक जयबर की वाद से मैत्री-पत । रुसना 
इनके रसिक स्वभाव का प्रमाण हूं तथा भक्‍त-हुदय को रास-बूत्ति का सच 2ै। संददास को 
रचताएँ उनके प्रखर पाडित्य, अनुपम भापाधिवार जोर भवुत्त नयित को येलाए हूँ । 

अपने पिता कुननदास की भांति चतुनुजदास (जनुमानत 2४घ२७-१५८७ ट9-« 
स० १५८४-१६ ४२ थवि०) नो गृहस्थ-जीयन बिताने हुए श्रोनाबर्ती हो सेया में सटख खत 
थे। भरत जोर ऊविता, दलतो उन्हें उत्तराधपिकार के रूप में प्राप्त हुई वी तथा तन्‍्म / समय 
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ही उन्हें सप्रदाय-प्रवेश का सौभाग्य मिल गया था। कहते हे कि गोस्वामी विदृठलनाथ के साथ 
ही इन्होने भी देह छोडकर नित्यछीला में प्रवेश किया था। 
इन्ही की तरह दूसरे भक्त कवि गोविन्दस्वामी के विषय में भी कहा जाता हूँ कि उन्होने 
विट्ठलनाथजी की मृत्यु का समाचार सुनकर गोवर्धन की कन्दरा में प्रवेश करके देह छोड दी थी। 
गोविन्द स्वामी (अनुमानत १५०४-१५८५ ई०--स० १५६१-१६४२ वि० ] सनादूय ब्राह्मण 
थे और सप्रदाय में दीक्षित होने के पहले से ही कवीश्वर थे तथा पद बना कर गाया करते 
थे। समवत इसी कारण इनके बहुत से सेवक भी थे जो इन्हें स्वामी मानते थे। इनके सरस पदों 
को सुनकर विट्ठलनाथ भी वहुत प्रसन्न होते थे । इसी कारण एक बार गोविन्दस्वामी गोस्वामी 
जी से भेंट करने गए तो इतने अधिक प्रभावित हुए कि उनसे दीक्षा लेकर अपना स्वामीपन' 
त्याग कर पक्के दास' बन गए। इनका स्वभाव अत्यन्त विनोदप्रिय था। श्रीनाथजी के साथ ये 
उद्धत, उच्छुब्वल, किन्तु प्रेमी सब्वा की भाँति क्रीडा-कौतुक करते रहते थे। परिवार के साथ रहते 
हुए भी ये विरक्‍्त थे। इनका चित्त एकान्त भाव से श्रीनाथ जी में ही छूगा हुआ था। इनकी 
सगीत-निपुणता इस बात से सिद्ध होती हूं कि प्रसिद्ध गायनाचार्य तानसेन इनसे सगीत सीखता 
था। कहते हे, स्वयं अकबर वेश बदल कर इनका गान सुनने आया था और जब इनके एक पद 
पर उसने वाह-वाह की तो वह पद उन्होने कभी नही गाया, क्योकि वह 'जूठा' हो गया था। 
अन्तिम कवि छीतस्वामी (अनुमानत १५१०-१५८५ ई० ज+स० १५६७-१६४२ वि० ) 
मथुरा के चोबे थे। प्रारभ में ये लपट तथा कुटिल स्वभाव के व्यक्ति थे, कितु गोस्वामी विटूठल- 
नाथ के सत्सग और शिक्षाओ ने उन्हें परम भक्त बना दिया। वे सभवत निरन्तर गृहस्थ 
बने रहे तथा ससार के माया-मोह को छोड नही सके। फिर प्री उन्हें श्रीनाथजी की अनन्य भक्ति 
प्राप्त हुई और उन्होने वल्लभ-सप्रदाय की सेवा-प्रणाली के निर्माण में अपने गुरु की बहुत सहायता 
की। कवित्व के अतिरिक्त छीतस्वामी सगीत में भी निपुण थे। उनके भी पद सुनने के लिए 
अकबर वेश बदल कर आता था। जनश्रुति के अनुसार चतुर्भजदास और गोविन्ददास की तरह 
छोतस्वामी ने भी अपने गुरु, गुसाई जी के निधन का शोक-समाचार सुनकर प्राण त्यागे थे। इससे 
इनकी भक्ति की गूढता प्रकट होती हूं । 
अष्टछाप के कवियों के अतिरिक्त वलल्‍लभ-कुल के रसखान कवि का नाम कृष्ण-भक्त 
कवियों में आदर के साथ लिया जाता हूं। जाति के मुसलमान और प्रारभ में अत्यन्त गहित 
प्रम-वासना में लिप्त होते हुए भी इन्हें कृष्ण की अतन्य भक्ति का प्राप्त होना यह सूचित करता 
हू कि किस प्रकार भगवान कृष्ण पतितो के उद्धारक और पापियों के तारक हैं। 
पुष्टिमार्गीय भकतो के चरित्रो से स्पष्ट हे कि उनमें राघा-कृष्ण की युगल प्रेमलीला का 
महत्व कम नही था। किन्तु कृष्ण-भक्ति के अन्य समसामयिक सप्रदायो में यह प्रवृत्ति अधिक 
पाई जाती हुं। इनमें सबसे अधिक महत्वपूर्ण राधावल्लमी सप्रदाय हूं। इसके सस्थापक 
गोस्वामी हित हरिवश (सन १५०२-१५५२ ई०++स० १५५९--१६०९ वि० ) स्वय एक रस पिद्ध 
कवि होने के साथ वल्लभाचायं, विटठलनाथ और सूरदास की भांति हिन्दी कृष्ण-भक्ति साहित्य 
के अन्यतम प्रेरणा-ल्लोत थे। इनके पिता श्रीव्यास मिश्र देववन (वर्तमान सहारनपुर जिले के 
देववन्द) के एक वेभवसपन्न सम्मानित गौड ब्राह्मण थे। जब वे अपनी पत्नी तारारानी के साथ 
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ब्रजनयात्रा कर रहे थे, तभी मथुरा के पास वादगाँव में हरिवश का जन्म हुआ। हरिवम के शैशव 
काल के अनेक चमत्कार जनश्षुतियों में प्रसिद्ध हेँ। 

वाली वैप्णवों की साक्षी के आधार पर प्रसिद्ध रहा हे कि हरिवश मब्वाचार्य के 
अनुयायी गोपाल भट्ट के शिष्य थे। परन्तु राधावल्‍लभी सप्रदाय के विद्वानों ने इस कथन की 
अप्रामाणिकता सिद्ध की है तया इस जनश्रुति को प्रामाण्य ठहराया हैँ कि श्रीराधा से ही इन्होने 
स्वप्न में दीक्षा-मत्र ग्रहण किया था, वे ही इनकी गुरु तथा इप्टदेवी थी। उस समय इनकी अवस्था 
केवल पाँच वर्ष की थी। 

हरिवश का पहला विवाह सोलह वर्ष की अवस्था में हुआ। ३२ वर्प की अवस्था होने 
पर, जब इनके माता-पिता का निकुज-गमन हो चुका था, इन्होने राधाकृप्ण की छीला-भूमि के 
लिए प्रस्थान किया। परन्तु इनकी पत्नी रुक्मिणी देवी अपने तीन पुत्रो और एक पुत्री के साथ 
देवबन्द में ही रह गई। मार्ग में श्रीराधा की प्रेरणा से चिरधावल गाँव में हरिवश ने एक 
ब्राह्मय की दो कन्याओ--कष्णदासी और मनोहरदासी---से विवाह किया। 

सन १५३३ ई० (स० १५९० वि०) में वृन्दावन पहुंचकर हरिवंश ने सेवाऊकुज नामक 
स्थान पर राधावल्‍लभ के विग्रह की स्थापना की। सन १५८५ ई० (स० १६४१ वि०) में 
अव्दुरंहीम खानखाना के आदेश से दिल्‍ली के सुन्दरदास भटनागर ने राघववल्‍लभजी का छाल 
पत्थर का नया मन्दिर बनवा दिया, जहाँ से उनका विग्रह औरगजेव के अत्याचार के भय मे सन 
१६७१ ६० (स० १७२६ वि०) में कामवन ले जाया गया। सन १७८५ ई० (स० १८४२ वि०) 
वह पुन राधावल्‍लभजी की मूर्ति वुन्दावन लाई गई और एक नवीन मन्दिर में प्रतिप्ठित की गई। 

वृन्दावन आकर हरिवश ने जिस प्रेम-मक्ति का रस प्रवाहित किया उसमें भैंगांव 
निवासी नरवाहन जैसा अत्याचारी जमीदार निमर्न होकर परम भक्त बन गया। उसकी भवित- 
भावना से प्रसन्न होकर हरिवशजी ने स्वरचित दो पद उसी के नाम से प्रसिद्ध कर दिए। गोस्वामी 
टेरिविश का व्यक्तित्व रूप, वाणी, शील, विद्या, कवित्व जौर भक्ति-भावना, सभी दृष्टियों से 
अत्यन्त आकर्पक जौर प्रभावशाली 4।। उनके ब्रजनिवास के वाद वहाँ के वातावरण में प्रेम- 
काव्य, मगीत और कलात्मक सौन्दर्य की अभूतपूर्व वृद्धि हुई। रासलीला की परपरा को पुन- 
जीवित करने का श्रेय इन्हीको हें। 

गोस्वामी हरिवश के नाम के पहले 'हि6त' शब्द उनका उपनाम मात्र नही, उनके द्वारा 
उद्घाटित परम तत्व 'हित' (प्रेमतत्व) का सूचक है। राघावल्‍लनी नवृत उन्हें जवतार मानते 
हूँ। प्रसिद्ध हे कि वे श्रीकृष्ण की वश्ची के अवतार थे। हित हरिवंश ने यद्यपि हिन्दी में फेपल 
८४ पद (हितिचोरासी) थौर २७ स्फुट पद रखे हे, परन्तु इतनी अल्प रचना होते हुए भी वे 
उच्च कोटि के भवत कवि माने जाते है । सस्कृत में भी 'राघानुपानिधि' तवा यमुनाप्टफ उनको 
केवल दो रचनाएँ हूं। वास्तव में स्वयं सरल पद-रचना करके उत्तम जादर्श उपस्थित करने से 
भे जधिक हित हरिवश का महत्व उस वातावरण के निर्माण में हू जिससे प्रेरणा पाहर उिलने 
ही भक्त जोर कवि वन गए। 

सस्छृत हे प्रसिद्ध शास्पायवी विद्यान हरिराम व्यात (अनुरानता सन २४९२-२५९३-९८ 
ई० ूस० १५४९-१६५०-४५५ वि०) औओरणा के राजपुरोहितरियार के प्रतिप्टित व्यक्ति 
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थे। गोस्वामी हित हरिवंश के प्रेमपूर्ण व्यक्तित्व का उन पर ऐसा प्रभाव पडा कि वे सब कुछ 
छोडकर वृन्दावन में ही राघावल्‍लम की उपासना में लीन हो गए। भक्तों में वे विशाखा सखी 
के अवतार कहे जाते हैं। अतिथि-सत्कार, साधु-सेवा तथा भगवान के प्रसाद के प्रति असाधारण 
पूजा-भावना उनके व्यक्तित्व के विद्येष गुण थे। जाति-पाँति, ऊँच-नीच आदि के मेद-भाव से 
वे सवेथा ऊपर उठे हुए थे और इस सवध में उनकी विचारधारा नि्युगवादी सतो के समान थी । 
७५८ पदो और १५८ दोहो की व्यासवाणी” सिद्धान्त और काव्य दोनो दृष्टियो से उच्च कोटि 
की रचना हे । राधा-कृष्ण की निकुज-लीला का उन्हें इष्ट था, जिसे जनश्रुति के अनुसार, 
वे सदैव देखते रहते थे। व्यासजी ने उसका अत्यन्त सरस काव्यमय वर्णन किया हे। वे सगीत- 
शास्त्र में भी निष्णात थे। 'रागमाला' नाम के उन्होने ६०४ दोहो में सगीत-शास्त्र का प्रतिपादन 
किया हँँ। नवरत्न' और स्वधर्मपद्धति' नामक उनकी दो सस्कृत रचनाएँ मी कह जाती हैं। 
राघावल्लभी सप्रदाय में 'हितचौरासी' के वाद व्याख्या तथा विस्तार की दृष्टि से और 
उससे भी अधिक संद्धान्तिक दृष्टि से दामोदरदास सेवक जी (अनुमानत' सन १५२०-१५५३ 
ई०ल्‍-स० १५७७-१६१० वि०) की 'सेवकवाणी' का विशेष महत्व हे। ये गोडवाना प्रदेश 
(वर्तमान जबलपुर के निकट) में गढा नामक गाँव के एक ब्राह्मण वश में उत्पन्न हुए थे। 
बाल्यावस्था से रसिक स्वभाव के भक्त-हृदय होने के कारण वृन्दावन के कुछ राधावल्‍लभी भक्तों 
के सत्सग का इन पर ऐसा प्रभाव पडा कि इन्होने हित हरिवश गोस्वामी से दीक्षा लेने का सकल्प 
कर लिया। कहते है कि इनके वृन्दावन पहुँचने के पहले ही हितजी का निकुज-गमन हो गया, अत 
स्वय श्रीराधा ने इन्हें स्वप्न में दीक्षा दी थी । इनकी वाणी की इतनी ख्याति हुई कि जब ये वृन्दा- 
वन पहुँचे तो हितजी के बडे पुत्र और सश्रदाय के आचाय॑े गोस्वामी वनचन्द्र ने हर्ष-विभोर होकर 
श्रीजी के मन्दिर का समस्त वेभव लुटाने का निश्चय कर लिया। परन्तु सेवकजी की प्रार्थना 
पर केवल प्रसादी का वितरण करके इनका स्वागत किया गया। वृन्दावन की रासछीला-मूमि 
में ही इन्होने ध्यानावस्थित बैठे-बैठ निकुज-गमन किया। 
सेवकजी के मित्र और कुदुम्बी स्वामी चतुभृंजदास (अनुमानत सन १५२८-१६३३८- 
स० १५८५-१६९० वि०) ने गढा से वृन्दावन आकर गोस्वामी वनचन्द्र से दीक्षा ली और अपने 
प्रदेश (वर्तमान मध्यप्रदेश ) में राधावल्‍लभी समश्रदाय की कृष्ण-भक्ति का व्यापक प्रचार किया। 
एक चोर को परम साधु बना देने तथा पकी खेती के साधुओ द्वारा उजाड दिए जाने पर प्रसन्न 
होने की घटनाएँ इनके उच्च भगवदीय जीवन का सकेत देती हें। इनका 'द्वादशयश' तथा इन्ही 
के द्वारा लिखी उसकी सस्क्ृत टोका से इनकी धर्म-तिष्ठा, प्रतिभा और विद्वत्ता प्रमाणित होती हूँ। 
राधघावल्लभी भक्त कवियो में ध्रुवदास विशेष रूप से प्रसिद्ध है । देववन के एक वैष्णव 
कायस्थ कुल म अनुमानत सन १५६५ या १५७३ ६० (स० १६२२ या १७३० वि०) में इनका 
जन्म हुआ था। इनके बाबा बीठलदास स्वय श्रीहिताचार्य के शिष्य थे। श्लुवदास के विषय में 
प्रसिद्ध हेँ कि इन्होंने भी स्वय श्रीहिताचार्य से स्वप्न में मत्र लिया था। परन्तु मर्यादा-रक्षा के 
विचार से हितजी के पुत्र गोस्वामी गोपीनाथ को इन्होने दीक्षागुर बनाया। युगलकिशोर के नित्य 
रस का गान करने की अनुमति छेते के लिए इन्होने गोविन्दघाट के रासमडल में तीन दिन-रात' 
श्रीराधा का अनवरत जप किया था और जब स्वयं श्रीराघा ने प्रसन्न होकर इन्हें अनुमति दे दी 
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तमी ये ब्यालीस लीला'--छोटे-वडे व्यालीस ग्रन्यो--फें प्रणयन में प्रवृत्त हुए। अनुमानत 
इनका निकुज-गमन सन १६४३ ई० (स० १७०० वि०) के आसपास हुआ | 

इस सश्रदाय के परवर्ती कवियों में चाचा हित वृन्दावनदास (अनुमानत सन १७००- 
१७८७ ई० >नस० १७५७-१८४४ वि०) और श्री हठीजी (रचना-कफालू सन १७८० ई० +-+ 
स॒० १७२३ वि०) अधिक प्रसिद्ध हुए है। वृत्दावनदास के जीवन के सबंध में बहुत कम विवरण 
ज्ञात हैं। इनकी जाति और निवास-स्थान के विपय में विभिन्न जनश्रुतियाँ प्रचलित हैं। गोस्वामी 
हितहरिलाल से दीक्षा लेकर वे वृन्दावन मेँ निवास करते थे, यह तथ्य उनकी रचना से प्रकट होता 
है। 'चाचा' नाम से प्रसिद्ध होने का कारण यह हे कि तत्कालीन गोस्वामी गुरु-भ्राता होने के कारण 
इन्हें चाचा कहते ये, अत अन्य लोग भी इन्हें इसी सवोधन से पुकारने छगे। परिमाण में इनकी 
रचना विपुल हूं। प्रसिद्ध हे कि इन्होने छोटे-वडे १५८ ग्रन्यो की रचना की थी जिनमें जनेक 
“अप्टयार्मा, 'समय-प्रवन्ध', वेलियाँ तथा दो सागर---'छाडसागर' और 'द्जप्रेमानन्दसागर--- 
सम्मिलित हैं। साहित्यिक दृष्टि से इन रचनाओ का मूल्य अधिक नही हं, परन्तु जनसाधारण 
में राधा-कृप्ण-भक्ति के प्रचार में इनका महत्वपूर्ण योग रहा हँ। इसके विपरीत श्रीहठीजी की 
रचनाओं का साहित्यिक महत्व अपेक्षाकृत अधिक हें! इनके “राघासुधामतक' की, जिसमें ११ 

है और १०३ कवित्त-सवैये हे, यह विशेषता हे कि उसमें काव्य-गुणो--भाषा-लालित्य जौर 

अलकरण--की ओर सचेष्ट ध्यान दिया गया हें। 

कृष्ण-भक्ति काव्य के कलेवर में राधावलूमी संप्रदाय ने कदाचित सर्वाधिक योग 
दिया। सोलहवी शताब्दी के भावप्रवण वातावरण को निर्मित करने में हित हरिवश, हरिराम 
व्यास, सेवकजी और चतुर्भनदास के जतिरिक्त नेही नागरीदास और लालस्वामीं भी उल्देख- 
योग्य हैं। श्रो। हिताचार्य के द्वितीय पुत्र क्ृष्णचल्ध गोस्वामी के भी ब्नजभापा के लगभग पचास 
पद मिले कहे जाते हैं। परवर्ती कवियों में प्रुवदास आदि उपर्युक्त कवियों के अतिरिवत 
थो दामोदरदास, सहचरिसुस्स, कल्याणपुजारो, रसिकदास, हितअनूप, अनन्यअलि, कृष्णदास 
भावक, हित रूपलाल, चद्रलाल गोस्वामी, प्रेमदास, लाड्रिलोदास, आनदोबाई, प्रियादात जादि 
अनेक नाम गिनाए जा सकते हूँ जिन्‍्होने मध्ययु्गीन भक्ति का पावन संदेश जायनिक युग तक 
पहुँचाया हें। 

राधावल्लभी साधना-पद्धति से मिलता-जुलता ससो या टट्ठों संप्रदाय भी उष्य-भवित 
साहित्य के विकास में अन्यतम योग देता रहा हूँ। इसके प्रवर्तक गोस्वामों हुरिदास (रचना- 
काल सन १५४०-१५६० ई० >तनस० १६००-१६२० वि० के लगभग) स्वय एफ अच्छे कवि 
सौर उससे भो अधिक अच्छे सगीतज्ञ थे। कहा जाता हें कि प्रसिद्ध गायनाचार्य ठानसेन उन्हीं 
के शिष्प थे। सम्राट जकबर के सायु वेश में आकर इनका गान सुनने हझी तियदत्तों प्रसिद्ध हे 
'केलिमाल' नामक रचना में इन्होने नित्य विहार जौर नसशिस, मान, दान जादि बंग वर्णन 
दिया हूँ तथा सिद्धान्त के पद में सम्रदाय की भक्ति का निरूपण किया हैँ। उनके शिष्य 
विट्ठविपुन्न तवा प्रशिष्य बिहारिनदेव के नी कुछ फुटकर पद मिले हैं। विहारिलदेय के शिष्य 
नागरोदात ठया सरसदेव, नरहुरिदेव, पोताबरदेव, रसिकदेव तथा नगवतरमिक (पत्म सन 
१७६८ ई> वत्स० १७९५ वि० छे ह़नमग) का नामोह्टेस जिया जा सद्नता है। 
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बगाल के चैतन्य महाप्रभु के अनुयायी भक्त कवियो में गदाधर भट्ट दक्षिणी ब्राह्मण और 
सस्क्ृत के अच्छे पडित होते हुए भी हिन्दी में पद-रचना करते थे तथा सूरदास मदनमोहन अथवा 
सुरध्वज राज्य-कर्म चारी होते हुए भी बडे मनमौजी और निस्पृह भक्त थे । किवदती हे कि इन्होने 
राज्यकोष का तेरह लाख रुपया साधु-सेवा में उठा कर उसके स्थान पर ईंट पत्थर भरकर भेज 
दिए थे और सम्राट अकबर के क्षमादान को ठुकरा कर कहला दिया था कि राज्य की आमदनी 
से वृन्दावन की गलियाँ झाडना हजार गुना अच्छा हैं । इस सप्रदाय तेः अन्य कवियों में वल्‍लभ 
रसिक और माधवदास का भी नाम उल्लेखनीय है। 
निम्बाक मतानुयायी भकतो में श्रीभट्नी (रचना-काल सन १५६८ ई० --स० १६२५ 
वि०), उनके शिष्य हरिव्यास तथा उनके शिष्य रूपरसिकदेव तथा तत्ववेत्तादेव ने कृष्ण-भक्ति 
काव्य में योग दिया। 
विशिष्ट सप्रदायो में दीक्षित भक्त कवियो के अतिरिक्त उन्मुक्त प्रेममाव से कृष्ण-भक्ति 
में तल्‍लीन कवियो में मीराबाई (जन्म सन १४९८ ई०--स० १५५५ वि०) का नाम अग्रगण्य 
हैँ । मीराबाई की भक्ति की दृढ़ता और प्रेम की महत्ता की कहानियाँ पौराणिक सी हो गई हे। 
भक्‍्त-गण उन पर उसी प्रकार विश्वास करते हूँ जिस प्रकार प्रद्धाद की कथा पर। कृष्ण-भक्त 
कवियों में मीराबाई का स्थान अनूठा हे, उनका जीवन ही वस्तुत कृष्ण की माधुय भक्ति का 
जीवित उदाहरण हूं। 
अब्दुरंहीम खानसाना राज-दरबार में उच्च पदस्थ होते हुए भी बडे मस्त और मनमौजी 
जीव थे। उनके नीतिसबधी दोहे तो उनके विस्तृत अनुभव को प्रकट करते ही हे, उनके प्रेमप्रवण 
व्यक्तित्व की सूचना मदनाष्टक' और “रासपचाध्यायी' से मिलती हे, यद्यपि ये रचनाएँ अल्पाश 
में ही प्राप्त हैं। नरोत्तमदास के 'सुदामाचरित' ने न केवल सुदामा के दैन्‍्यपूर्ण व्यक्तित्व को 
अमर कर दिया, बल्कि उसके यशस्वी लेखक के भावुक हृदय से भी जनसाधारण को परिचित 
कराया हें। रामकाव्य के अद्वितीय कवि गोस्वामी तुलसीदास ने भी 'कृष्णणीतावली' लिखकर 
कृष्णकाव्य की भावधारा का आदर किया हू । ' 
भारत के इतिहास में वह एक विलक्षण समय था जिसमें ऐसे सरल-विश्वासी, भावुकता 
की प्रतिमूर्ति और कल्पना के घनी व्यक्ति इतनी बडी सख्या में हुए कि उन्होने अपनी वाणी के माधुर्य, 
लालित्य और सगीत से जन-जन के हृदय को सरस वना दिया और अनिर्वचनीय ब्रह्म को सौन्दर्य 
और आनद की प्रतिमा में साकार करके छोक के अत्यन्त निकट ला दिया। किन्तु छोक-मन कल्पना 
की इस उच्चता और भव्यता को अधिक दिनों तक बनाए न रख सका। वासना का उदात्तीकरण 
और परिष्करण साधना का विषय हू, कोरी कल्पना का नही । अत , यद्यपि उन्नीसवी शताब्दी तक 
कविता का विषय प्राय वही रहा जो सोलहवी शताब्दी में कृष्ण-मक्ति काव्य का था, पर उसकी 
आत्मा का रस सूख चुका था, वात की वात रह गई थी। फिर भी, कुछ ऐसे भावुक कवि हुए हैँ 
जिन्होने अपने लोकिक प्रेम के आलबन को ही प्रेम-भक्ति के उन्मेष में परम आनन्दस्वरूप श्री- 
कृष्ण के रूप में देखा हं। कविवर घनानद (सन १६८९-१७३९ ई०-- १७४६-१७९६ वि०] 
ऐसे ही कवि थे जिनकी गभीर प्रेमानुभूति ने सुजान वेश्या और श्रीकृष्ण के अन्तर को मिटा दिया 


था। किन्तु परवर्ती काल में प्रपरागत भक्त कवि भी हुए हू। कृष्णगढ के महाराज सावतर्सिह 
बह ण 
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राजपाट छोडकर वृन्दावन सें आ वसे थे और नागरोदास (कविता-कालू १७२५-१७६५६० --स० 
१७८२-८१२२ वि० ) के नाम से रचना करते थे। कितु इनके साथ इनकी उपपत्ती बनीठनी 
भी रहती थी जो स्वयं कविता रचती थी और समयत नागरीदास को काव्य-प्रेरणा देती थी। 
सखी भाव से कृष्ण-मक्ति करने वाले कवियो में अठारहवी शताब्दी के अलबेली अलि और बख्शी 
झक्षराज प्रेंससली तथा उन्मीसवी शताब्दी के शाह कुदनलाल ललितकिश्ञोरी और शाह फुदनलाल 
ललितमायुरी के नाम उल्लेख योग्य है। उन्नीसवी शताब्दी के अन्त में नारायणत्वामी (देहात 
१९०० ई9० -+स० १९५७ वि०) नाम के एक भक्त कवि और हुए हू जिन्होने अपनी वृत्ति छोड 
कर सत्यास लिया और कृष्ण-भक्ति काव्य की रचना में प्रवृत्त हुए। हिन्दी साहित्य के आवुनिक 
यूग के प्रवर्तक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की प्रेम[नुभूति भी घतानद जैसे कृष्ण-भकतो की जैती थी। 
वे वल्‍लभ-मतानुयायी थे। 

इस प्रकार कृष्ण-मक्ति साहित्य की धारा क्षीण रूप में आधुनिक काल तक चल आई 
हूँ । यह नही कहा जा सकता कि वह आधुनिक काल में समाप्त हो गई, किन्तु यह इस अध्याय 
का विषय नही है। 


परिशिष्ट 
१. कृष्ण-भवित साहित्य फी सूची 


१ अलबेली अलि--समयप्रवव पदावली । 

२. कीतंनसग्रह--प्र ० ठाकुरदास सूरदास, बवई। 

३. की्तेनसग्रह--प्र ० लल्लूमाई छगनभाई देसाई, अहमदाबाद । 

४, कुमनदास, कृष्णदास अधिकारी, चतुर्भुजदास, गोविंद स्वामी, छीतस्वामी--- 
स्फुट पद (रागकल्पद्रुम, रागरत्नाकर तथा कीतेन सम्रहो में ), कुभतदास---स्त ० ब्रजभूषण शर्मा 
आदि, राजस्थान विद्या विभाग, काकरौली। गोविंदस्वामी--वही 

५. गदाघर भटुट--रुफुट पद । 

६ गोस्वामी तुलसीदास--कष्णगीतावछी (तुलसी-ग्रयावली--स० रामचन्द्र शुक्ल, 
नागरी प्रचारणी सभा, वाराणसी ) । 

७ गोस्वामी हरिदास--केलिमाल, सिद्धान्त के पद। 

८ घनतानद--सुजानविनोद, सुजानहित, वियोगवेलि (घवानन्द ग्रस्थावली---स॒ ० 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, वाणी वितान, वाराणसी ) । 

९ चतुर्भुजदास--द्वादशयश | 

१० चाचा हित वुन्दावनदा[स--लाडसागर (प्र०), ब्नजप्रेमानन्दसागर, वृन्दावन- 
जसप्रकास बेली, विवेकपत्रिका वेी (श०), कलिचरित्र वेली (प्र०), कृपाभिलापा वेली 
(प्र०), रसिकपथचन्द्रिका (प्र०), जुगलसनेहपत्रिका (प्र०), हितहरि श सहस्ननाम (प्र०), 
छप्मलीला (रासछा्विनोंद में प्र ०), आतंपत्रिका, स्फुट पद (प्र०)। 

५० 
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११ चौरासी वैष्णवन की वार्ता--प्र० श्री छक्ष्मीवेंकटेश्वर प्रेस, बवई तथा स० 
द्वारिकादास परीख, अग्रवाल प्रेस, मथरा। 

१२ दामोदरदास सेवक जी---सेवकवाणी । 

१३ दो सौ वावन वैष्णवन की वार्ता--अर० श्री लक्ष्मीबेंकटेइवर प्रेस, बवई, तया 
स० ब्रजभूषण शर्मा, विद्या विभाग, कारकरोली । ह 

१४ श्रुवदास--पयालीस लोला १ वृन्दावनसत, २ भजनसत, ३ भजनरसियार 
सत, ४ हिंतर्सिगार, ५ मनर्सिगार, ६ नेहमजरी, ७. रहस्यमजरी ८ सुखमजरी, ९ 
रतिमजरी, १० रसरत्नावडी, ११ रसहीरावली, १२ प्रेमावली, १३ रसमुक्तावली, 
१४ प्रियाजीनामावली, १५ भकक्‍ततामावलछी, १६ रसविहार, १७ रगविहार, १८ 
वनविहार, १९ नृत्यविलास, २० रगहुलास, २१ ख्यालहुलास, २२ आनददस।विनोद, 
२३, रगविनोद, २४ आनदलता, २५ अनुरागलता, २६. रहस्यलता, २७ प्रेमदसा, 
२८, रसानन्द, २९ ब्जलीला, ३० दानलीला, ३१ मानरसलीला, ३२ सभामण्डल, 
३३ यृगरूष्यान, रे४डे भजनकुडलियाँ, ३५ भजनाष्टक, ३६ आनन्दाष्टक, ३७ 
प्रीतिचौवनी, ३८ सिद्धान्तविचार (गद्यवार्ता), ३९, जीवदशा, ४० वैद्यकज्ञान, ४१ 
मनशिक्षा, ४२. बृहृद्वामनपुरागभाषा। 

१५, नददास --स० उमाशकर शुक्ल, प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग । 

१६, नरोत्तमदास---सुदामाचरित, स० प्रेमनारायण ठण्डन, विद्यामदिर, लखनऊ। 

१७ नागरीदास---सिगारसार, ग्रोवीप्रेमग्रकाश, पदप्रसगमाला, ब्रजबेकुठतुला, 
ब्रजसागर, भोरलीला, प्रातरसमजरी, विहारचन्द्रिका, भोजनानदाष्टक, जुगलरसमाधुरी, 
फूलविछास, गोधनआगमनदोहन, आनन्दरूग्नाष्टक, फागविलास, ग्रीष्मविहार, पावसपचीसी, 
गोपीवेनविलास, रासरसलरूता, नेनरूपरस, शीतसार, इश्कचलून, मजलिसमडन, अरिल्लाष्टक, 
सदा की माक्ष, वर्षाऋतु की माझ्न, कृष्णजन्मोत्सवकवित्त, साझी के कवित्त, रास के कवित्त, 
चाँदनी के कवित्त, दिवारी के कवित्त, गोवध॑नधारन के कवित्त, हीरा के कवित्त, फागगोकुलाष्टक, 
हिंडोरा के कवित्त, वर्षा के कवित्त, भक्तिमतदीपिका, तोर्थावन्द, फागविहार, बालविनोद, वन- 
विनोद, सुजानानन्द, भक्तिसार, देहदशा, वैराग्यवल्ली, रसिकरत्नावली, कविवेराग्यवहलरी, 
अरिल्लपचीसी, छूटकविधि, पारायणविधिप्रकाश, शिख-नख, छूटककवित्त, चचरियाँ, रेखता, 
मनोरथमजरी, रामचरित्रमाला, पदश्रवोवमाला, जुगलभक्तिविनोद, रसानुक्रम के दोहे, 
शरद की माझ, साझी फूलविननसवाद, बसतवर्णन, रसानुक्रम के कवित्त, फागखेलन, समेतानु- 
क्रम के कवित्त, निकुजविकास, गोविदपरचई, वन-जनप्रशसा, छूटकदोहा, उत्सवमाला और 
पदमुक्तावली (नागर समुच्चय, स० रावाक्ृष्णदास, ज्ञानसागर प्रेस) । 

१८ नारायण स्वामी--ब्रजविहार। 

१९ परमानन्ददास--₹फुट पद, रागरत्नाकर, रागकल्पद्रुम, तथा कीर्तन सम्रहो में 
और परमानन्दसागर, प्र० विद्याविभाग, काकरोली । 

२० वरूशी हसराज प्रेमसखी--सनेहसागर, विरहविछास, रामचर्रिका, बारह- 
मासा। 
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२१ ब्रजवासीदास--ब्रजविछास। 

२२. भगवतरसिक--सफुट रचना। 

२३. मीरावाई--पदावली (स॒० परशुराम चतुर्वेदी, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग; 
मीरा बृहद्‌ पदसग्रह, स० पद्मावती शवनर्मा, लोक-सेवक प्रकाशन, वाराणसी । 

२४. रसखान---प्रेमवाटिका, सुजान रसखान (रसखान और घवानन्द---स० अमीर- 

सिंह, नागर प्रचारिणी सभा, वाराणसी |) 

२५. रागकल्पदुम--म० हृष्णानन्द व्यास, वगीय साहित्य परिपद्‌, कलूकत्ता। 

२६. ललितकिशोरी--#फुट पद, वृहद्रसकलिका और रूघुरसकलिका। 

२७, विद्यापति पदावली---स० रामवृक्ष बेरीपुरी, पुस्तक भण्डार, लहेरिया सराय, 
पटना, विद्यापति--स ० ख्गेचद्धनाथ मित्र तया विमान विहारी मजूमदार, यूनाइटेड प्रेस, पटना। 

२८. श्री भट॒ट जी---युगल तक (प्र० विह्ारी शरण ), आदि वानी । 

२९, श्री हठो जी--राबासुवाशतक। 

३०, संगीत रागरत्नाकर--प्र० श्री लक्ष्मीवेंकटेश्वर प्रेस, बबई, तथ। स० ब्रजभूयग 
शर्मा, विद्याविभाग, काकरौली। 

३१. साहित्य रत्नावडी--प्र ० किशोरीशरण अलि, वृन्दावन । 

३२, सूरदास--सरसागर (नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी ), सुरसारावछी (स॒० 
प्रभुदयाल मीतल, अग्रवाल प्रेस, मयुरा) साहित्यल॒हरी (खड़गविलास ग्रेस, वाकीपुर. पटना, 
पुस्तक भडार, लेहरिया सराय, पटना) । 

३३. सूरदास मदनमोहन--रुफुट पद (रागकल्पद्रुम तथा रागरत्नाकर में), जीवनी 
और पदावली, अग्रवाल प्रेस, मयुरा। 

३४, हितहरिवश--टितचौरासी, प्र० गो० मोहनलारू छोटी सरकार, प्र० गो० 
रूपलाल, हितामृतर्सिब--त्त० महत द्वारकादास, रास मडलर वृन्दावन। 

२५. हरिराम व्यास--व्यासवाणो, प्र० व्यासवशीय ग्रोस्‍्वार्मी, प्र० राबावल्ूूम 
वैष्णव सभा, महावाणी--प्र० ब्र० विहारीशरण, रागमारा। 


२. सहायक-प्रंथ सूची 


१ अध्टछाय--बीरेन्द्र वर्मा, रामनारायगछाल, इलाहावाद। 

२. अप्टछाप और वल्लभ सप्रदाय--दीनदयालु गुप्त, हिंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 

३. उज्ज्वल नीलमगणि--श्री रूपगोस्वामी | 

४. गुजरातों जौर ब्रजभापा कृष्णकाव्य---जगद्ीघ गुप्त, हिंदी परिषद्‌, पयाग विश्व- 
विद्यालय । 

५. भक्‍तमारू टीका--प्रियादास, श्री लक्ष्वी वेंकटेइवर प्रेस, ववई। 

६. भविति रसामृत सिचु--वी रूपगोस्वापी । 


भारतीय सावना और सूरताहित्व--मुशीराम झर्मा, आचाय॑ शुक्ल साधनासदन, 


कानपुर। 
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८, राधावललभ सम्प्रदाय . सिद्धान्त और साहित्य--विजयेन्ध स्नातक, हिंदी अनु- 
सघान परिषद्‌, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, नेशनल पब्लिशिंग हाऊस, दिल्ली। 
९, श्री राधा का क्रमिक विकास--शशिभूषणदास गुप्त, हिंदी प्रचारक पुस्तकालय, 


वाराणसी | 
२१० 


श्री हितहरिवश गोस्वामी सम्प्रदाय और साहित्य--ललिताचरण गोस्वामी, 


बेणु प्रकाशन, वृन्दावन । 
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सूरदास--रामचद्र शक्ल, नदकिशोर ब्रदर्श, वाराणसी । 

सूरदास--न्रजेश्वर वर्मा, हिंदी परिषद्‌, प्रयाग विश्वविद्यालय । 

सुर और उनका साहित्य--हरवशलाल शर्मा, भारत प्रकाशन मदिर, जलीगढ। 
सूर की काव्यकला---मनमोहनलाल गौतम, भारतीय साहित्य मदिर, दिल्ली। 
सूर की भाषा--प्रेम नारायण टण्डन, हिद्दी साहित्य मंदिर, लखनऊ। 

सूर निर्णय--प्रभुदयाल मीतल और द्वारकादास परीख, अग्नवाल प्रेस, मथुरा। 
सूर साहित्य--हजारीप्रसाद द्विवेदी, मध्य भारत हिंदी समिति, इदौर। 

हिंदी और बगार्ल। वेष्णव कवि---रत्नकुमारी, भारती साहित्य मदिर, दिल्ली। 
हिंदी नवरत्न--मिश्रवन्धु, गगा ग्रथागार, छलखनऊ। 

हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास---रामकुमार वर्मा, रामनारायणलाल, 


हिंदी साहित्य का इतिहास---रामचन््र शुक्ल, नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी | 
हिस्द्री आव ब्रजबुलि लिटरेचर--सुकुमार सेन । 


१०, रीतिकाव्य ओर रीतिशास्त्र 
के रोतिकाव्य 
रीतिकाव्य की पृष्ठभूमि और प्रवृत्तियाँ 


हिन्दी साहित्य के उत्तर मव्ययुग में काव्य की घाराओ का वहुमुखी प्रवाह फूट पडा। 
पूर्ववर्ती काव्य-धाराओं में सभी का विकास हुआ। सन्तकाव्य का विविव सप्रदायों के प्रवर्तको 
और ग्रचारको ने प्रचुर भडार भरा। प्रेमाब्यान-परपरा को लेकर भी अनेक ग्रव लिखे गए। 
इनमें शुद्ध प्रेमाल्यान भी है और सूफी प्रेमाख्यान भी, जिनमें मुस्लिम सूफी कवियों ने रूपकोक्ति 
(एलीगरी) के माध्यम से अपने मत का प्रचार किया हे। इन प्रेमाव्यानक काव्यों में काव्य 
की सरल माधुरी भी उतर आई है । इनके साथ ही साथ सगुण भक्ति-धाराओ का भी वेग उमडा 
और जनेक कवियो ने राम और कृष्ण की छीला, भक्ति जौर चरित-मावुरी को छेकर असख्य ग्रयो 
की रचना की । इन भक्ति काव्यो पर श्गार काव्य का प्रभाव वहुत गहरा पडा। राम-काव्य में भी 
कृष्ण काव्य की श्वृगारिकता देखने को मिलती हे। वास्तव में यह युग ही श्वगार का युग या। 
राजनीतिक और धार्मिक सघर्ष अब एक निश्चित स्विति को प्राप्त कर चुके थे। मुगल वादशाहो 
के विभव-विलास एवं श्ुगार-सजाव ने सभी को प्रभावित कर रखा था। कला और साहित्य को 
राजाओ ओर नवावो के द्वारा व्यापक रूप से सरक्षण भी प्राप्त हुआ था। इसलिए श्युगार से ओत- 
प्रोत्त रीतिकाव्य-बारा को इस युग में विशेष प्रोत्साहन प्राप्त हुआ। वैसे इस युग में वी रकाव्य 
भी वडी प्रचुरता से लिखा गया, साथ ही इस युग के वीरकाव्य में एक विशेष साहित्यिक उत्कप 
भी प्राप्त हुआ और नीतिकाव्य के ग्रयो की भी रचना हुई, परन्तु प्राय इस प्रकार के काव्य 
लिखने वाले कवियो ने भी रीति-श्लुगार काव्य से सवधित ग्रथ ही अधिक लिखे। पद्माकर और 
चन्रशेखर ने जहाँ उत्कृष्ट वीरकाव्य की रचना की, वही पर उन्होंने अधिक मात्रा में रीति- 
काव्य के ग्रन्य लिखे। इस प्रकार यह स्पष्ट हे कि रीति या श्युगार काव्य लिखना उस समय की 
एक व्यापक परिपाटी वन गई वी । 

रीतिकावब्य के अन्तर्गत भक्तिकारू के अछौकिक जालवन को छो किक वरातल पर उतार कर 
उसके रूप-सौन्दर्थ एवं भाव-व्यापार का वर्गन किया गया । राव और कृष्ण रीतिकाव्य में सामान्य 
नायक और दायिका के रूप में चित्रित किए गए और इतके माव्यम से आरूयन और जाश्रयगत 
विविध चेप्टाओ , मनोभावों और अवुभूतियो को अभिव्यजना हुईं। रीतिसबवी प्रवृत्ति का यहाँ 
तक प्रभाव पडा कि कृप्ण-मक्त कवियो की रचनाओ में भी रीतिकाव्य की प्रवृत्तियों का समावेश 
दिललाई देता है। जप्ट्याम, दिनचर्या, नज-शिख-सौन्दर्य, सपोग-वियोग की विविध स्थितियों का 
वर्णन, मान, ऋतु-सुछूभ उद्दीपन तथा आलकारिकता इस प्रवाह के काव्यों में प्रचुर मात्रा में 
मिलती है। 
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श्वुगारिकता की प्रवृत्ति रीतिकाव्य में सर्वत्र प्रचुरता के साथ परिलक्षित होती है । इस 
श्युगारिकता के मानसिक स्वरूप को भक्तिकाव्य की प्रेम-समावना से आवार और प्रेरणा श्राप्त 
हुई थी। निर्गुणोपासक सन्त कवि भी प्रेम को जीवन का सार कहते थे। सूफी कवि भी प्रेम की 
पीर के साधक थे। कृष्ण-भक्ित में तो प्रेम व्यापक भाव है ही, साथ ही राम-भक्ति में भी रसिक 
भाव प्रवाहित था। अत' प्रेम को या रति भाव को प्रधान मान कर श्यगार की रसराज रूप में 
प्रतिष्ठा रीतिकाव्य के लिए उस युग में वडी स्वाभाविक सी वात थी । इसको शास्त्रीय आवारभूमि 
सस्कृत काव्यशास्त्र के रस, नायिका-भेद एवं अलकार-प्रयो से प्राप्त हो गई। अत यह प्रवृत्ति 
एक विदग्ध कवि के रूप में प्रतिष्ठा प्राप्त करने के लिए उस युग में एक आवश्यक' उपकरण बन 
गई थी। प 
आुगारिकता के स्थूल स्वरूप को प्रेरणा देने के लिए उस युग का समस्त वातावरण हो था। 
इसके भीतर नख-शिख-सौन्दर्य-चित्रण, पड़ऋतु-वर्णन, हाव, विछास, मडन आदि का विवरण 
मिलता है। श्युगार-वर्णन के प्रसग में कामशास्त्र का भी इस युग के ग्रयो में बडा व्यापक प्रभाव है । 
रोतिशास्त्र की अनेक बातो का इस काव्य में प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में आधार या सकेत इसे सर्व- 
साधारण एव किशोर बुद्धि के व्यक्तियों के लिए अनु पयुक्त वना देता हे । नख-शिख-सौन्दर्य-चित्रण 
में अनेक सुन्दर पक्तियाँ मिलती हे, परन्तु परिपाटी बन जाने के कारण अनेक अगो के वर्णवों में 
प्रचुर मात्रा में पुनरक्ति भी दिखलाई पडती हे । रूप-चित्रण इस युग के कवि की सूक्ष्म रूयानुभूति 
और सौन्दर्य-कल्पना को स्पष्ट करने वाला हे, जैसा कि निम्ताकित उदाहरणो में द्वष्टव्य है--- 
मुखस॒सि निरखि चकोर अरु, तन पानिप रूखि मीन । 
पद पकज देखत भ्रमर, होत नयन रसलीन।। 
जनु तिय हिय ते राग वढि, अधरन रंग सरसाइ। 
विद्रुम विब बँधूक की, आर्भाह रहेउ बढाइ।॥। 
अरुन बरन वरनि न परे, अमल अधर दल माँझ। 
कंधों फूली दुपहरी, कंधों. फूली साँझ।। 
फिरि फिरि चित उतरी रहत, टुटी छाज की लाव। 
अग अग छवि झौर में, भयों भौर की नाव।। 
हाव, भाव और चेष्टाओ के वर्णन भी इसी प्रकार के हे। इन वर्णनों में व्यक्ति का स्वरूप 
आन्तरिक अनुभूति एवं मानसिक स्थिति के अनुरूप पूर्ण सजीवता के साथ अकित हुआ है। इन 
चित्रणो के द्वारा कवि की सूक्ष्म दृष्टि एव जीवन और जगत का व्यापक अनुभव व्यक्त हुआ है। 
मानसिक जगत की झाँकी देनेवाले अग-विका रो, सज्जा एवं प्रतिक्रियाओ का स्पष्टीकरण निम्त- 
लिखित छन्दो में प्राप्त हे -- 
- सेटपटाति सी ससिमुखी, मुश्र घूँघट पट झाँकि। 
पावक झर सी झमकि के, गई झरोजखे झ्लाँकि।॥ 
मानति सौति अनीति हैं, जानति सखी सुनीति। 
गुरुजन जानत छाज हूं, प्रीतम जानत प्रीति॥ 
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मूरति जो मनमोहन की मनमोहिनी के थिर छ्लू थिरकी सी। 
देव गोपाल के बोल सुने छतियाँ सियराति सुधा छिरकी सी । 
तोके झ्रोखे है झाँकि सके नहिं नेननि लाज घटा घिरकी सी ! 
पूरन प्रीति हिए हिरकी खिरकी खिरकी में फिरे फिरकी सी | 
-” फाग की भीर अभोरन में गहि गोविन्द के गई भीतर गोरी | 
भाई करी मन की पदमाकर' ऊपर नाइ अवीर की झोरी। 
छीनि पितस्वर कम्मर तें सु विदा दई मीडि कपोलनि रोरी | 
नैन नचाइ कही मुसकाइ छूलछा फिरि आइयो खेलन होरी॥। 
रीतिकाव्य की दूसरी प्रवृत्ति आलठकारिकता हे ! विभिन्न अलकारो से अपने कथन को 
सजाना इस युग का फैशन था। बात को सरल स्वाभाविक रीति से कहना सम्माननीय न समझा 
जाता था। उक्ति-चमत्कार के द्वारा पाठक और थ्रोता के मन को आक्ृष्ट कर लेना ही इस युग 
के कवियों का लक्ष्य तथा इनकी सफलता का मापदड था। इसका कारण यह था कि रीतिकाव्य 
का अधिकाश राज-दरवारों के लिए रचा गया। आलकारिकता का दूसरा कारण था अलकार- 
शास्त्र के अनुसार रचना करने की प्रवृत्ति। वहुत से कवियो ने अलकारो के लक्षण और उदाहरण 
दोनों ही रचे हें, परन्तु जिन्होंने केवल उदाहरण रचे, उनके मन में भी अलकारों के लक्षण और 
स्वरूप विद्यमान थे। अलकारों का ज्ञान करके ही इस युग का सम्मानित कवि काव्य-रचना 
करने वेठता था, इसलिए आलकारिकता इस युग में खूब फली-फूली। कही कही तो अलकारो 
से वोझिल पक्तियाँ भी मिलती है, परन्तु कही कही अलकारो के रूप में सुन्दर और रमणीय 
अप्रस्तुत विधान की योजना की गई हें। उदाहरणार्थ-- 
हु तेरी और भाँति की, दीपसिखा सी देह। 
ज्यों ज्यों दीपति जगमगे, त्यो त्यो बढ़त सनेह ।। 
तिहि पुरान नव हे पढे, जिहि जानी यह वात । 
जे। पुरान सो नव सदा, नव पुरान छू जात ।। 
मानहु विधि तन अच्छ छवि, स्वच्छ राखिवे काज । 
दूग पर पोउन को कियो, भूपन पायदाज | 
स्यथाम घटा लपदी थिर बीजु कि सोहे अमावस अक उज्यारी। 
घूम के पुज में ज्वाल की माल सी पे दुग सीतलतर सुखकारी। 
के छवि छायो सिगार निहारि सुजान तिया तन दीपिति प्यारी । 
कैसी फवी 'घनआनंद' चोपनि सो पहिरी चुनि साँवरी सारी ॥॥ 
आलकारिकता का ही दूसरा रूप भापा का सजाव-श्यगार हे। इसे हम रीतिकाव्य 
की अलग प्र (त्ति के रूप में ग्रहण कर सकते हू । इस घारा का कवि भाषा के प्रयोग के सबंध में 
धत्यधिक सजग हू। वर्णमंत्री, अनुप्रासत्व, घ्वन्यात्मक्ता, शब्दगति, शब्दशोवन, अनेकार्थंता, 
व्यग्य आदि की विश्ेपता इस काव्य में प्रचुर मात्रा में मिलर्त। हे। इस धारा का अधिकाशझ काव्य 
ब्रजभापा में ही रचा गया ॥ अत. इन कवियों के प्रयत्नों के परिणाम स्वरूप हम ब्रजभापा में 
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एक विशेष निखार, प्राजछता एवं माधुरय समाविष्ट देखते हैं। दास ने तो ब्रजभापा की सीमा ही 
बढा दी थी। वे केवल ब्रजमडल में बोली जानेवाली माया को ब्रजभापा कहने को तैयार 
नही, वरन ब्रजभाषा तो अपने मथुर रूप में कवियो की रचनाओ में ही मिलती हे। ब्रजभाषा 
के इस प्रकार के विकास का ही परिणाम था कि अनेक मुसलमान कवियों ने भी ब्रजभापा में रचना 
की तया बंगाल के कुछ वेष्णव कवियों ने भी इसका प्रयोग किया। आधुनिक काल में भी जब 
आवश्यकतावश खडीबोली के कविता में प्रयोग का प्रश्न उठा, तव काफी दिनो तक ब्रजभाषा के 
प्रयोग के पक्ष में ही लोगो का मत बना रहा, क्योंकि ब्रजभापा ने इस युग में एक विशिष्ट प्रौढता, 
माधुये और विदग्पता आप्त कर छी थी। अतएवं रीतिकाव्य के कवियों में यदि ब्रजभावा के 
सुष्ठु प्रयोगों का चमत्कार मिलता हैँ, तो आश्चर्य ही क्या हे ? इन कवियों ने बडी तन्मयता से 
शब्द-साधना की थी। इससे सत्रधित कुछ उदाहरण यहाँ दिए जाते हे--- 
गगन भँंगन घनाघन ते सघन तम, सेनापति नेक हू न नैन मठकत हें। 
दीप की दमक जीगनान की झमक छांडि, चपला चमक और सो न अटकत हूँ । 
रवि गयो दबि मानो ससि सोई घसि गयो, तारे तो रि डारे ते कहें न फटकत हैं। 
मानो महातिमिर ते भूलि परी बाट ताते, रवि ससि तारे कहूँ भूले भटकत है ।। 
पियराई तन में परी, पानिपष रघह्यो ने देह। 
राख्यों नदकुवार ने, करि कुँवार को नेह।। 
श्रमजल कन झलकन लगे, अलकनि कलित कपोल | 
पलकति रस छलकन लगे, ललकन लोचन लोल | 
लहलहाति तन तरनई, रूचि लगि लौं लफि जाय। 
लगे रॉक लोवन भरी, छोयन लेति लगाय।॥। 
रस सिगार मजन किए, कजन भजन देन। 
अजन रजन हु बिता, खजन गजन नैन॥ 
होरी हरे हरे आइ गई हरि आए न हेरि हिए हहरेगी। 
वाति बनी बन बागन की कवि देवि बिलोकि विछोकि बरंगी। 
नॉउ न लेउ बसनन्‍्त को री सुनि हाय कहूँ पछिताय मरेगी। 
कंसे के जीहँ किसोरी जो केसरि नी र सो वीर अबीर भरेगी।॥। 
इस प्रकार के उदाहरणो से रीतिकाव्य भरपुर हें। अत केवल नमूने के ही उपयुक्त 
उदाहरण पर्याप्त है। शब्द और माषा के इस प्रकार के आकर्बग ने ही इस काव्य को जीविंत 
रखा हूं। 
रीतिकाव्य में अधिकाशत कवित्त, सवेया और दोहा छन्दो के प्रयोग की ही प्रवृत्ति 
देखी जाती है । यद्यपि वी च वोच में किन्ही किव्ही ग्रन्थों में अन्य छत्द---जैसे छप्पय, वरवै, हरिपद 
आदि--भी मिलते हे, परन्तु रीतिकाव्य में दोहा, सवैया और कवित्त (घनाक्षरी) छन्द ही 
अधिक जमे हैं। इसका कारण यही हे कि ये छत्द व्रजभाषा की प्रकृति के विशेष अनुकूछ पडते है 
और जिन भावों का वर्णन इनमें किया गया है उसके लिए भी बहुत उपयुक्त बैठने हैँ। अवधी का 
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बरवे भी लालित्य में इन्ही छत्दों के समान हैँ। इसलिए बेनी प्रवीन, जगतर्सिह, यशोदानदन 
आदि ने बरवे छन्दों का भी प्रयोग किया है । 
- रीतिकाव्य की सबसे महत्वपूर्ण प्रवृत्ति ह॑ँ यथा जीवन के प्रति गहरी अभिरुचि। 
अलौकिकता और आध्यात्मिकता का पुट तो थोडा-वहुत इस काव्य में परपरागत सस्का खश हूं । 
मुख्य ध्येय इस धारा के कवियो का हे जीवन और यौवन के वास्तविक और रमगीय स्वरूप 
का ययार्य चित्रण। नायिका-मेद और रस-निरूपण के ग्रन्यो में प्रस्तुत जो चित्र हें, उन्हें हम 
जीवन में व्याप्त देखते है , जीवत से अछग रोमासिक, काल्पनिक अथवा आदर्श अतीत के वे चित्र 
नही है । ऐसा छूगता हँ कि रीतिकाव्य के रचयिता यौवन और वसन्त के कवि हैँ । जीवन का 
फूलता हुआ सुघर रूप ही उन्हें प्रिय हैं। पतझड, संघर्ष और विनाश सभवत स्वत' जीवन 
में इतने घोर रूप में विद्यमान था कि कविकाव्य में भी उसको उतारकर नैराइय और निवृत्ति 
की भावना को जगाना नही चाहता हे । वह तो फलते-फूलते जीवन का भ्रमर है । उसने जीवन 
का एक ही स्वरूप लिया, एक ही पक्ष लिया, यह इस घारा के कवि की सकीणंता हूं, दुर्बलता 
है, एकागिता हे। परन्तु जिस पक्ष को उसने लिया हूँ उसके चित्रण में उसने कोई कोर-कसर 
उठा नही रखी। उसके समस्त वैभव और विलास के चित्रण में उसने कलम तोड दी हूँ । 
इस धारा के कवि ने जीवन के लिए एक अदम्य वासना जाग्रत कर दी हे, सौन्दर्यानु भूति 
और सुरुचि की एक सुकुमार कसौटी प्रदान की हँ । रूप-विवेचन का विवेक और भावों के परख 
की दृष्टि हमें इस काव्य से प्राप्त होती हे । यह काव्य रमगोय है । जो इसे निन्दनीय और उपेक्ष- 
णोय समझते हैँ वे यौवन के भावों और वसन्‍्त के विकास को भी गहिंत कहने; की चेप्टा करते हें । 
इस काव्य की प्रवृत्तियाँ विर्व के काव्यो में भी सर्वत्र प्रचुर मात्रा में मिलती हे और हिन्दी साहित्य 
के भी प्राचीन और अर्वाचीन दोनो ही काव्यो में इन ग्रवृत्तियों की सत्ता कम या अधिक मात्रा में 
खोजी जा सकती है। केवल एक चेतावनी इस काव्य के सवध में दी जा सकती हे और वह यह 
कि इसे चुने हुए रूप में पढना अधिक श्रेयस्कर हें । 
रोतिकाव्य फा स्वरूप और प्रवाह 


हिन्दी साहित्य के अन्तर्गत रीतिकाव्य से तात्पयं, रीतियुग में लिखा समस्त काव्य नही, 
वरन एक विशेष उद्देश्य और प्रवृत्ति के वशीमृत लिखा गया काव्य हे। इसमें काव्य के सिद्धान्तो--- 
अलकार, रस, ध्वनि, नायिकामेद, नवशिख, गुण आदि--को ध्यान में रखकर लिखा गया 
काव्य लिया जाता है। इस प्रकार का काव्य रीतियुग में हम दो रूपो में देख सकते हँ--प्रथम 
तो लक्षण को देकर उसके स्पप्ट करनेवाले उदाहरणो के रूप में प्रस्तुत काव्य और दूसरे बिना 
लक्षण दिए केवल उनका ध्यान रखकर लिखा गया काव्य । इस प्रकार की परपरा संस्कृत में भी 
देखी जा सकती. हैँ। इसमें कोई सन्देह नहीं कि काव्य के क्षेत्र में इस कोटि के काव्य की देन 
महत्वपूर्ण ह।. ..' 

हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्ययुग में इस प्रकार की पर॒परा की आवश्यकता थीं, क्योकि 
आव्यात्मिक जिन्नासा की तृप्ति और धामिक जीवन-कम को प्रस्तुत करते हुए भी, जैसा कि हिन्दी 
के पूर्ववर्ती साहित्य ने किया, कला और सौन्दर्य की पिपासा को शान्त करने का इस काव्य का न 

प्र 
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तो उद्देश्य ही हे और न प्रयत्न ही। इसी प्रकार हिन्दी के उदय काल में चारण काव्य के अन्तर्गत 
किसी राजा था वीर की प्रशसा में अत्युक्तिपुर्ण काव्य की रचना की गई थी। इसमें प्रमुखतया 
वीरता का बढा-चढा वर्णन मिलता है जो चारण-बृत्ति का द्योतक है, जिसका उद्देश्य राजाश्रय 
और राजक्पा प्राप्ति है। इसमें झूठी प्रशसा भी आ जाती हैँ। ये दोनो ही प्रकार के काव्य न तो 
जीवन का वास्तविक रूप स्पष्ट करते हैं और न हमारी सामान्य वृत्तियों का सस्पर्श करते है। 
साथ ही साथ इस प्रकार का काव्य न तो व्यापक रूप से कवि-श्रतिभ्ा को ही प्रेरणा प्रदान 
करता है और न अत्यन्त जनप्रिय काव्य ही बन पाता है। सूक्षष कलात्मक विकास को भी 
इसमें प्रकट होने का अवसर नहीं मिलता। आल्हा इन काव्यों में सर्वाधिक जनप्रिय रहा, पर 
उसका प्रमुखबकारण उसमें लोकगीत की विशेषता तथा प्रबल भाव-प्रवाह हें । 
भक्तिकाव्य की व्यापक अपील का कारण दूसरा हूँ। इसमें आलबन में तत्मयता और 

सचाई के साथ-साथ कवित्व का भी प्रचुर मात्रा में समावेश हू। मक्तिकालीन कवियों मे कबीर 
ही ऐसे हैँ जिवका कवित्व की ओर कुछ भी ध्यान नही था, इसीलिए कबीर की वानी, नाथो और 
सिद्धों की बानी की परपरा में ही कडी जोडनेवाली हे । कबीर की बानी में कवित्व का समावेश 
उनकी गहरी भावावुभूति, विलक्षण प्रतिभा और चुभती उक्ति के कारण हो गया हे । शायद 
कबीर ही ऐसे विलक्षण व्यक्ति है जिनका काव्य, कवित्व सबधी ज्ञान और ध्यान न होने पर भी, 
इतना प्रभावपूर्ण हे। इसका कारण उनका व्यक्तित्व हे । काव्य की ओर से इतना उदासीन 
रहकर ऐसा प्रभावशाली कवि मिलना कठिन हे। फिर भी कबीर का काव्य आध्यात्मिक प्रवत्ति 
वाले लोग ही सुनते हे और ऐसा काव्य लिखने की प्रेरणा भी ऐसे ही छोगो को प्राप्त होती है । 
जायसी, आध्यात्मिक कवि होते हुए भी, काव्यशास्त्र के तथा छौकिक ज्ञान के भडार से परिचित 
थे। उनके नशहिख-सौन्दर्य-वर्णन, संयोगर-वियोग आदि के चित्रण रीतिकाव्य की पृष्ठभूमि 
बनाते है। सगुृण भक्ति को लेकर चलनेवाले कवियों में तो काव्यशास्त्र का ज्ञान प्रत्यक्ष है 

तुलसी के काव्य में अलकार, ध्वनि, रस, गुण आदि का पुर्ण परिपाक है और उसमें दोपहीन भाषा 
का औचित्यपूर्ण प्रयोग उनके व्यापक काव्य-ज्ञात का स्पष्ट प्रमाण हे। रस के मर्मज् सुर तथा 
अष्टछाप के अन्य कवियों के लिए तो कहना ही क्‍या हूं, परन्तु काव्यशास्त्र का इतना ज्ञान होते 
हुए भी इनका काव्य रीतिकाव्य नही कहा जा सकता, क्योंकि इनका प्रमुख उद्देश्य भक्ति-भावना 
का प्रकाशन हूं। इनमें से किसी का भी शुद्ध काव्य-रचना का उद्देश्य नही रहा । अतएवं जो न तो 
किसी राजा की चारण की भाँति प्रशसा करना चाहता हे और न उसमे इतनी आध्यात्मिकता ही 
हैँ कि भक्तिकाव्य लिख सके उसके लिए शुद्ध काव्य-रचना का द्वार खोलनेवाली यही रीति- 

काव्य की परपरा हूँ । 

भक्तिकाल में भी रीति-परपरा पर लिखनेवाले कुछ महत्वपूर्ण कवि हुए हैँ, जैसे, कृपाराम, 

ब्रह्म, वीरवछ, गग, वलभद्व मिश्र, केशवदास, रहीम, मुबारक, तोव आदि, जिनकी ऋृतियो में 

प्रभुख ध्यान काव्य-रचना का है, यदि और कोई उद्देश्य हें तो गौण। कृपाराम की 'हिततरगिणी' 

तो रीतिश्ास्त्र की पहली रचना हूँ जिसकी चर्चा हम रीतिशास्त्र के प्रसंग में करेंगे । वीर- 

वल के नाम से प्रसिद्ध ब्रह्म कवि की रचनाएँ अछकार और नायिका-मेद को प्रधानतया दृष्टि सें 

रखकर की गई हैं। गग का भी प्रमुख ध्यान रस और आलकारिकता पर हैं। ब्रह्म का कुछ काव्य 
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भक्ति और नीति का हे, कुछ समस्यापूर्तियाँ हे, परन्तु अधिकाश काव्य सयोग-वियोग-वर्णन 
तथा आलकारिक उद्भावना से परिपर्ण हें। सयोग-वियोंग सवधी चित्रों में नवीन उत्प्ेक्षाएँ 
लाना ब्रह्म के काव्य की विशेषता ह। अनेक श्ुगारिक चित्र हमें उनमें देखने को मिलते हें। 
दरवारी काव्य की सी समस्यापूर्तियाँ भी इनमें मिलती हैं। वास्तव में दरवारी हिन्दी रीति- 
काव्य की दृढ़ परपरा अकवर के समय ही पडी और इसी का आगे विकास हुआ। गग की 
अधिकांश रचनाएं रूप-सौन्दर्य, प्रेम, मान, नायिका तथा सयोग-वियोग के चित्रण से परिपूर्ण 
हूं, तथापि युग के प्रभावानुसार भक्तिकाव्य भी इन्होने लिखा हे और ॥र रस की ओजपूर्ण 
रचना भी की हँ। गग की विशेषता इनके ओजमय प्रवाह और उच्च कल्पना में देखने को 
मिलती हँ। इनका अधिकाश रीतिकाव्य ही हैं।' 

रहीम का बरवे नायिका-मेद' तो निइहचय ही रीतिकाव्य का एक सुन्दर ग्रन्थ हे। उसमें 
न केवल नायिका-भेद, वरन प्रेम और सौन्दर्य के मनोमोहक चित्र हें। रहीम के काव्य में उनके 
जीवन का व्यापक अनुभव प्रकट होता हे । सरल होते हुए भी मामिक, भावपुर्ण कवित्व एवं 
उक्ति-बैचिश्प के उदाहरण इसमें देखने को मिलते हें। इनके दोहे और वरवे दोनो ही बडे लोक- 
प्रिय हैँ। रहीम ने छोटे-छोटे कई ग्रथ लिखे। ये सस्क्ृत, फारसी, हिन्दी तीनो के ज्ञाता थे। 
इनकी विनोदप्रियता ,मर्मस्पर्शी उद्गार और जीवन की विविब अनुभूतियों के चित्रण काव्य को 
स्मरणीय बनाते है और इनकी सहज कवित्व प्रतिभा के द्योतक हैँ। रीतिकाव्य के क्षेत्र में आवे- 





१. ब्रह्म मर गंग को रचनाओ सें रोतिकाव्य की विशेषताएँ हे, इस बात के प्रमाण के लिए हम 
उनके कुछ छन्‍न्द यहां दे रहे हैं-- 
जा विन ते माघो मधुवन को सिधारे रुखि 
ता दिन ते वृगनि दवागिन सी दे गयो। 
कहे कवि गग अब सब द्नजवासिन की 
सोभा ओ सिगार सो तो संग लाइ ले गयी। 
आछे मनभावने जे विविध विछावने जे 
सकल सुहावने डरावने से के गयी। 
फूले फूले फूलनि में सेज के दुकूलसि में, 
कालिंदी के कूलनि विसासी विरु वे गयी ॥ 
3. +गग 
मानवती वृषभानुसुता मुख माने न झाने मनावे हरो। 
ब्रह्म भने मनमोहन को मनु मोहति यों मनी चित्त घरो ॥ 
गलहाथ दिए सिर नाइ निरवखति द्विष्ट चकोर ज्यो कान्‍्ह करो। 
अरविन्द विछाइ विरुर्याह निन्‍्दत मानहुँ इंदुहि निद परीद्ष 
यहाँ पर वियोग भौर मान का वर्णन ऋमदय ऊपर के उन्दो में द्रष्टव्य हे । 
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वाला इनका ग्रन्थ 'बरवै तायिका-भेद! हे जिसमें लोक-जीवन के प्रेम और ख्युंगारपुर्ण आशा-आका- 
क्षाओ से भरे विविध मधुर चित्र विद्यमान हें, यथा-- 


लागेउ आई नबेलियहि, मनसिज बान। 
उकसन लाग उरोजवा, दृग तिरछान॥।१॥ 
भोराहि होत कोइलिया, बढवति ताप। 
घरी एक भरि अलिया, रहु चुयकचाप॥र॥। 
वन घन फलहिं टेसुआ, बागन बेलि। 
चले विदेस पियरवा, फगुआ खेलि॥३॥ 
बाहर लेके दियवा, बारन जाइई। 

सासु ननद घर पहुँचत, देति बुझाय ॥।४॥ 
उमडि उमड़ि घन घुमडे, दिसि बिदिसान। 
सावन दिन मनभावन, करत पयान॥।५॥ 


उपर्युक्त चित्र कितने स्पष्ट और मनोमोहक हे जो कवि की सौन्दर्य और भाव-पारखी 
दृष्टि को प्रकट करते हे । रहीम को जीवन का बडा व्यापक ज्ञान और गहरा अनुभव था जिसके 
कारण काव्य की लोक-रुचि को जगाने की वे क्षमता रखते हे । 


बलभत्र मिश्र 


बलभद्र मिश्र ओरछा के रहने वाले आचार्य केशवदास के बडे भाई थे। इनका प्रसिद्ध 
ग्रथ 'नखशिख' हे जिसमें नायिका के अयो का वर्णन अलकारपूर्ण शैली में हुआ हैं । बहुधा 
प्रधथुक्त अलकार उपमा, उत्प्रेक्षा, सदेह आदि हे। इनके अन्य ग्रथों में 'रसविछास!' महत्वपूर्ण 
हैं। नखशिख' और “रसविलास” दोनो ही में रीतिकाव्य के सुन्दर उदाहरण प्राप्त होते हैं । 

केशव की गणना रीतिशास्त्र के आचार्यों में हे, रीतिकवियो में नही, यद्यपि इनका काव्य 
अपनी अलग विचित्र महत्ता रखता हे। 'रसिकप्रिया' और 'कविप्रिया' के अनेक उदाहरण बडे 
ही म।भिक है । भक्तिकाल की सीमा में ही रीतिकाल के प्रसिद्ध कवि मुबारक का भी उल्लेख 
आवश्यक हे । मुवारक का रचना-काल सन १६३३ ई० (स० १६९० वि०) तक माना जाता 
हूँ। ये विलग्राम के रहने वाले थे और इनका नाम सैयद मुबारक अली था। सस्क्ृत, फारसी, 
अरवी के पडित और हिन्दी के कवि मुृवारक ने मा्िक दोहो की रचना की। इनके दो प्रसिद्ध 
ग्रथ अलकशतक' ओर 'तिलशतक' इनकी कीति के स्तम्भ हैं, जो नखशिख के होते हुए भी 
आलक।रिक चमत्कार से युक्त हूँ। 

रीतिथुग के प्ररभ होने से कुछ हो पहले प्रसिद्ध कवि तोव के सुबानिधि' ग्रन्थ की रचना 
हुई। तोव प्रयाग के निकट सिंगरौर या ज्यूगवेरपुर के रहते वाले थे। य चतुर्भुज शुक्ल के 
पुत्र ये। सन १६३४ ई० (स० १६९१ वि०) में इन्होने सुधानिधि' ग्रन्थ की रचना की 
थी। इसमें रीतिकाव्य के सुन्दर उदाहरण हूँ । एक छत्द देविए-- 
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फूल गुलाब के फूलि रहे दृग ,किसुक से अधरा अधकारे। 
झारि के लाज चतौवन को किसले सम जावक हूँ अरुतारे ! 
तोष लखे मृग के मद की तन लीक अली अवली मतवारे। 
मोद अनन्त भयो उर अन्तर आए वसन्त हुँ कन्त हमारे।॥१५०॥ 


जैसा कि ऊपर कहा जा चुका हूं, रीतिकाव्य की प्रेरणा प्रमुखतया आचार्य केशवदास 
ओर अकवर के दरवारी कवियो से प्राप्त हुई थी, जिसके परिणाम स्वरूप विशुद्ध काव्यधारा 
का विकास हुआ और जिसके प्रवाह ने रीतिकाल में समस्त काव्य-रसिको को ओतग्रोत कर 
दिया। इस नवीन घारा का प्रभाव २० वी शताब्दी वि० के प्रारभ तक वना रहा। इस युग 
के रीतिकवियो में सबसे प्रथम सेनापति का नाम जाता हूँ। 


सेनापति 


कविवर सेनापति की जीवनी के सबंध में बहुत कम वातें ज्ञात हैं। अब तक जो सामग्री 
प्राप्त हे, वह अन्त साक्ष्य के द्वारा ही हू। अपने ग्रन्थ 'कवित्तरत्नाकर' के प्रारभ में सेनापति ने 
भपना परिचय दिया हें, जिसके अनुसार इनके पितामह का नाम परशुराम दीक्षित और पिता का 
नाम गगाधर दीक्षित था। गगा के किनारे अनुपम वस्ती में उनका निवासस्थान था। विद्वानों 
में शिरोमणि, हीरामणि दीक्षित से उन्होने शिक्षा प्राप्त की थी। ऐसे सेनापति सीतापति राम 
के उपासक थे और उनकी कविता का सभी आदर करते थे। सेनापति की कविता का प्रधान 
गुण इलेष चमत्कार हूं और इस गुण में केशव को छोडकर अन्य हिन्दी के कवि सेनापति की समता 
नही कर सकते। सभग पद-इलेप और अभग इलेप दोनो का ही चमत्कार हमें इनकी रचना में 
देखने को मिलता हे। कवित्तरत्नाकर' की पहली तरग इलेप वर्णन में ही लगी हे । इलेप के 
आधार पर अनेक रोचक साम्य सेनापति ने स्थापित किए हैं। रामकथा गगाधर के समान, गया 
में मज्जन अजन के समान, बचन ईख के समान तथा सीतापति साहु के समान इसमें देखने को 
मिलते हे। अच्तिम इलेप का रोचक चमत्कार देखिए--- 


जाके रोजनामें सेस सहसवदन पढे पावत न पार जऊ सागर सुमति को। 
कोई महाजन ताकी सरि को न पूर्जे नम जल यल व्यापि रहे अद्भुत गति को। 
एक एक पुर पीछे अगनित कोठा तहाँ पहुंचत आप सग साथी न सुरति को। 
ः व/निये बखानी जाकी हुण्डी न फिरति सोई नाहु सियरानीजू को साहु सेवापति को ॥ 


पा 


उपयुक्त वर्णनो में केशव की रचना का प्रभाव दिखाई देता हे । 

कवित्तरत्नाकर' की दूसरी तरग में झ्गार-वर्णन हे, जिसके भीतर नखशिख-सौन्दय्य, 
उद्दीपन, भाव, वयस्सन्धि आदि का वर्णन हू । इसमें कही-कही सुन्दर चित्र हें पर अधिकाश प्रयत्न 
शव्द-चमत्कार-प्रदर्शन का हे। रूप-चित्रण में भाव-साम्य या गुण-साम्य कम हे, फिर भी सेना- 
पति की रचना का अदूभुत प्रभाव है। एक चित्र देखिए--- 


नूपुर को झनकाइ मेदनी धरति पाइ, ठाढी आइ आँगन भई ही साँझी वार सी। 
करता अनूप की नही रानी मेन भूप की सी, राजे रासि रूप की विछास को अधार मी 
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सेनापति जाके दूग दूत हल मिलत दौरि, कहत अधीनता को होत है सिपारसी । 
गेह को सिंगार सी सुरत सुख सार सी, सो प्यारी मानो आरसी चुभी हूँ चित आरसी ॥॥ 


सेनापति की ख्याति वास्तव में तीसरी तरग के साथ अब तक फैली हे, जिसमें उन्होंने 
उत्कृष्ट ऋतुवर्णन प्रस्तुत किया हे । शब्दार्थ-चमत्कार के साथ-साथ ऋतु के सहज और यथार्थ 
व्यापार वर्णित ऋतु का समा बाँधने में पूर्ण समर्थ हैं, साथ ही उस ऋतु में उठने वाले लोक-मानस 
के सहज भाव भी इन वर्णनो में तरगित हो उठते है । सेनापति के ये छद अत्यत प्रसिद्ध है, अत 
इनके अधिक उदाहरण देने की आवश्यकता नहीं। झमक और झूम के साथ आते वाली वर्पा 
ऋतु का चित्रण करने वाला एक छद हे-- 


गगन अगन' घनाघन ते सघन तम सेनापति नेक हूँ न नैन अठकत है । 
दीप की दमक जीगनान की झमक छाँडि चपछा चमक और सो न अटकत हू !। 
रवि गयों दबि मानो ससि सोऊ घसि गयो तारे तोरि डारे से न कहू फटकत है । 
मानो महातिमिरततें भूलि परी बा तातें रवि ससि तारे कहूँ भूले भटकत हैं ॥। 


चोथी और पाँचवी तरगो में राम का चरित्र और राम-भक्ति-भावना का सुन्दर सक्षिप्त 
चित्रण हे । इनमें श्युगार, वीर, शान्त और भक्ति भाव प्रधान हे। चौथी तरग रीतिकाव्य की 
विशेषता नही रखती। पाँचवी तरग भी ऐसी ही होती, यदि अन्त में आलकारिक चमत्कार की 
प्रखरता न आ जाती। यमक, इलेष, अनुप्रास, चित्र, प्रइ्नोत्तर, द्वयाक्षर; अमात्रिक छव, शब्द 
चमत्कार की विशेषता से यह युक्त हे । 

सेनापति की कविता में उतकी प्रतिभा फूटी पडती हे। एक निरिचत लय में सतुलित 
गति से चलती हुई पक्तियाँ नतंकी के पद-सचार तथा वर्णों और शब्दो के ध्वनि-सोन्दर्य, वृत्य की 
ललित झमक और अवाघ प्रवाह से युक्त है। सेनापति का शब्द-चयन उनके भाषा-सबधी 
असाधारण अधिकार का द्योतक हे । उनकी विलक्षण सूझ छदो में उक्ति-वचित्य का रूप धारण 
कर प्रकट हुई हूँ जो छद को स्मरणीय वनाती हे। वे अपनी उक्ति-चमत्कार से मन और बुद्धि 
को चमत्क्त कर देते हँ। सेनापति के छद मेंजे हुए हैं। कुशल सेनापति के दक्ष सिपाहियो और 
ओणजस्वी सैनिकों की भाँति वे पुकार कर कहते हूँ कि हम सेनापति के हें। 

'कवित्तरत्नाकर' की रचना स० १७०६ वि० (सन १६४९ ई०) में हुई। यह समृय 
रोतिकाल का प्रारभ ही हूँ । रीतिकाव्य की इस प्रथम महत्वपूर्ण रचना ने हिन्दी रीतिकाव्य 
को अतिशय प्रेरणा प्रदान की, इसमें सन्देह नही। 


कविवर विहारी 


विहारी रीतिकाव्य के सर्वश्रेष्ठ कवि माने जा सकते हैं। उनकी ख्याति का आधार 
उनका अन्यतम ग्रन्थ 'सतसई' है। सस्क्ृत और हिन्दी के सतसई-साहित्य में बिहारी सतसई' 
सर्व उप्ठ हू । इसकी रचना महाराज जयश्ञाह के आदेश पर की गई, जैसा ग्रन्थ के अत में उन्होंने 


स्वयं कहा हें-- 
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हुकुम पाय जयशाह को, हरि राधिका प्रसाद । 
करी विहारी सतसई, भरी अनेक सवाद॥। 
विहारी की सतसई! वास्तव में भावो से भरपूर है । मुक्तक रचना होते हुए भी 'सतसई' 
में सतसई'कार का प्रमुख ध्यान अलकार, रस, भाव, नायिका-मेद, ध्वनि, वक्रोक्ति, रीति, गुण 
आदि पर हू और सभी के सुन्दर उदाहरण इसमें हें। प्रमुखतया विहारी घ्वनिवादी जान पडते 
हैं। सतसई' का रचनाकाल सन १६६३ ई० (स० १७१९ वि०) है। 'सतसई'कार विहारी का 
जीवन-वबृत्त भो पूर्ण ज्ञात नही हे। उनका जन्म ग्वालियर में हुआ था। उनके पिता का नाम 
केशवराय था, पर वे प्रसिद्ध आचार्य केशवदास नही थे। कुछ विद्वान बिहारी का जन्म सन 
१५९५ ई० (स० १६५२ वि०) में मानते हैँ' जिसका आधार यह दोहा हे-- 
सवत जुगसर रस सहित, भूमि रीति जिन लीन्ह। 
कातिक सुदि बुध अष्टमी, जन्म हम विधि दीन्ह ॥ 


यह दोहा सतसई' की प्रामाणिक प्रतियों में नही मिलता और न यह विहारी का रचा 
हुआ ही जान पडता हे । यह किसी टीकाकार की सूझ जान पडती है। ये अपने पिता के साथ 
ग्वालियर से ओडछे चले गए और वहाँ इन्होने आचार्य केशव के ग्रन्थो का अध्ययन किया। विहारी 
के पिता वही निधिबन की गद्दी के महत नरहरिदास के शिप्य हो गए। ओडजछे के राजा इच्धजीत 
सिंह का रागरग समाप्त हो जाने पर जव केशवदास गगातट जाकर रहने लगे तो ये लोग वृन्दावन 
आकर रहे। विहारी का विवाह मथुरा में हुआ था। कहा जाता हूं कि शाहजहाँ ने मयुरा आने 
पर विहारी के सवव में सुना था और इन्हें आगरे बुलाया भी गया था और शाहजहाँ तथा अन्य 
राजाओ से विहारी को वृत्ति भी मिली थी। उसके वाद ये आमेर और जयपुर गए और वहाँ 
अपनी नव विवाहिता रानी के प्रेम में वशीभूत, मिर्जा राजा जयशाह से प्रसिद्ध दोहे द्वारा परिचय 
हुआ जिसने एक साथ महाराज जयसिंह की आँखें और विहारी का भाग्य खोल दिया। वह 
प्रसिद्ध दोह्य इस प्रकार हे -- 


नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास यहि काल । 
अली कली ही सो विध्यो, आगे कौन हवाल।॥। 


इसके बाद 'सतसई' की रचना हुई और विहारी की ख्याति वढती गईं। विहारी न केवल 

। राजपरिवार में, वरन कवि-मडली में सम्मानित हुए। विहारी को लोक-जीवन के विविध अनुभव 
प्राप्त थे। उनकी रचनाओ में कही कच्चापन नहीं झलकता । प्रत्येक दोहा कलात्मक पूर्णता 

एवं परिपकक्‍्वता का एक रूप हूं। हिन्दी के कछा-प्रधान कवियो में विहारी सर्वश्रेष्ठ हैं। 

विहारी की कृति सतसई-परपरा की एक उज्वल कड़ी हँ। गाया सप्तशती' और 

, आर्या सप्तशती' एवं 'अमरुशतक' आदि मुक्तको से प्रेरणा लेकर विहारी ने यह एक विविध 
'* रत्नमणि-माल तैयार को हे जिसकी आभा के सामने आज का भी मुक्तक साहित्य श्रीहवीन छूयत्ता 

हैं। मुक्तक-साहित्य की परपरा में विहारी का स्थान श्वीर्प पर है। 


रु 


त 





१. नागरो प्रचारिणी पत्रिका, जनवरी १८१९॥ 


४ग्प हिन्दी सा हित्य 


रीतिकाव्य के रूप में बिहारी की रचना आदर्श हे। अलकार, रस, भाव, नायिका 
आदि का वर्णन इसमें है, परन्तु लक्षण नही हैं। अलकारो के कुछ सुन्दर उदाहरण नीचे लिखे 
दोहो में देखो जा सकते हें-- 
सघन कुज छाया सुखद, सीतलछ मंद समीर। 
मन ह्लै जात अ्जों वहें, वा जमूना के तीर।। स्मरण 
अधर घरत' हरि के परत, ओठ दीठि पट ज्योति। 
हरे बाँस की बाँसुरी, इद्र धनुष रंग होति॥ तद्गुण 
केसरि के सरि क्यों सके, चपक कितक अनूप। 
गात रूप लखि जात दुरि, जातरूप को रूप॥ प्रतोप 
अग अग नग जगमगति, दीपशिखा सी देह। 
दिया बढाएं हूँ रहे, बडों उजेरों गह॥ उपसा, अत्युक्ति 
कुछ दोहो को छोडकर समस्त “बिहारी सतसई' में आलकारिक चमत्कार हे, भाव-सौन्दर्य हें, 
नायिका का वर्णन हे, साथ ही घ्वनि-काव्य के उत्तमोत्तम उदाहरण हूँ। इनको लेकर बिहारी की 
व्याख्या अनेक टीकाकारो ने की हे। अत यह सिद्ध करने की बात नही कि बिहारी की रचना 
रीतिकाव्य हूं। 
बिहारी के इस प्रकार के काव्य की निजी विशेषताएँ हे। डा० सर जार्ज ग्रियसन ने 
लिखा हे कि यूरोपियन काव्य में बिहारी के समकक्ष कोई काव्य नही मिला। बिहारी प्रेम और 
कला दोनो ही को महत्व देते थे। उन्होने लिखा हं-- 
तत्री नाद कवित्त रस, सरस राग रति र॒ग। 
अनबूडे बूडे तिरे, जे बूडे सब अग।। 
बिहारी का समस्त जीवन काव्य-साधना में ही व्यतीत हुआ। यही कारण हे कि उनका एक-एक 
दोहा हमारे अन्तस को स्पर्श करता हँ और आँखो के सामने एक सोन्‍्दय्यंपूर्ण प्रेमकीडा से भरा 
पसार प्रत्यक्ष कर देता हं। 
भाषा पर बिहारी का असाधारण अधिकार हे। शब्द और वर्ण के स्वभाव की परख 
जितनी विहारी को है, उतनी शायद ही किसो को हो। शब्द और वर्ण दोहो में नगो के 
समान जडे हूँ और रत्नो के समान चमकते है। शब्द को मॉँजने, चमकाने, मोडने और संवारने 
की कला में बिहारी अत्यत सिद्धहस्त हैं। इन शब्दों के द्वारा रूप प्रत्यक्ष हो जाता हे। 
विहारी की रचना में ब्रजभाषा इठछाती और अठखेलियाँ करती हुई चलती है। उसका 
अपना प्रोढ सौन्दर्य निखरा हुआ दिखाई देता है। कही-कही उसकी मस्त गति में सगीत' की 
झलक एक विलुक्षण मिठास भर देती हँ। कुछ उदाहरण यो हँ--- 
लहलहाति तन तरुनई, लूचि लगि लो लूपि जाय । 
लगे लॉक छोयन भरी, छोयन लेति लगाय।॥। 
अग अग नग जगमगत, दं।पसिखा सी देह। 
दिया वुझाएं हु रहे, बढों उजेरो गेह॥ 
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रस सिगार मजन किए, कजन भजन देन। 
अजन रजन हु विता, खजन गजन नैब॥ 
फिरि फिरि चित उतही रहत, टुटी लाज की छाव। 
अग अग छवि कौर में, भयों भौर की नाव॥। 


विहारी की भाषा सरस, मधुर, प्राजल एव प्रौढ हें। 

विहारी के शब्द वस्तु, व्यक्ति या भाव का जगमगाता रूप निखार देते हें। उनके एक- 
एक गब्द में रूप झाँकता हँ। उनके वाह्म रूप के वर्णन, वयस्सन्वि के चित्रण, आभूयण-होन 
सीन्दर्य, मधुर मादकता, गदराएं यौवन के मधुर रूप की झलकें जीवन के यथार्थ रूप हैं। ये चित्र 
कोरे काल्पनिक नही हूँ। 


छुटी न सिसुता की झलक, झलक्यों जोबन अग। 
दीपति देह दुह॒न मिलि, दियत ताफ्ता रग॥ 
वाहि छगे छोयन रूगे, कीन जुवति की जोति। 
जाके तन की छाँह ढिग, जोन्ह छाँह सी होति॥। 
भई जु तन छवि वसन मिलि, बरनि सर सु न वैन ) 
अग ओप आँगी दुरी, आँगी अग दुरे न॥ 


विहारी की दृष्टि बडी पैती हे । विहारी के भाव-वर्णन अतीव मधुर और सजीव हूँ और 
उनके सुक्ष्म निरीक्षण के प्रमाण देते हें। आन्तरिक भावनानुभूति से प्रभावित अग-चेष्टाएँ, 
विभिन्न व्यापार, सव का वडा ही सजीव चित्रण हुआ हे जिससे ये चित्र मानस में उतर कर फिर 
अमिट हो जाते हैं। भाव और चेष्टाओं को चित्रित करनेवाले कुछ वर्णन देखिए-- 


लटपटठाति सी ससिमुखी, मुख घूंघट पट ढाँकि। 
पावक झर सी झमकि कं, गई झरोखे झाँकि॥ 
मुख घोवत ऐंडी घेंसति, हेसति अनगवति तीर। 
घँसति न इन्दीवर नयनि, कालिन्दी के नोर॥ 
वतरस लारूच लाल के, मुरली घरी लछुकाय। 
सोह करे भाहनि हँस, देन कह नटि जाय॥ 
कहत नटत रीझत खिझत, मिलत खिलत लजियात । 
भरे भोन में करत हैं, नैनन्‌ ही सब बात |॥ 


इस प्रकार रूप तौर भाव के चित्रण में विहारी अद्वितीय है। प्रेम में सयोग के विविध चित्र 
'सतसई' में है और वियोग की भी विलक्षण उक्तियाँ उनकी सुझ का परिचय देती हँ। अपने 
समय के प्रेम और रूप की घारणा का सफलता-पुर्वेक चित्रण करते हुए भी विहारी की घारणा 
सौन्दर्य के चित्रण में नीचे लिखे दोहे में प्रकट हुई हं--- 
लिखन देठि जाकी सवी, गहि गहि गरव गरूर। 
भए न केत्ते जगत के, चतुर चितेरें कूर।॥ 
प्र 
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बिहारी का काव्य हिन्दी साहित्य को अनुपम देन है। बिहारी का सौन्‍्दर्य-चित्रण भावुक 
या भावुकतामय चित्रण नहीं, वरन जीवन का प्रौढ अनुभव रखनेवाले व्यक्ति द्वारा मानव की 
यवावस्था की चेष्ठाओ, भावनाओं और रूपो का उद्घाटन हूँ। वे अपने भावों और विचारो को 
सजीव कलात्मक रूप में प्रस्तुत करने की एक विलक्षण प्रतिभा लेकर जन्मे थे और उनके क्षेत्र में 
उनकी समता करने वाला कवि ढूंढने से भी मिलना सभव नहीं जान पडता। कवि के रूप मे वे 
हिन्दी साहित्य के गीरव हें। 


कविवर सतिराम 


बिहारी ही के समान प्रवृत्तियों को। लेकर लिखने वाले कविवर मतिराम में विहारी 
की प्रौढता के स्थान पर किशोर-सुलम सुकुमारता एवं मृदुल छालित्य स्पष्ट होता ह। 

कोमल भावनाओं को व्यक्त करने में सुकुमार कल्पना का प्रयोग करने वाले मतिराम 
का काव्य भी रीतिकाव्य का प्रतिनिधित्व करता हूं। उनके “ललित ललाम', 'रसराज', 
अलकार पचाशिका' आदि में यद्यपि लक्षण दिए हुए हे, फिर भी प्रधानता उदाहरण काव्य की है। 
हैं। अत उनकी गणना रीतिशास्त्रियो से अधिक रीतिकाव्यकारो में ही होती हे। ये ग्रन्थ व भी हो 
तव भी मतिराम की लिखी केवल 'सतसई' रीतिकाव्य का सुन्दर रूप उपस्थित करने में समर्थ 
है। इसमें अलका र, नायिकामेद, रस, भाव आदि का सुन्दर वर्णन है । यो भी मतिराम एक आचार्य 
की अपेक्षा कवि के रूप में ही अधिक प्रसिद्ध है । उनकी सतसई के कुछ उदाहरण यो हैं -- 


५ अटा ओर नदलाल उत, निरखों नेक निसक। 
! चपला चपलछाई तजी, चदा तजो कलरूक। 
उम्गी उर आनद की, लहरि छहरि दुग राह। 
बूडी लाज जहाज लो, नेह नीर निधि माह।। 
तेरी ओरे भाँति की, दीप शिखा सी देह। 
ज्यों ज्यों दीपति जगमगति, त्यो त्यो वाढत नेह ।। 
ऐसे ही अनेक सुन्दर अलछकारो की आभा से युक्त उदाहरण मतिराम के काव्य में पाए 
जाते हें। कोमला वृत्ति एवं माधुयें _ण के साथ यमक का एक उदाहरण कितना सुन्दर हे-- 
श्रम जल कन झलकन लगे, अलकनि कलित कपोल | 
पलकनि रस छलकन लगे, ललकन लोचन लोल |। 
ये समस्त उदाहरण काव्य के हू जिनमें व्यग्याथ का चमत्कार हूं। नायिका की विभिन्न 
चेष्ठाओ और दशाओ का सकेत मतिराम की विलक्षण मनोवैज्ञानिक सूझ को स्पष्ट करने वाला 
हैं। ये चित्र अत्यत मनोमोहक है और एक सहज अज्ञात सौन्दर्य को स्पष्ट करने वाले है, जैसे--- 
दिपँ देह दीपति गयो, दीप वयारि बुझाय। 
अचल ओट किए तऊ, चली नवेली जाय।। 
कोपलि ते किसलय जबे, होइ कलिन ते कौल। 
तव चल्लाइयत चलन की, चरचा नायक नौल | 
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अत्युक्ति में मतिराम विहारी से कम नही हं। बिहारी का 'पत्रा ही तिथि पाइए' वाल़ा 
दोहा अधिक प्रसिद्ध हें, अब मतिराम की अत्युक्ति देखिए --- 


जब जब चढति अठानि दिन, चद्रमुखी यह वाम । 
तव तव घर घर घरत हैं, दीप वारि सब गाम ॥ 


विचित्र अत्युक्ति है। में समझता हूँ, (वर्षा ऋतु में ऐसा होता है', इतना और जोड देना 
चाहिए | 

मतिराम में विहारी जैसी प्रौढता और पैनापन नही, पर भावुकता और कोमछता बडी 
मोहक हूं। मतिराम के अधिकाश चित्र एक युवक की दृष्टि से देखे हुए किशोरावस्था के चित्र 
हैं जिनमें अल्हड सुकुमारता और नवलरूता हे। कवि को सुकुमार भावुकता ने इन्हें स्मरणीय 
वना दिया हे। सौन्दर्य परखने की दृष्टि मतिराम की वडी ही वारीक हे। 

यौवन के सहज सुलम चित्रगणों से मतिराम की रचना सपन्न हें। रूप और गुणों को एक 
साथ पाकर मनुष्य रीझ जाता है। रूप और गुणो पर रीझने वालो एक अल्हड मुउयता का भाव 
नीचे लिखे छद॒ में व्यक्त हुआ हे -- 


मोरपखा भतिराम किरीट में, कठ बनी वनमार सुहाई। 
मोहन की मुसुकानिं मनोहर, कुडरू डोलनि में छवि छाई। 
लोचन लोल विसाल विछोकनि, को न विलोकि भर्यों वस भाई। 
वा मुख की मधुराई कहा कहो, मीठी लगे अंखियान' छुनाई।। 


सहज रूप और चढती युवा का प्रभाव सव पर पडता हें । मतिराम की नायिका की धारणा में 
इन दोनो विशेषताओं का समावेश हूँ। मन पर पडे मुग्ब करने वाले प्रभाव का विश्लेपण रूप 
की सहज झलको के साथ नीचे लिखे एक छद में कितनी सकलता के साथ हुआ है --- 


कुदन को रंग फोकों लगे झलके असि अगन चारु गुराई। 

आँखिन में अल्सानि चितोनि में मजु विछासन की मबुराई 

को विन मोल विकात नहीं मतिराम लहें मुसकानि मिठाई॥। 

ज्यों ज्यो निहारिए नीरे हूँ तेतनि त्यो त्यो खरी विकरे सती निकाई।॥। 
रूप ओर पेम से भरे उपर्युक्त चित्र मतिराम को प्रमुख प्रवृत्ति को स्पप्ट करते हैं। सौन्दर्य के 
पारखी ओर सौन्दर्य की सुप्टि करते वाले मतिराम हिन्दी रीति काव्य के श्रेष्ठ कवियों में से हे । 
मतिराम की कविता का हृदय पर एक सुप्ठु सुकुमार प्रभाव पडता हूँ, जो उनके कोमठ एवं का 
प्रिय व्यक्तित्त का परिचायक हें। 


कविरत्त भूषण 


यचपि भूयग मतिराम के भाई थे पर उत्तकी पवृत्ति इनसे विलकुल भिन्न हैँ। रीछि- 
परपरा का पाउन भूवण ने ओजपूर्ण वीरकाव्य लिखकर किया हूँ। उन्होने रीतिकाव्य की श्गा- 
रिक परपरा का निर्वाह न करके वीर-परपरा का मार्ग प्रशस्त किया हेँ। यद्यपि +र रस को 


हे 
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लेकर लिखने वाले रीतिकाल में और भी कवि है, पर रीति-परपरा को लेकर वीर काव्य के प्रणेता 
भूषण ही है और इस दृष्टि से इनका रीतिकाव्य के भीतर अद्वितीय स्थान हे। इस भाव को लेकर 
लिखी गई भूषण की रचना में सौन्दय॑ द्रष्टव्य हे। 'शिवराजभूषण' में अछकारो के उदाहरण रूप 
ही काव्य-रचना हे, पर उसमें भाव, रस, गुण, वक्रोक्ति, ध्वनि आदि के भी सुल्दर उदाहरण 
मिलते ह। वीर भाव को लेकर नायिका-भेद सभव नही, अत प्रमुखतया इनका मार्ग अछकार 
का ही रहा। भूषण में प्रधान हे ओजगुण और वीर रस। र रस से सबधित अद्भुत, भयातक, 
बीभत्स और रौद्र भी 'शिवराजभूबण' में प्रस्फूटित हुए हे। इस. प्रकार मूषण ने अपने युग की 
परपरा का पालन विलक्षण ढग से किया है, इसीलिए वे इतने प्रसिद्ध हैँ। भूषण की प्रतिभा 
प्रचड है, साथ ही उनकी सूझ बारीक। इन दोनो ही विशेषताओ ने मिलकर उनके काव्य को सहज 
प्रभावशील बना दिया हे। एक उदाहरण देखिए-- 


बाने फहराने घहराने घटा गजन के, नाँही ठहराने रावराने देस देस के। 
नग भहराते ग्राम नगर पराने सुनि, बाजत निसाने सिवराजजू नरेस के। 
हाथिन के हीदा उकसाने कुभ कुजर के, भौन को भजाने अलि छूटे लट केस के । 
दल के दरारे हुते कमठ करारे फूटे, केरा के से पात बिहराने फन सेस के ।। 


वीर के चार रूप--दान, धर्म, दया और युद्ध--माने जाते हे। 'शिवराजभूषण' के एक छद में 
चारो भावों के उदाहरण एक साथ मिलते हें, देखिए--- 


दान समे द्विज देखि मेरहू कुबे रह की, सपति लुटाइबों को हियो ललकत हे। 
साहि के सपूत सिवसाहि के बदन पर, सिव की कथान में सनेह झलकत है। 
भूषन जहाँन हिंदुवान के उबारिबे को, तुरकान मारिबे को बीर बलकत हे । 
साहिन सो लरिवे की चरचा चलरूति आन, सरजा के दुगन उछाह छलकत हे ॥। 
उत्साह स्थायी भाव के उपयुक्त चारो रूप इस छद की पक्तियो में एक साथ देखने को 
मिलते हैं। 
भूषण को मतिराम की भाँति रीति-कवि ही मानना चाहिए, क्योकि इतका प्रमुख उद्देश्य 
शास्त्र-विवेचन नही, वरन्‌ काव्य-रचना हे। अत काव्य-प्रतिभा-प्रधान इस प्रकार के छेखक 
प्रधानतया कवि ही हे, आचाय॑ नहीं। रीति-परिपाटी पर रचना करते हुए भी इनकी प्रभुख देन 
काव्य के क्षेत्र में ही हें, शास्त्र में नही। 
है भूपण की विशेषता रीति-पर॒परा पर वीर रस से सबधित ओजपूर्ण कविता करने में 
हैँ और इस दृष्टि से भूबण अद्वितीय हैं। 
महाकवि देव 


देवदत्त का जन्म सन १६७३ ई० (स० १७३० बि०) में हुआ या। भाव-विल्ञास' की 
रचना दंव ने १६ वर्ष की अवस्था में की, जैसा कि अन्त में दिए दोहो से प्रकट है -- 


शुभ सत्रह से छियालिस, चढत सोरही वर्ष। 
कड़ो देव मुख देवता, भावविछास सहर्य॥ 


रीतिकाव्य और रोतिशास्त्र ४्श्३ 


दिल्लीपति अवरग के, आजमसाह सपूत। 
सुन्यों सराह्यों ग्रन्थ यह, अप्ठ याम सपूृत]॥ 


'भावविलास' में भाव, नायिका-भेद, अलकार तीनो का वर्णन हेँं। मिश्रवन्चुओ की खोज के 
अनुसार ये इटावा के रहनेवाले थे | अब भी मैनपुरी में उनके वजज रहते हैं। भवानीदत्त 'श्य के 
आश्रय में इन्होने भवानी-विछ्ास' लिखा। कुशलूसिह के नाम पर कुशल-विलास', उद्योत्सिह 
के लिए प्रेमचन्द्रिका' तथा भोगीलाल के लिए रस-विलास' ग्रन्य ववाएं। रस-विलास' की 
रचना सन १७२६ ई० (स० १७८३वि०) में हुई। देव के कुल ७५ ग्रन्य माने जाते हे जिनमें 
२७ ग्रन्थ प्राप्त हुए है। देव को आचार्य और कवि दोवो ही रूपो म सफलता प्राप्त हुई। 

मौलिकता और कवित्व शक्ति दोनो ही देव की रचनाओ में देखने को मिलती हैं। 
भाव की विवृति, सूक्ष्म निरीक्षण, भापा और शब्द की प्रकृति का ज्ञान, छद की मोहक गति, 
सरसता और उक्ति-चमत्कार सव मिलकर देव की रचना की विशेपता को वखानते हैं। मानव- 
मनोभावों की देव को अत्यन्त सुक्ष्म परख हे । इनके भाव-वर्णन के प्रसगों में उतके साकार चित्रण 
देखे जा सकते हे। शब्दों की विशेष गति से युक्त एक रूप का चित्रण और उसका प्रभाव नी वे 
लिखे छद में देखने को मिलता हे --- 


आई वरसाने ते बोलाई पभानु सुता, 
निरखि प्रमानि प्रभा भानु की अये गई। 
चक तकवानि के चका पे चक चोटन सो। 
चौकत चकोर चकचौधा सो चके गई॥ 
नंदजू के नदजू के नैननि अनदमई। 
चदजू के मदिरनि चदमई छे गई॥ 
कुजनि कलिनमई गुजनि अलिनमई। 
गोकुल की गलित नलिनमई के गई।॥। 


प्रेम स्थायी भाव का चित्रण मिलन की उत्कठा और व्याकुलता के साथ नीचे लिखे छद 
में कितनी सजीवता के साथ हुआ हं-- 


मूरति जो मनमोहन की मनमोहिनी के थिर हल थिरकी सी। 
दिव' गोपारू के बोल सुने छतियाँ सियरात सुधा छिरकी नी। 
तीके झरोखे हे झांकि सके नहिं नेननि छाज घटा घिरकी सी। 
पूरन प्रीति हिए हिरकी खिरकी सिरकी में फिरे फिरको सी॥। 


संयोग की विविध स्थितियों ओर वियोग की दर्ताजो का मर्मस्पर्शी चित्रण देव ने किया हूँ । 
वियोग की '“व्याधि! दशा का चमत्कारी चित्रण यहाँ प्रस्तुत हे -- 


लाल विदेस वियोगनि जारू वियोग की जामि जई झुरि झरी। 
पान नो पानि सो प्रेमकहानी सो प्रान ज्यो प्राननि यो मत हरी । 


डश्४ हिन्दी साहित्य 


दिव' जू आजुहि ऐबे को ओधि सु बीतत देखि बिसेखि बिसूरी। 
हाथ उठाइबे उडाइबे को उडि कांग गरे परी चारिक चूरी॥ 


रस और भाव की समृद्धि वो देव के काव्य में उमडी पडती है, पर देव की रसिकता केशव 
की ही भाँति है जिसमें वीर, भयावक आदि रस भी श्युगार के ही सहायक रस से हूँ। इनकी स्वतंत्र 
परिस्थिति का वर्णन न करके नायक-तायिका के प्रसग में ही इन रसो का वर्णन है जो मज़ाक सा 
लगता है । भयानक रस का एक उदाहरण देखिए -- 


कजन बेलि स्ी नील बधू जमुता जल केलि सहेलिन आानी। 
रोमावली नवलछी कहि 'दिव' सु गोरे से गात नहात सुहानी। 
कान्हू अचानक बोलि उठे उर वाल के व्याल बचू रूपटानी। 
धाइ के धाइ गही ससवाइ दुहँ कर झारति अग अयानी॥ 


यह भयानक रस का वर्णन क्‍या है, उसकी हँसी है । इसका साधारणीकरण नही हो सकता, 
यद्यपि आश्रय के लिए विभावानुभाव सचारी सभी मौजूद हँ। वास्तव में रीतिकालीन कवियों 
की प्रमुख दक्षता श्वुगार-निरूपण में ही हे। इसके अतिरिक्त देव इस मत के भी हें कि श्गार हो 
रस हे, अन्य रस उसके अग मात्र हे 

सौन्दर्य-वर्णन में देव की कल्पना बडी सजग हैँ और अनेक मनोमोहक चित्रो का संग्रह 
करने में वह सफल हुईं हें। एक गर्व॑स्वभावा स्वकीया के स्वरूप का चित्रण नीचे लिखे छद में 
दर्शनीय है --- 


गोरे मुख गोरहरे हँसत कपोल बडे, 
लोयन विलोल बोल लोने लीन काज पर। 
लोभा लागे लाल रखि सोभा कवि देव छवि, 
गोमा से उठत रूप. सोमा समाज पर। 
बादले की सारी दरदावन किनारी, 
जगमगी जरतारी झीवी झालरि के साज पर। 
मोती गुहे कारेत चमक चहुँ ओरन, 
ज्यों तोरन तरेघन की तावी दुजराज पर।। 


उत्प्रेक्षा का यहाँ सुन्दर चमत्कार है) इसी प्रकार कल्पना-चमत्कार देव नें अधिकाश 
दिखलाया हू। राधा और उनकी सखियाँ स्कूटिक मदिर में किस प्रकार की शोभा पा रही हैं, 
देव की कल्पना में आईं उस शोभा का एक दृश्य नीचे लिखे छद में अकित हुआ है --- 


फृटिक सिलान सो सुधार॒यों सुवामन्दिर, 
उदधि दि की सी अधिकाई उम्रगे अमद। 
वाहर ते भीतर लॉ भीति न दिखेए दिव', 
दूप केसों फेन फैठों जॉगव फरसवद। 


रीतिकाव्य और रीतिश्ञास्त्र डश्प््‌ 


तारा सी तरुनि तामें ठाढी झिलमिल होत, 
मोतिन की मार मिछी मल्लिका को मकरन्द। 
आरसी से अवबर में आभा से उज्यारी लागे, 
प्यारी राधिका के मुखचद सो लरूगत चद।। 


उपर्युक्त उदाहणों से देव की प्रतिभा पर प्रकाश पडता हू। वे एक उत्कृप्ट कोटि के कवि 
थे, पर उनका काव्य का साध्यम कवित्त, सवैया होने से अनेक शब्द केवल छन्दपूर्ति के हेतु हं। आए 
हैं। सेतापति और विहारी की सी चुस्ती देव के छद्दो में नही है, पर भाव की विवृति और रूप का 
विशद चित्रण देव की कविता में खुलकर हुआ हे । 

रोतिकाव्य के अतर्गत घनानद, मडन, दीवान पृथ्वीसिह, रसनिधि, आलम, नागरीदास, 
दास, रसपीन, ठाकुर, पुरवी, कछानिधि, वोधा आदि की रचनाएँ हैं। मडन की रचनाएँ उपलब्ध 
तहीं। इनके रखें ग्रन्थ “रसरत्नावली”, “रसविकास', 'जनकपचोंसी”, “जानकी जू का विवाह, 
'नेनपचासा', 'पुरूदर माया हे। मिश्ववन्चुओं के अनुसार, इनका जन्म जेतपुर, वुन्देलखड में 
स० १६९० वि० (सन १६३३ ई०) में हुआ था। इनकी कविता के नमने सग्रहो में 
या पौलिक रूप में मिलते हें। इनकी कविता सरस और मधुर हे। इनका एक वडा प्रसिद्ध छन्‍्द 
हूँ जो वचन-विदग्घा नायिका का चित्र खीचता हैँ -- 


अलि हाँ तो गई जमुना जल को सु कहा कहां वीच विपत्ति परी । 
घहराय के कारी घटा उनई इतने ही में गागरि सीस घरी॥ 
रपट्यो पग घाट चढ्यो न गयो कवि 'मडन' हुँ के विहाल गिरी। 
चिरजीवहु नद को वारो अरी गहि बाँह गरीव ने ठाढी करी॥ 


कविवर घनानन्द 


घनानद का जन्म सन १६५८ ई०( स० १७१५ वि०) के लगभग माना जाता है। ये 
दिल्‍ली के रहने वाछे कायस्थ थे। ये फारसी के विद्वान और वादशाह के दफ्तर में साधारण नौकरी 
पर थे, पर पीछे अपनी योग्यता के वछ पर ये दिल्लोश्वर मुहम्मदशाह के प्राइवेट सेक्रेटरी हो गए। 
वाल्यावस्था से ही इन्हें रासछीछा देखने का चाव था जिसके फलस्वरूप इनके हृदय में कृष्ण की 
प्रेमाभक्ति जाग्रत हुई। कहते हैँ कि इतका सुजान नामक वेहया से प्रेम था और उसी के कारण ये 
अपनी नौकरी से निकाले गए। फलस्वरूप इनमें वेराग्य जाग्रत हुजा। वहां से ये वृन्दावन 
गए और निम्वाक्क सप्रदाय में दीक्षित होकर कृप्ण-भक्ति की सावना करने छूगें। १७३९ ६० 
(स० १७९६ वि०) में नादिर शाह के मयुरा आक्रमग के समय ये मारे गए थे। घनावद 
बडे पेम्ी जीव थे। इनफा लोकिक प्रेम अन्ततगत्वा प्रेमा भक्ति में परिणत हो गया। 
घनावद का ध्यान जलकार, रीति, वक्रोक्ति, नायिका-मेद, रसभाव जादि की योर नही 
हे, फिर भी इनकी रचना में आलूकारिक चमत्कार तया ख्युगार के सबोग और वियोग दोनो हरी 
पक्षो का इतना पिदस्घ वर्णन हूँ कि रीति-परपरा का प्रभाव उसमें छक्षित होता है। सर्वया जोर 
कवित्त पद्धति को ही इन्होने प्रमुखतया अपनाया है। भक्तों का प्रमुख माध्यम पद रहा है। परे 


४१६ हिन्दी साहित्य 


इन्होने लिखे ह॑ और उनमें रीति काव्य का प्रभाव नही, पर कवित्त स्वेयो में उसका प्रभाव अवश्य 
है। घतावद भें रीति काव्य की दूसरी विशेषता हे सजग अभिव्यजना। सरल मथुर ब्रजभापा में 
घवानद के कवित्त का एक एक दब्द चुन चुन कर रखा जान पडता है और वडा ही मा्मिक प्रभाव 
डालता है। घनानद एक कुशल कवि थे, केवल भक्तिभाव-वद्चय ही कविता इन्होने नहीं की, वरन्‌ 
प्रेम की विदस्घतापूर्ण विवृति हुई है। यह इनके 'युजानसागर' के प्रारभ में लिखे एक सवैया से 
प्रकट होता है--- 


नेही महा ब्रजभाषा प्रवीव औ सुदरतानि के भेद को जाने। 
जोंग वियोग की रीति में कोबिंद भावना भेद सरूप को ठाते। 
चाह के रग में भीज्यों हियों बिछु” मिले प्रीतम साँति न माने। 
भाषा वीन सुछद सदा रह सो घन जी के कवित्त बखाने॥ 


घनानद ने रूप और भाव का चित्रण बिलकुल रीति काव्य की पद्धति पर किया है जो वडा 
ही मार्भिक है और रीति-परपरा की काव्य-सबधी विशेषताओं से ओतप्रोत है। नायिका के रूप 
और भाव-सौन्दय्य के चित्रण के समान ही घनानन्द के छन्दों में चित्र आए है, यथा --- 


लाजनि लपेटी चितवनि भेदभाय भरी, 
लसति ललित लोल चख तिरछानि में। 
छवि को सदन गोरों बदन रुचिर माल, 
रस निचुरत मीठी मूदु मुसुक्यानि में। 
दसन दमक फलि हिए मोती माल होत, 
पिय सो लडकि प्रेम पगी बतरानि में। 
आनद की निधि जगमगति छबीली बाल, 
अगति अतग रग ढुरि म्‌रजानि मैं॥ 


इसमें प्रेम का भाव, अनुभाव, सचारी आदि के साथ रूप का चित्रण हे। इसी प्रकार 
वियोग का भाव छठदो में अनुभूति-संकुल उक्ति-चमत्कार के साथ देखने को मिलता है। धनानन्द 
के काव्य में विशेषता इस बात को हूँ कि अभिव्यक्ति अत्यन्त प्रौढ है, मामिक, सहज और 
प्रभावपूर्ण हें। ऐसा जान पडता है कि उस भाव की इससे अच्छी अभिव्यक्ति हो ही नही सकती 
जैसी इन छदो में हुई हैं। 

धतानन्द की रचना में भाव और कला दोवो का ही ऐसा सामजस्य हैँ कि कोई पक्ष दुसरे 
से घटकर नही। इस प्रकार की विशेषता कवित्त-सवैयों में भरते में घनानन्द को लगभग वही 
सफलता प्राप्त हुई है जो विहारी को दोहो की रचना में मिली है। 

घनानच्द रीति ग्रन्य का उद्देश्य न रखते हुए भी रीति काव्य से अप्रमावित न थे और उवका 
काव्य सेनापति, देव आदि की भाँति काव्य की समस्त विश्येयताएँ अपनाए हुए है। 


भिखारोदास 


आचार भिखारीदास कवि रूप में भी अति प्रसिद्ध हैं। अपने ग्रत्यों में इन्होने ध्वनि, 
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अलकार, रस, नायिका-भेद, छद आदि के लक्षण और विवेचन प्रस्तुत किए हूं, परन्तु इनके उदा- 
हरणो में आई हुई कविता रीति-काव्य का सुन्दर नमूना प्रस्तुत करती है । दास जी अरबर, प्रताप- 
गढ जिले के ट्योगा ग्राम के निवासी थे। इनके पिता का नाम कृपारूदास और पितामह का नाम 
वीरभानु था। इनके पुत्र अवधेश छाल और पौतम्र गीरीशकर थे। इनके वाद इनका अश आगे 
नही चला। प्रतापगढ के राजा पृथ्वी सिंह के भाई हिन्दूपति सिंह के आश्रय में इन्होंने अपनी 
रचनाएँ की। दासजी का रचना-काल स० १७८५ से १८०५ वि० (सत १७२८-५० ई०) 
तक माना जाता हैं। 

दासजी का काव्य अत्यन्त उत्कृष्ट और ललित हूँ । एक दो छदो में खडी वोी का पुट 
भी मिलता हूं, पर इनकी अधिकाश रचना ब्रजभापा में हे। ब्रजभापा पर इनका प्रशसनीय अधिकार 
हैँ। शब्द-चमत्कार के साथ साथ अर्थ-गौरव भी इनकी रचना का प्रधान लक्षग हूँ। दासजी की 
रचना में अनेक स्थलों प्रइनकी सूझ और कल्पना को सराहना करनी पडतोहुं। इनकी 
रचना में उक्ति-वैचित््य के साथ साथ भाव का सरलरू स्वाभाविक रूप में वर्णन भी हुआ है । 
विरह-वर्णन का एक छद देखिए--- 


नेननि को तरसेए कहाँ लौ कहाँ लौं हियो विरहागि में गइए, 
एक घरी न कहेँ कलपए कहाँ छंगि प्रानन को कलरूपइए। 
आवे यही अव जी में विचार सखी चलि सौतिन के गृह जइए। 
मान घटे तें कहा घटिहे जु पै प्रानपियारे को देखन पइए॥ 


उपर्यूक्त छद में विरह की असह्य व्याकुलता का चित्रण किया गया हूँ । 

दास जी के ध्यनि, रस और अलकारों के उदाहरण में आए छद रीति काव्य का उत्कृष्ट 
रूप प्रस्तुत करते हें। एक असलद्ष्यक्रम व्यग्य ध्वनि का सुन्दर उदाहरण नीचे के छन्द में देखने को 
मिलेगा जिसमें शब्द-शक्ति से पूर्व सयोग झ्ूगार व्यग्य हं-- 


जाति ही जां गोकुल गोपाल हू पै जयो नेकु आपनी जो चेरी मोहि जानती तु सही हूँ 

पाय परिटापु ही सो वृझियो कुसछ छेम मोपें निज ओर तें न जाति कछु कही हूँ। 
दासजू वसनन्‍्त हु के आगमन आयो जो न तिनसो सेंदेसत की वात कहा रही है । 
एतो सखी कीवी यह जब वौर दीवो अरू कहिवी वा अमरंया राम राम कही हूं ॥ 


इसी प्रकार दासजी के अलकार के उदाहरण के रूप में आए छन्द भी बडे चित्ताकर्पक 
हैं। उन्होने विभिन्न जलकारों के भेद-प्रमेंद विस्तार से दिए हैँ। उनके उदाहरण कवित्व-पूर्ण 
और स्पष्ट हूँ। आर्यी उपमा के प्रसग में इन्होने वहुधमंमयी पूर्णोपममा का एक उदाहरण यह्‌ 
दिया हू 


काड़ि के निसक पैठि जाति झुड झुडन में, 
लोगनि को देखि दास आनद पगति हे। 
_ दौरि दोरि जाहि ताहि लाल करि डारति हें, 
अग छग्रि कठ रूगियरें को उमगति हूँ। 
परे 
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चमक झमकबारी उमक जमकबारी, 
दमक तमकबारी जाहिर जगति हें। 
राय असि रावरे की रन में नरत में, 
निलज्ज बनिता सी होरी खेलन लगति हूँ । 


इस प्रकार भिखारी दास जी के काव्य में प्रौढ प्रतिभा के दर्शन होते हैं। इनके अनेक 
छद रीति-काव्य का उत्कृष्ट रूप व्यक्त करते हें। 

आलम, पुूरबी, रसनिधि, नागरीदास, बोधा आदि के काव्य में रीति-काव्य का 
प्रभाव परिलक्षित होता है और यो तो असर्य लेखको ने इस पद्धति पर अपने काव्य लिखे हें 
जिनके नाम गिनाने की आवश्यकता नहीं। केवल प्रतिनिधि कवियों का विवेचन ही यहाँ प्रस्तुत 
किया गया है। आलम पर सूफी मत का प्रभाव है और बोधा प्रेममार्ग के स्वच्छद कवि है । 
रसनिधि, दीवान पृथ्वीसिंह और नागरीदास प्रधानतया भक्ति-मावना से युक्त है । इतकी दृष्टि 
में कविता करते समय रीतिशास्त्र का ध्यान नहीं हु. और न इनकी रचनाएँ ही उस साँचे 
में ढली है। 


रसलीन 


दास जी के समकालीन रीति-काव्य की रचना करने वाले कवियो में सेयद गुलाम नबी 
उपनाम “रसलीन' को भुलाया नही जा सकता। ये जिला हरदोई के विलग्राम नगर के रहने वाले 
थे। ये अरवी-फारसी के विद्वान्‌ और भाषा काव्य में निपुण थे। इनके लिखे दो ग्रन्थ मिले हें--- 
अगदर्पंग” और “रसप्रबोध'। अगदर्पण” की रचता स० १७९४ वि० (सन १७३७ ई०) में 
हुई थी जिनमे १०० दोहो में नलशिख-वर्णन हें तया “रस-प्रबोध' में रस-भाव वर्णन विस्तार 
से हुआ हूँ। उद्बीपन के अन्तर्गत 'बारहमासा' भी हे। रसलीन का काव्य बडा ही चुटीला और 
उक्ति-चमत्कार तथा सूझ के कारण इनके दोहे अत्यन्त प्रसिद्ध है। अग्रो के चित्रण करने वाले 
कुछ दोहे निम्नाकित हं--- 


कत' देखाय कामिनि दई, दामिनि को यह बाँह। 
थरथराति सो तना फि, फरफराति घन माँह॥ 
अमिय हलाहरलू मंद भरे, सेत स्थाम रतनार। 
जियत मरत झुकि झुकि परत, जेहि चितवत इक बार॥। 
कुमति चद प्रति द्योस वढि, मास मास कढ़ि आय। 
तब मुख मधघुराई लरखे, फीको परि घटि जाय।॥ 
रमनी मन पावत नहीं, छाज प्रीति को अत। 
दुहँ ओर ऐचों रहे, जिमि विधि तिय को कत॥॥। 


रसलीन के काव्य का चमत्कार नीचे लिखे एक इलेपपुर्ण मुद्रालकार से युक्त सोरठे से 
व्यक्त हो जायगा--- 


हक 
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पीतम चले कमान, मोका गोसा सौपषि के। 
मन करिहां कुरवान, एक तीर जब पाइहों। 


वेंनो प्रवीन 


१९ वी विक्रमी के अन्त में लखनऊ निवासी वेनी प्रवीन की रचनाएँ रीति काव्य का सुन्दर 
उदाहरण हैं। इनका समय मिश्रवन्धुओ' ने स० १८५६ से १८७५ वि० (सन १७९९-१८१८ 
ई०) तक माना हैं। ये कान्यकुव्ज वाजपेपी थे और इन्होने छखनऊ के नवाव गार्जी उद्दीन हेंदर 
के दीवान दयाक्ृष्ण के पुत्र नवकक्ृष्ण के लिए 'नवरस तरग' की रचना स० १८७४ वि० में की। 
इनके अन्य ग्रन्य श्ुंगार-मूपण', 'नाता राव प्रकाश' भी हे, पर नवरस तर॒ग' अत्यन्त प्रसिद्ध है। 
अन्तिम अवस्था में ये अर्वृद गिरि (आबू) पर चले गए थे और वही इनका शरीरपात हुआ था। 
इन्हें इतके सम-कालीन प्रसिद्ध भंडौआ लेखक वेनी वदीजन ने “वेनी प्रवीन' की उपाधि दी थी। 

वेनी प्रवीन वडे ही सरस कवि हूं। इनकी रचना मतिराम और पद्माकर के समकक्ष ठह- 
रती है। 'नवरस तरग', वास्तव में, शास्त्र ग्रन्थ न होकर काव्य ग्रन्थ ही है। इनकी भाषा चलती 
हुई ब्रजभाषा हूँ और ग्रन्थ में ललित और सुन्दर भावाभिव्यक्ति है । भावों की अभिव्यजना वडी 
सुन्दर है। इनका एक प्रसिद्ध छद हे। इसमें अज्ञातयौवना का चित्र अकित किया गया हं--- 


कालि ही गूथि ववा की सौं में गजमोतिन की पहिरी अति माला | 
आई कहाँ ते इहाँ पुलचराज की सग गई जमुना तट बाला। 
न्हात उतारी हों वेनी प्रवीन हँसे सुनि वैनन नेन रसाला। 
जानति ना अग की बदली सव सो वदली बदली कह माला ॥ 


इसी प्रकार के यौवन के विकास एवं झ्युगार के मोहक चित्रों से 'नवरस तरग' भरी 
है। भाव वर्णन के समान ही आलकारिक सौन्दर्य भी इनके काव्य में देखने को मिलता हें, नी थे 
लिखा छद उसका साक्षी हं-- 


मानव बनाए देव दानव बनाएं यक्ष किन्नर वनाएं पशु पक्षी नाग कारे हूँ। 

दुरद बनाये लघु दीरघ बनाएं केते सागर उजागर बनाए नदी नारे हैं। 

रचना सकल लोक लोकन वनाए ऐसी जुगति में वेती परवीनत के प्यारे हें। 

राघे को बनाय विधि घोथो हाय जाम्यों रग ताको भये। चद कर झारे भए तारे है ॥। 

उपयुक्त पद में हेतु की कल्पना कितनी चमत्कारपूर्ण हें। बेनी के छद इसी प्रकार के 
चमत्कार और भावुकता से पूर्ण हे 
पद्माकर 

रीतिकाव्य के अत्तिम प्रतिभासम्पन्न कवियो में पद्माकर का नाम थग्रगण्य है। इनके ग्रन्थ 
'जगद्विनोंद' तदा फुटकल छरो में रं/तिकाल की प्रवृत्तियो दा सुन्दर परिचय मिलता हू । पद्माकर 
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में भावविवृत्ति की विलक्षण शक्ति हू और उसके विविध चित्रो के दर्शन हमें उनके काव्य' में मिलते 
हूँ। वैसें इन्होने (हिम्मत बहादुर विरदावली' में माव का और 'गालहरी' में भक्ति-भावना का 
चित्रण कर यह स्पष्ट कर दिया है कि इनकी प्रतिभा केवल शख्युगार में ही सीमित नहीं है । 'जगद्वि- 
नोद!' के रस-वर्णत के प्रसयो में भी इनके वीर, भयानक, हास्य, वीभत्स आदि के चित्रण प्रभावपुर्ण 
हूँ। हास्य रस का एक प्रसिद्ध छत्द है --- 


हँसि हंसि भाजे देखि दुलह दिगवर को, 
पाहुनी जे आवें हिमाचल के उछाह में। 
कह पद्माकर सु काहू सो कहे को कहा, 
जोई जहाँ देखे सो हँसेई तहाँ राह में। 
मगत भएऊ हसे नगन' महेस ठाढे, 
ओरे हंसे येहू हंसिहेसि के उमाह में। 
सीस पर गगा हंसे भुजनि भुजगा हंसे, 
हास ही को दगा भयो नगा के विवाह में॥। 


यहाँ 'हास' शब्द वाचक होने से प्रभाव अधिक नहीं पडता, पर कवि ने हास्य की परिस्थिति 
का खुल कर वर्णन किया हूँ। पद्माकर ने विविध ऋतुओ के अनुकूल दृश्यावढी का वर्णन भी 
किया हूँ जो भाव के उद्दीपत का कार्य करती हे। सावन के हिंडोले का एक चित्र नीचे के छद 
में इस प्रकार हं-- 


भौंरत को जन विहार वन कुजन मे, मजुल मलारन को गावनों रूगत हूँ। 
कहे पद्माकर गुमान हूते प्रान हूते प्यारों मनभाववों सुहावनों रूगत हे॥ 
भोरन को सोर घनघोर चहुँ ओरन हिंडोरन को बु द छवि छावनों लगतहू। 
नेह सरसावन में मेंह वरसावन में सावन झूलिवों सुहावनों रूगत हे।। 


पद्माकर के अधिकाश चित्र आतन्द उल्लास के है। उनके द्वारा चित्रित ब्रगमडल के 
फाग के दृश्य वासती मस्ती का चित्रण करने वाले है। परन्तु इन चित्रणों में जहाँ ऋतु-सुलूम 
उद्दीपन हूँ, वही पर भावरूप एवं चेष्टा-सौन्दर्य भी अत्यन्त मार्मिक ढग से व्यक्त हुआ हैं। 'तैन 
नचाय कही मुसक्‍्याइ छछा फिरि आइयो खेलन होरी' वाली पक्ति तो इनकी अत्यन्त प्रसिद्ध 
हूँ। नीचे लिखे छद में होली खेलने के उपरात का एक आकर्षक चित्र हे-- 


आई खेलि होरी भरे नवल किसोरी कहें वो री गई रग में सुगधिन झकोरे है। 
कहूँ पद्माकर इकत चलि चीकी चढ़ि हारन के वारन ते फद वद छोर है। 
घाँघरे की घूमनि सू अरुन दुवीचे दावि आँगी हु उतारि सुकुमारि मुख मोर है । 
दतन अधर दावि दूनरि भई सी चापि चौवर पचौवर के चूनरि निचो हूं ॥ 
यह एकान्त का रूप भी पद्माकर को आँखों से न बच सका। भाव और चेष्टाओ के 


एस लुभावने चित्रणो के पद्मयाकर घी हैं। सचारी भावो में आवेग का चित्रण करते हुए उन्होने 
लिखा हँ-- 


रीतिकाव्य और रीतिशास्न ४२१ 


आई संग खालिन के ततद पठाई नीठि सोहति सोहाई सीस ईगुरी सुपट की। 

कहूँ पद्माकर गभीर जमुना के तीर छागी घट भरन नवेली नेह अंटदकी। 

ताही समे मोहन सु वाँसुरी बवजाई तामें मधुर मलार गाई और वसीवट की। 

तान लगे छटकी रही न सुधि घूघट की घाट की व औघट की बाट की न घट की ।। 
पद्माकर के इन चित्रो के प्रभाव के साथ साथ अनुप्रास-वाहुल्य भी उनके काव्य की एक प्रमुख 
विशेषता हे । एक ही वजन के एक ही वर्ण से प्रारम्भ होने वाले शब्द पद्माकर के याव्य में खूप 
मिलते हे। कही कही तो इन्होने आअनुप्रासादिक शब्द-विशेपता के पीछे अर्थ को ही छोड दिया है । 
इनके ऋतु-बर्णन में इस प्रकार का शब्द-चमत्कार विशेषतया दर्शनीय हूँ। पद्माकर ने इन गुग 
में देव और सेनापति के मार्ग का अनुसरण किया हूँ पर उनका सा अरवें-गोख पद्माकर के ऐमे 
काब्य में नही आ पाया। पद्माकर रीति-काव्य के सिद्धहस्त एवं चमत्कारी कवि थे। इसी से 
उनका प्रभाव समवर्ती कवियों पर काफी हैं। 

रीतिकाव्यकारो में वीसवी शताब्दी विक्रमीय के प्रारभ के समय में नवीन, चद्धशेखर 
और ग्वाल का नाम भी उल्लेखनीय हूँ। नवीन ने श्यगारपूर्ण, तवा चन््रशेखर ने वीर और 
श्ुगार दोनो ही पर काव्य-रचना की हे ) परन्तु इत सबसे अधिक प्रसिद्धि ग्वाल को मिली थी। 


फविवर ग्वाल 


ग्वाल भी पद्माकर की परिपाटी पर हैं। इनके रचे १३ ग्रन्थ खोज रिपोर्टों द्वारा ज्ञात हुए 
हैँ जिनमें कुछ तो भक्ति-सवधी और शेष अलकार, रस, तथा नायिका-भेद पर हैं। इनका 'कृप्णजी 
का नखशिख' प्रसिद्ध हे, पर उसमें वलूभद्र मिश्र के नखशिस' की भाँति उपमा, उद्पेज्षा, उल्लेख, 
सदेह आदि अलऊकारो की भरमार में स्वाभाविक अग-सौंदर्य प्रकट नहीं हो पाया। अलकार- 
म्रम-भजन,' कवि दर्पण! आदि अलूकार पर ,“रसरग,' *रसिकानद' रस और नायिका-भेंद पर लिये 
ग्रन्थ हैं। कृप्ण के नलशिख वर्णत से एक दसन-मौन्दर्य-वर्णंन का छन्‍्द नीचे दिया जाता हें--- 


कंधी पके दाडिम के वीज परिपूरन हैं परम पचित्र प्रभा पुज लमकत हूँ। 
कैयो भूमिसुत के अनेक तारे तेजवारे वाँधि के कतारें झलामल झमकत हे । 
ग्वाल्ल कवि फैवी पचवान जाोहरी को जो ललित छूझछाई लिए मणि चमकत हूं 
कँपो वृषभान की लडंती प्रान प्रीतम के पान पीक पाने ये दसन दमकत हें ॥ 
ग्वाल की रचना में कल्पना का पुट विशेष हैँ। इनकी भाषा अधिक प्राजल ने होकर 
वानाहूपन लिए हूँ, फिर भी इनके वर्णन सुन्दर है। झरद ऋतु की चन्द्रिका का एक वर्गनदूं-- 
मोरन के सो रन की नेको न सरोर रही घोर हूं रहो न घनघने ण्य फरद की । 
जवर अमछ सर सरिता विमल मल पक को न थक नौ न उड़न गरद की 
ग्दाल फवि चित्त में चकोरन ऊे चेन नए पथिन की दूरि भई दूपन दरद की । 
जेल पर वल पर मह॒द अचल पर चांदी सो चमकि रही चाँद्नी सरद की ॥। 


इसमें सदेह नही कि ग्वाछ की रचना में रीतिकाव्य को समस्त विश्येपताएँ देसरे को मिलती हे । 


भापा-चमत्कार, श्युगार, थलकार, नायिवा-नेद--सवके उदाहरण इनके काव्य में हूं। इनझा 


४२२ हिन्दी साहित्य 


रचना-काल स० १८७९ से १९१८ वि० (सन १८२२-६१ ई०) तक माना जाता हू। अत ये 
रीतिकाल के अन्तिम कवियों में हें। 

इस प्रकार रीतिकाध्य के अन्तगेंत हिन्दी की सरस रचनाएँ रची गई है। रीतिकाव्य 
की परपरा आधुनिक युग में भी चलती दिखाई देती है । परतु वर्तमान काल में इस प्रकार के 
रचनाओ को वह प्रेरणा और सम्मान न मिला जो उत्तर मध्य युग में इन्हें प्रदान किया गया। 
राजनीतिक परिस्थितियो के परिवतंन के साथ काव्य के क्षेत्र में नूतन प्रवृत्तियो का विकास हुआ। 
प्रमुख परिवर्तन इसलिए उपस्थित हुआ कि आगे रीति-कवियो द्वारा परिमाजित ब्रजमाषा 
के स्थान पर खडीबोली का प्रयोग काव्य में स्वीकार हुआ। अत रूप और तथ्य दोनो ही दृष्टियो 
से आवुनिक काव्य रीतिकाव्य से भिन्न हे। 


ख. रीतिशास्त्र 


हिन्दी रीतिशास्त्र का तात्पयं सस्क्ृत काव्यशास्त्र के रीति-सिद्धान्त से नहीं हे। रीति 
को काव्य की आत्मा के रूप में मान कर काव्य का विश्लेषण करना हिन्दी रीति-शास्त्र का उद्देश्य 
नहीं, वरन इसका अर्थ सस्क्ृत अलकारशास्त्र के समान व्यापक हं। इस प्रकार से रीतिशास्त्र 
और रीतिकाव्य का जो वास्तविक अर्थ सस्क्ृत में हैं उससे कुछ भिन्न और विशिष्ट अर्थों में हिन्दी 
साहित्य के भीतर इन शब्दो का प्रयोग किया गया है। सस्कृत रीतिशास्त्र का अथ रीति-सिद्धान्त- 
सबधी चर्चा करने वाला शास्त्र हें! विशेष प्रकार की चमत्कारपुर्ण पद-रचना रीति' मानी गई 
हँ। सस्कृत के प्रसिद्ध आचार्य वामन के द्वारा रीति उसी प्रकार काव्य की आत्मा मानी गई' 
जिस प्रकार अन्य आचार्यों द्वारा रस और ध्वनि । इस दृष्टिकोण से रीतिशास्त्र के अन्तर्गत 
केवल वही ग्रत्थ आ सकते है जिनमें रीति को काव्य की आत्मा मानकर काव्य के स्वरूप का विशले- 
पण किया गया है। परन्तु हिन्दी साहित्य के कुछ इतिहासकारो, विशेष रूप से आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल, ने हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्यकाल को रीतिकाल की सज्ञा प्रदान करते हुए रीति को 
व्यापक अथं में ग्रहण किया हे । उन्होने रीति या मार्ग को सस्क्ृत की उपलब्ध धारणा से भिन्न काव्य- 
रीति या काव्य-लक्षण के रूप में ग्रहण कर उस काल को रीति-काल कहा हे जिसमें इस प्रकार के 
काव्य-लक्षण देने वाले ग्रन्थों के लिखने की प्रमुख प्रवृत्ति देखने को मिलती है। ऐसी दशा में 
रीतिशास्त्र के अन्तर्गत केवल रीति-सिद्धान्त की चर्चा करने वाले ग्रन्थ हं। नहीं आते, वरन उन 
समस्त ग्रन्थो का समावेश हो जाता हे जिनमें काव्य के स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया 
गया हो, चाहे वे अलकार के ग्रन्थ हो, चाहे रस, ध्वनि, वक्रोक्ति अयवा रीति के ग्रन्थ हो । अतएव 
रीतिशास्त्र का तात्पयें उन लक्षण देने वाले या सिद्धान्त-चर्चा करने वाले ग्रन्थों से हे जिनमें अर्ल- 
कार, रस, रीति, वकोक्ति, ध्वनि आदि के स्वरूप, भेद-प्रभेद, तत्व और अग्रो आदि पर विचार 
प्रकट किया गया हुं। इन्हें रीति-ग्रनयय इसलिए कहा गया हूँ कि इनमें इन विषयो के निरूपण 
की रीति सर्वसावारण पर प्रकट की गई हे। रोति वर्णन-परिपाटी के रूप में ग्रहण की गई। 





१. विशिष्ठा पद रचना रीति: --काव्यालकार सूत्र १, २, ६। 
२ रीतिरात्मा काव्यस्य-- वही, शरा७। 


रोतिकाब्य और रोतिशास्त्र ४२३ 


हिन्दी 


हन्दी साहित्य के अन्तर्गत रीति-काल (स॒० १७०० से १९०० वि०) में ऐसे पग्रत्थ लिखे गए 
जिनमें काव्य-सिद्धान्तो में एक या अनेक सिद्धान्तो के या उनके किन्ही अगो या भेंदो के लक्षण 
देकर फिर उनको स्पष्ट करनेवाले उदाहरण दिए गए हू। ये समस्त ग्रन्य रीतिशास्त्र के अन्तर्गत 
आते हूँ, जिनमें लक्षण दिए गए हू) परन्तु कुछ ऐसे मी ग्रन्थ है जिनकी रचना स्वच्छद रूप से 
अथवा किसी चरित्र के आश्रित प्रवन्ध रूप में नही हे, साथ ही लक्षण ग्रन्थों की सी परिभाषाएँ 
भी उनमें नही दी गईं, वरन्‌ किसी एक या अनेक सिद्धान्त या उसके अवयवों या भेंदो के लक्षणों 
को दृष्टि में रखकर केवल उदाहरण प्रस्तुत किए गए है। ऐसे ग्रन्थ रीतिकाव्य के अन्तर्गत 
आते है। लक्षण-प्रन्थो में केवल उदाहरण रूप लिखा गया काव्य तथा लक्षणो को ध्यान में रखकर 
विना लक्षण दिए लिखा गया काव्य रीतिकाव्य कहा जा सकता हूं । 


१. पृष्ठभूमि और उद्देइ्य 


हिन्दी को उपर्थक्त प्रकार के रीतिशास्त्र लिखने की परम्परा मस्कृत साहित्य से प्राप्त 
हुईं। सस्क्ृत साहित्य-शास्त्र के प्रमुख पाँच काव्य-सिद्धान्ती---अलकार, रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि, 
रस--में से प्राय सभी का कुछ न कुछ प्रभाव हिंदी रीतिशास्त्र पर पडा हे। परन्तु जहाँ तक 
शास्त्रीय विवेचन का प्रश्न है वहाँ रीति और वक्रोक्ति सिद्धान्तों के जाधार पर बहुत कम लिखा 
गया। अलकार, रस और ध्वनि के ही लक्षण और उदाहरण देने की सामान्यतया प्रवृति देखने को 
मिलती है। इन सिद्धान्तो का भी विवेचन गभीर शास्त्रीय गवेपणा के साथ नही हुआ, वरन्‌ इनका 
परिचय ही मिलता है। रस के अन्तर्गत नायिकाभेद और श्युगार रस को लेकर लिखने वाले 
ग्रन्थों की सख्या बहुत अधिक हें। परन्तु समस्त रसो का सर्वागीण विवेचन करनेवाले ग्रन्थ 
हुव थोडे हैं। इस काल में अलकारो के लक्षण और उदाहरण प्रस्तुत करने का सव से जधिक 
प्रयत्न हुजा हे, परन्तु इन ग्रन्थों में लक्षण भाग बहुत अधिक शुद्ध, पूर्ण ओर मौलिक नही हूँ। 
जविकाशत यह देखने में आता हूं कि अलकार का रूप उसके लक्षण से उतना स्पष्ट नही होता 
जितना उदाहरण से। इसी प्रकार घ्वनि-सिद्धान्त के अन्तर्गत भी सामान्यत शब्द-शक्ति से 
प्रारभ करके रस और अलकारो पर समाप्त करने वाले ग्रन्य ही अधिक छिखे गए है। घ्वनि- 
सिद्धान्त की पूरी व्याल्या प्रस्तुत करने वाले, तथा शका-समाधान कर उसे विस्तार के साथ 
निरूपण करने वाले ग्रन्य अत्यल्प हे। इस प्रकार हम कह सकते हूँ कि हिन्दी के रोति-शास्म्रीय 
ग्रन्थों में काव्य-शास्त्र के अलकार, रस, घ्वनि, विपयो से अपना परिचय प्रकट करना और लक्षण 
फो धारणा के आधार पर सुन्दर हिन्दी काव्य रचना द्वारा उदाहरण प्रस्तुत करना इन लेसकों 
का प्रमुख उद्देश्य था। शास्त्रीय प्रणाली को सामने रखकर कविता लिखना हो इस युग के लेसका 
का प्रमुख घ्येय जान पड़ता है, साहित्य-शास्त्र के विविध अग्ो तबा रूपो का विद्धत्तापूर्ण शास्त्रीय 
ढगय से विवेचन और निरूपण करना नहीं। आघुनिक युग के पूर्व हिन्दी में रीतिमास्त्र उतना 
प्रयान नहीं जितना रीतिकाब्य। 
नवीनता योर झास्त्रीय विवेचन के अभाव के कई कारण ढु। पहला कारप तो यह हूँ 
कि हिन्दी में रातिशास्त्र लिखने वाछे कवियो के पूर्दृवर्ती तवा समवालोन सस्ट्त के ऐसे विद्वान 
जाचाये थे जिन्होंने काव्यशास्थ के एक या जनेक अग्रो को छेकर उनकी वड़ो ही विल्‍्ृत और 
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स्पष्ट व्याख्या की थी। ऐसी दशा में हिन्दी कवियों के सामने कोई ऐसी नवीत सामग्री नही थी 
जिसके आधार पर वे सस्क्ृत विद्वानों की विवेचना को आगे बढाते। दूसरा कारण यह था कि 
हिन्दी में लिखने वाले सभी काव्यशास्त्री सस्कृत साहित्य के पूर्ण विद्वा भी नहीं थे, वे सस्कृत 
काव्यश्ास्त्र की परिपाटी को हिन्दी (भाषा) में उतार कर हिन्दी काव्य का नया मागे विकसित 
करना चाहते थे। अतएव ऐसे लेखको ने जो थोडा बहुत पठित और श्रुत ज्ञान प्राप्त किया था 
उसी के आधार पर लक्षण देकर काव्यश्ास्त्रीय प्रणाली पर लिखने का प्रयत्न किया गया। ऐसे 
लोगो का कार्य इन लक्षणों के सहारे प्राय अपनी कवित्व-प्रतिभा को ही प्रदर्शित करना था। 
तीसरा कारण यह था कि जिन लोगो के लिए ये ग्रत्य निर्मित किए जा रहे थे वे स्वय 
बहुत कम मात्रा में शास्त्रज्ञ थे। वे शास्त्रीय विवेचन से रुचि भी नही रखते थे। बहुबा रीति- 
शास्त्रीय ग्रन्थ राजाश्रयों में लिखें गए हे और लेखको का उद्देश्य अपने आश्रयदाता को प्रसन्न 
कर उसकी कृपा का पात्र बनना था। अत अधूरे लक्षण देकर उनको स्पष्ट करने वाले उदाहरणो 
में अधिकतर आश्रयदाताओ की प्रशसा भरी रहती थी। इसके साथ ही साथ उनके वर्णन में कुछ 
इस प्रकार की रसिकता, चमत्कार और मनोरजन का पुट रहता था जिससे कवि की प्रतिभा का 
प्रभाव पड सके और दरबार में उसकी आवश्यकता भी बनी रहे। इसके परिणाम-स्वरूप उदा- 
हरणो में कवित्व-चमत्कार खूब देखने को मिलता हें, परन्तु लक्षणों में गभीर शास्त्रीय शान का 
आभास नही है । अधिकाशत इस युग की कविता सुनने पर प्रभाव डालने वाली हैँ, मतन और 
चिन्तन की सामग्री प्रस्तुत करने वाली नहीं। 
चौथा कारण यह हे कि इसके पूर्ववर्ती हिन्दी काव्य की जो घाराएँ थी उनमें से कोई 
शुद्ध काव्य की धारा नहीं कही जा सकती थी। इन पूर्ववर्ती काव्य-धाराओ के अन्तर्गत या तो 
कवि वीरों और राजाओ की गृण-गाथा का अत्युक्तिपूर्ण बखान करता था अथवा आध्यात्मिक 
दृष्टिकोण से भक्ति, उपदेश आदि से सवधित रचनाएँ करता था। शुद्ध और स्वच्छद कवि इन 
दोनो धाराओ में अपनी रुचि का पूर्ण प्रकाशन न पा सकते थे। अत इस शुद्ध काव्यशास्त्रीय 
प्रगाली पर काव्य-रचना की पद्धति प्रशस्त की गई। उसमें प्रत्येक प्रकार की रुचि वाले कवि 
के लिए अपने मनोनुकूल काव्य-रचना का मार्ग खुल गया। इसीलिए रीति-काल में काव्य-रचना 
हेतु इस प्रणाली का स्वागत हुआ। परन्तु प्राय कवियों ने अपने कवित्व-प्रदर्शन के लिए ही इसको 
अपनाया हे, मौलिक तया गम्भीर शास्त्रीय विवेचन के हेतु नहीं। इसलिए हमें इन ग्रन्थों में गहरी 


दास्त्रचर्चा देखने को नहीं मिलती। चमत्कारपूर्ण रचना अवश्य इस धारा के ग्रन्यी में प्रचुरता 
से उपलब्ध हें। 
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हिन्दी के रीतिशास्त्र का आवार पूर्ण रूप से सस्कृत काव्यशास्त्र हे। परन्तु इसका 
तात्पय यह नही हे कि हिन्दी में रीति शास्त्र लिखने वाले प्रत्येक लेखक ने सस्क्ृत काव्यशास्त् 
का पूरा जव्ययन किया था या किसी ग्रन्थ को पूर्णतया हिन्दी में उतारा था। प्राय अपनी 
योजना के सनुकूल हिन्दी रीतिश्ास्त्र के लेखक ने अपने आधारभूत ग्रत्य का पठित या श्रुत ज्ञान 
प्राप्त किया था। अधिकाशत: यह ज्ञान गुरु-शिप्य-परपरा द्वारा यजित या। अपने ग्रन्थों को रचना 
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करने में छेखको ने जिन सस्क्ृत ग्रन्यो का अधिकाश आवार लिया हें, वे ग्रन्थ हु---भरत का नाट्य- 
शास्त्र भामह का 'काव्यालकार,' दडी का 'काव्यादर्श,' उद्भठट का अलकार-सार-समग्रह,' केशव 
मिश्र का 'अलकार-शेखर, अमरदेव का 'काव्यकल्पलतावृत्ति.' जयदेव का “चद्धालोक,' जप्पय 
दीक्षित का 'कुवलयानन्द,' मम्मटठ का 'काव्यप्रकाश,' आनन्दवर्धन का “व्वन्यालोक,' भानुदत्त के 
“रसमजरी'” व “रसत गिणी, विज्वनाथ का 'साहित्यदपंण” आदि। इनमें से केशव तथा कतिपय 
अन्य परवर्ती कवियो ने प्राय प्रथम छ ग्रन्यो का आवार अधिक लिया हुँ तथा अन्य कवियों ने 
अपने प्रत्येक विषय के अनुसार विभिन्न ग्रन्यों का। जिन हिन्दी के आचारयों ने केवल जलकार 
पर लिखा है उन्होने प्राय चन्द्रोलोक' या कुवलयानन्द' का आधार प्रधान रूप से ग्रहण किया हूँ । 
घ्वनि को लेकर अपना विवेचन प्रस्तुत करने वाले आचार्या ने मम्मठ के काव्यप्रकाश' का विशेष 
रूप से आवार ग्रहण किया हे। रस और नायिका-भेद पर लिखने वाले लेखको ने अधिकाशत. 
“शगार-तिलक,' “रस-मजरी,' “रसतरगिणी,' 'साहित्य-दर्पण,' 'दशरूपक, “नाद्यशास्त्र'ं आदि 
से अपनी सामग्री छी। परन्तु इनका आधार ऊपर लिखे गए काव्यशास्त्र के ग्रन्थ होने पर 
भी उनके रूटय से इनका लक्ष्य प्राय भिन्न सा ही हे। सस्क्ृत के जविकतर ग्रन्थों का लक्ष्य 
विपय या सिद्धान्त को पूर्ण स्पप्ट करके उदाहरणो द्वारा अपने विषय की पुष्टि करना था 
जब कि हिन्दी के रीतिशास्त्रीय ग्रन्थों में प्रायः विपय-विवेचन और लक्षण को जैसे-तसे 
चलता कर देना रहा, उनका मुख्य उद्देश्य तो ललित हिन्दी रचना को उदाहरण रूप में 
प्रस्तुत करना था। अत दोनों के प्रयत्न में अन्तर होने से स्वभावत परिणाम में भी अन्तर 
देखने को मिलता हू । 

कुछ भी हो, रीतिशास्त्र पर लिखे गए हिन्दी ग्रत्यो की सल्या बहुत वडी हे और प्रारभ 
से लेकर अब तक लिखे गए समस्त ग्रन्यो का छेखा उपस्थित करना वडा कठिन काम हूँ। क्योकि 
प्रयम तो बहुत से ग्रन्व ऐसे हे जो प्रसिद्ध होने के कारण एकाव वार प्रकाशित तो हुए, परन्तु उसके 
पश्चात ऐसे लुप्त हुए कि जव थप्राप्य हं। इसके अतिरिक्त बहुत से ग्रन्थ केवल हस्तलछिलित 
रूप में रहे, वे कभी छपे नही और महत्वपूर्ण होने पर भी जब देखने को नही मिलतें। वे ग्रन्व 
क॒ही पुस्तकालयो या राज-पुस्तकालयो के पुराने बस्तो की ही सम्पत्ति बन रहे है जौर मनुप्य की 
विवेकपूर्ण दृष्टि की अपेक्षा उसका सम्पर्क दीमक जौर चूहों से ही अधिक होता हूँ । तीसरे, कुछ 
ऐसे ग्रत्थ भी हँ जिनका हल्दी मिर्च की पुडिया वनकर रूपान्तर हो गया हे जौर हो रहा हूँ । वे 
इस व्यापारिक युग में अपने आश्रयदाताओ की गुणग्राहवता जौर उदारता पर उन्हें धन्यवाद 
देते हूँ। चोथे, कुछ ऐसे ग्रन्थ भी हे जो हूँ तो सुरक्षित, पछटे जौर पढे भी जाते हैं, पर ऊुछ 
ऐसी वस्तु समझे जाते हैं जिस पर ससार की, और विशेप कर समालोचको की, जाँस पदते ही 
नजर हम जाने का भय हो। जतएव वे घर के कोनो, तहखानों या मन्दिरों में अचल, जटिय 
जीर स्वानमोही देवताओं की भाति पूजा पाते हैं। वे भाग्यशाली लवश्य हूँ, पर ससार 
लाभ किस प्रकार उठाये, यह समस्या है । इस प्र्वार प्रत्रुर सामग्री ऐसी हूँ जिसका तभी तक या 
तो पता ही नदी हे जौर यदि पता भो हूँ तो उसका उपयोग करना कठिन भौर किन्ही- 
किन्ही दझ्मानों में मसनव हूँ।फिर भी जो प्राप्य यौर देवे-सुने ग्रन्थ हूँ, वे नी दम सद्या में 
नही है जोर उन्हीं के आधार पर हिन्दी रीतिश्ञास्त्र का विवेचन प्रस्तुत किया जा रटा हे 
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३. पूर्वेवर्ती परम्परा 


हिन्दी के पूर्ववर्ती अपम्रश साहित्य में रीतिश्ास्त्र की परम्परा नहीं के बराबर हे । 
दो-एक ग्रन्थ छन्द, व्याकरण आदि पर अवश्य हे, तथा कुछ ऐसे भी ग्रन्थ हें जिनमें गौण रूप से 
किसी ग्रन्थ के वीच में नायिका-भेद, श्छगार आदि का विवेचन आ गया हे ।' परन्तु जिस प्रकार 
भक्ति और र-गाथा-वर्णन की धाराएँ पहले से आई है, उस प्रकार रीतिशास्त्र की परपरा 
अपशभ्रश साहित्य में नही ढूँढी जा सकती, इसकी प्रेरणा देने वाला सस्क्ृत साहित्य ही हे । रीति- 
शास्त्र की परपरा को हिन्दी में ढालनेवाले प्रमुख व्यक्ति आचार केशवदास ही हैं। केशव का 
महत्व इस दृष्टि से ही अधिक माना जाता हे कि उन्होने रीतिशास्त्र या रीतिकाव्य-रचना का 
नवीन मार्ग खोलकर भाषा में शुद्ध काव्य लिखने की परम्परा डाल दी हे। पूरे ग्रत्य भर में 
आश्र॑यदाता या आराध्य का गुण-गान किए बिना इसके आदर्श को लेकर काव्य-रचना की जा 
सकती ह और जिसे काव्य-रसिक रुचिपूर्वक पढ सकते हे, इस बात को स्पष्ट करने का श्रेय केशव- 
दास को ही मिलना चाहिए। और यह बात स्पष्ट हो जाने पर ही रीति-पद्धति पर रीति-्युग में 
रीतिश्ास्त्र और रीतिकाव्य ग्रन्यों का इतनी प्रचुरता के साथ प्रणयन हुआ हं। प्राय अस्सी 
प्रतिशत कवियो ने इस युग में इसी पद्धति पर अपनी रचनाएँ की हे । 
रीति-शास्त्र पर केशव के पूर्व भी कुछ ग्रन्थ लिखे गए हूं जिन्हें हम इस साहित्य के अन्त- 
गत रख सकते हू परन्तु वे विशिष्ट रचनाएँ ही है। ऐसे प्रयास के रूप में हम उन्हें प्रहण नही कर 
सकते है, जिससे लोगो को इस प्रकार के साहित्य लिखने की प्रेरणा मिली हें। 'शिवर्सिह सरोज” 
के आधार पर जिस ग्रन्थ का उल्लेख हमारे साहित्य के इतिहासकार करते हूँ वह पुड या पुष्य 
कवि का हे जिसने सवत्‌ ७७० के लगभग हिन्दी भाषा में सस्क्ृत के किसी अलकार ग्रन्थ का अनुवाद 
किया था, परन्तु यह ग्रन्थ अभी तक किसी के देखने में नही आया। यदि वास्तव में उस समय का 
कोई इस प्रकार का लिखा ग्रन्थ मिल जाता हू तो वह न केवल रीति-शास्त्र का, वरन्‌ हिन्दी का 
पहला ग्रन्थ ठहरता हू । परन्तु अभी तक इस सबंध की कोई प्रामाणिक सूचना प्राप्त नही हो सकी ! 
रीति-शास्त्र पर प्राप्त सबसे पहला ग्रन्थ कृपाराम की हिततरग्रिणी' ही हूं। यह रस- 
रीति का सर्वप्रथम ग्रन्थ माना जा सकता हूँ । इसमें कवि ने दोहा छन्द में लक्षण और उदाहरणो 
को रचना की। इसकी रचना स० १५९८ वि० (१५४१ ई०) माघ शुक्ल ३ को हुई।' यह 
पाँच तरगो में विभक्त हू और प्राय भरत के नाट्यशास्त्र के आधार पर हैं, कही-कही मानुदत्त 
को “रसमजरी' का भी आधार कवि ने लिया हे। विवेचन महत्त्व का नही, परन्तु उदाहरणों 
की रोचकता ही ग्रन्थ का विशेष आकर्षण हें। इसके पश्चात्‌ सवत्‌ १६१६ (१५५९ ई०) का 
लिखा मोहनलाल मिश्र का श्युगारसागर,” रस और नायिका-भेद का विवरण प्रस्तुत करने वाछा 
ग्रन्व हूं। इसके अतिरिक्त अष्टछाप के प्रसिद्ध कवि नन्‍्ददास ने “रसमजरी' ग्रन्थ भी इसी समय 
के आसपास लिखा जिसका आधार स्पष्टतया भानुदत्त की 'रसमजरी/ पुस्तक हैँ) मिश्रवन्धुओ 





१. विस्तृत सुचना के लिए देखिए हिन्दी काव्यज्ञास्त्र का इतिहास', भमीरथ मिण, पृष्ठ ४९। 
२- शिवसह सरोज, भूमिका, पृष्ठ ९३। 
३६ हित त्ू० २१ 
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के अनुसार नरहरि के साथ अकवर के दरवार में जाने वाले करनेस वन्दीजन के करणामरण, 
श्ुतिमूषण' तया 'मूपभूषण' नामक अलकार-ग्रंथ भी केशव के पूर्व॑वर्ती ग्रन्थों में ही रक्‍्ले जा 
सकते है। परन्तु इन आचार्यों ओर ग्रन्यों में कोई भी विशेष महत्त्वपूर्ण नही जान पडता 
हैं! अत' हम कह सकते हे कि रोतिशास्त्रीय परम्परा डालने वाले सबसे पहले रीतिशास्त्र 
के आचाय॑ केशवदास ही हैँ जिन्होंने मापा-कवियों जौर आचायों के सामने हिन्दी काव्य- 
रचना का एक नवीन मार्ग उद्घाटित किया। अतएवं रीतिशास्त्रीय हिन्दी साहित्य के भीतर 
केशव का ऐतिहासिक महत्व हँ। हाँ, केशवदास के वडे भाई बलभद्र मिश्र ने नखशिख' और 
'रसविलास' नामक पग्रन्व लिखे जो तायिका-मेद और भाव-वर्णन के ग्रन्व हैं। 'रसविलाम' में 
लक्षण दोहा छम्द में हे, पर उदाहरण कवित्त-सवैया में हूँ और बडे सुन्दर हें। 


४. रोतिशास्त्र के विभिन्न सप्रदाय 


हिन्दी र/तिश्ास्त्र को विभिन्न काव्यशास्त्रीय सत्रदायो में विभाजित करना सरल नहों 
है, क्योकि अविकाश आचार्यों ने रस, अछकार दोनो पर लिखा हूँ मौर निश्चयत' किसी एक 
का प्रतियादन नहीं किया। बहुत से 'काव्यप्रकाश” और 'साहित्यदपंण' के समन्वित मार्ग का 
अनुसरण करनेवाले हूँ और उन्होने अछकार, रस, नायिका-भेंद, छत्द, गुण, दोष जादि सभी का 
विवेचन यपने ग्रन्थों में किया हे और यह कहना कठिन हे कि उनकी मान्यता में कौन सा सिद्धान्त 
अधिक समीचीन हूं। उदाहरण के लिए चिन्तामणि, मतिराम, पद्माकर आदि को रसवादों 
अथवा अलंकाखादी कहना कठिन हे, क्योकि इन्होने दोनों हो पर अच्छा छिसखा हूँ। फिर 
भी उनकी प्रभुस प्रवृत्ति के अनुसार उनका समावेश जिसमें हो त्केगा, उसी में उनका विवेचन 
कुरना अधिक समीचीन होंगा। 
पहले कहा जा चुका हूं कि हिन्दी रीतिशास्त्र के भीतर रीति, वक्रोक्ति और नौचित्य के 
सिद्धान्तो की चर्चा नही के वरावर हूँ। प्रमुखतवा रीतिशास्त्रीय ग्रन्थों के भीतर जलकार, रस 
भौर घ्वनि का विवरण प्रत्तुत किया गया हूँ। अत हम इन्ही तोन संश्रदायों के जन्तर्गत हिन्दी 
रीछिशास्तर का विवेचन यहां प्रस्तुत कर रहे हे। हिन्दों रीतिशास्त्र के भीतर गुण, रीति एप 
वृत्ति के वर्णन कही कही सक्लेप में आए हैं, पर वे व्यापफ रीति से प्रतिप्ठित सिद्धान्त नही वन 
पाएं। अलकारो जथवा रतागो के विवरण के साथ ही प्राय उनका उल्लेख हुजा हूँ। केशव ने 
'रसिकप्रिया' में (त्ति या रस-वर्णन की गैठी का उल्लेख पिया हैं। चिस्तामणि ने 'कविफुल- 
कुल्पतर में तथा कुलपति ने “रस-रहस्त्य में वृत्ति का वर्णन दिया हूँ । ऐप हु श्रीपति, सोमनाव- 
दास आदियने अपने ग्रस्थों में गुणों का वर्णन विया हूँ, पर वे रस के सहायक गुण हूँ, रीति के 
पोषक युग नहीं। यह वर्णन अविकाश् में साहित्यदर्पण' के लापार पर हूँ जोर झामन के समान 
नही जिन्होंने गुण के जाधार पर रीति की विदेचना ऊूँ। हूँ। रीति का वर्गन जगत पिह 
ठिखित साहित्य-सुवानिधि' नामक ग्रन्य की नवी तरग में मिलता हूँ। वह नी विस्तार से नदी 
है। उसमें चार प्रकार को रीति का उल्लेख इस प्रवार हुता हँ-- 


पच पप्ठ नग वससु करि नहाँ समास। 
पाचादों लाटी कम गोडी भाततत॥ा 


डर हिन्दी साहित्य 


+ बिन समास जहं कीर्ज षद निर्वाह। 
बैदर्भी सो जानी कविन सराहि।॥ 


यहाँ पर समास के अनुपात और स्थिति के आधार पर रीतियो का सकेत मात्र किया गया हूँ, अत 
इनके विशेष विवरण के अभाव में हमें तीन सप्रदायो में ही अपने विवरण को सीमित करना पड़ 
रहा हैं। 

कफ. अलकार सम्रदाय 


काव्य में अलकार का महत्वपूर्ण स्थान हे। परल्तु काव्य के प्रसग में अलकार के सबंध 
में भिश्न-भिश्न घारणाएँ देखनें को मिलती हें। अछकरोति इति अलकार ' अर्थात्‌ जो शोभा 
को पूर्ण बना दे अथवा वस्तु को आमूषित फरे वह अलकार हू। इससे यह प्रकट द्वोता हैं कि अल- 
कार काव्य की अनिवार्य आन्तरिक विशेषता का द्योतक नही माना जाता है। भामह और दडी 
ने अलकार को अत्यन्त महत्व प्रदान किया हूँ। भामह की काव्य में अलकार सबधी वही धारणा 
हैँ जो भरत की नाठक में रस सबधी। ये काव्य की प्रमुख विशेषता और समस्त शोभा अलकारो 
में ही देखते है, यहाँ तक कि इन्होने रस, भाव आदि को भी रसवदादि अलकारो के भीतर समाविष्ट 
करने का प्रयत्न किया हे । दडी की घारणा अलकार के सब में और भी व्यापक है, उनकी दृष्टि 
से काव्य-शोभा बढाने वाले सभी घर्मे अलकार हँ--'काव्यशोभाकरान्‌ धर्मान्‌ अलकारान्‌ प्रचक्षेते' 
ऐसा कह कर उन्होने केवल उक्ति चमत्कार को ही नही, वरन समस्त काव्य-सौन्दर्य को समेट 
लिया हूँं। अत रसादि भी उसके अन्तगंत हूँ और स्वभावोक्ति भी। गुण और अलछकार का 
भेद दडी ने स्पष्ट नही किया। वास्तव में इस भेद को स्पष्ट करने वाले आचार्य वामन हैं, जिन्होने 
अपने ग्रन्थ काव्यालकार' में लिखा हे--'काव्यशोभाया कर्तारो धर्मा गुणा । तदतिशयहेतव*» 
स्टवलकारा ।* इस प्रकार काव्य के अन्तर्गत सौन्दर्य को उत्कर्ष प्रदान करने का कार्यें अलकार क रते हैं, 
यह स्पष्ट हो गया और वे बाह्य महत्व के हे,यह भी सिद्ध हो गया ।इस भेद के स्पष्ट होने पर काव्य 
की अन्तरात्मा ढूंढने का प्रयास हुआ जिसके परिणाम स्वरूप रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि आदि सम्प्रदायों 
का विकास हुआ। अलकार और गुणो के इस स्पष्टीकरण में दडी की घारणा का विरोध भी देखा 
जाता हूं, क्योकि दडी अछकार को काव्य की शोभा करने वाला धर्म मानते हूँ और वामन गुण 
को। वामन की दृष्टि से अलकार शोभा का प्रकर्द करने वाले है, शोभा के जनक नही। वास्तव 
में यहाँ विरोध उतना नही हे जितना थारणा-सेद। दडी की अलकार-सबंधी धारणा अधिक 
व्यापक हूँ जिसे आगे के आचाय॑ रीति, ध्वनि, वकोक्ति के काव्यात्मा रूप में प्रतिष्ठित होने पर 
स्वीकार न कर सके। इस प्रकार अछकार की घारणा का, काव्य की शोमा करने वाली विशेषता 
से लेकर अतिशयता, वकोक्ति, चमत्कार, वैचित्य और शब्दार्थ का उपकार करने वाली विशेषता 
के रूप में विकास हुआ।' विभिन्न सश्रदायो के विकसित होने के बाद काव्य में अलकार का स्थान 





१ साहित्य-सुघानिधि, ९, ५४, ५५॥ 


२ देखिए---वक्ामियेयशव्दो क्तिरिष्टावाचामलकुति।--भामह का० १-३७॥ 
३. सोन्दर्पमलफार- ---यामन । 
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गौण हो गया। मम्मठ ने तो अपनी काव्य-परिभाषा में 'तददोपो शब्दायोँ सगुणावनलकृती पुन 
ववापि' कह कर काव्य से अलकार की अनिवार्यता ही हटा दी। परन्तु मम्मठ की इस परिभाषा 
का विरोध भी किया गया। विशेष रूप से जयदेव, अप्पय दीक्षित, विद्याधर आदि ने अछकार 
की फिर प्रतिप्ठा की। 
जयदेव ने तो “चद्धालोक' में स्पष्ट प्रतिप्ठित किया हे कि-- 
अंगीकरोति' यः काव्य शब्दार्थावनलकृती। 
असी न मन्यते कस्मादनुप्णमनलकती |। 


अलकार की इस प्रकार की धारणा णागे चलकर केशव की परपरा में आने वाली हिन्दी रीति- 
शास्त्र के आचायों की भी हे । केशव की धारणा भी अलकार के सवध में व्यापक हूँ जैसा कि उनकी 
'कविप्रिया” में स्पप्ट हूं। केशव ने स्पष्ट कहा हे--- 


यद्यपि जाति सुलच्छती, सुवरन सरस सुवृत्त। 
भूपन विना ने सोहही, कविता बनिता मित्त॥ 

यह धारणा हिन्दी के अन्य आचार्यों ने स्वीकार नहीं की। 

अलंकार सवधी धारणा के विकास के साथ साथ अलकारों के वर्गीकरण के सबब में भी 
विभिन्न आचार्यों की देन महत्वपूर्ण कही जा सकती हूं । सब से पहला प्रयत्न इस दिशा में जाचार्य 
रुद्रट का हूं जिन्होंने न केवल रस की स्थिति काव्य के अन्तर्गत अलग + ऐकार करके उसे अछकारो 
से वाहर किया, वरन अलकारो का वर्गीकरण चार तत्त्वो के आधार पर प्रस्तुत किया हू, जो हँ-- 
वास्तव, औपम्य, अतिशय और इलेप। अलकारो और रस की सख्या में भी विकास करने का 
श्रेय रुद्रट को प्राप्त हें। अछकारो का यह वर्गीकरण न तो पूर्ण ही है, ओर न वैज्ञानिक ही हूं, 
फिर भी उनके इस क्षेत्र के प्रयास को महत्वहीन नही कहा जा सकता। वर्गकिरण के क्षेत्र में 
दूसरा प्रयत्न राजानक झुय्यक का हूँ जिन्होंने औपम्य या सादुश्यगर्भ, विरोवगर्भ, श्टल्ललावद्ध, 
च्याबुक्‍त, गूढारयप्रतीतिमूल तथा सकर-ससृप्टि, इन छ आधारों पर वर्गीकरण किया हैँ। रव्यक 
के इस वर्गीकरण को अधिकाश आचार्यों ने आगे भो स्वीकार किया। अन्य जाचायों ने भी परि- 
वर्तत और विकास किए। विश्वनाथ ने जपने 'साहित्य-दर्पण' में न्याय-मूल' के तीन रूप-- 
तके न्यायमूल, वाक्यन्यायमूल जौर लोक-न्यायमूल---माने हूँ । विद्याधर ने अपने ग्रन्थ 'एकाबली' 
में सय्थक के वर्गीकरण को और भी जधिक सूक्ष्म विकास प्रदान किया हूं । 

रुव्यक के मत से 'सादृश्यगर्भ' के तोन भेद हैं --(१) भेंदानेदतुल्य प्रधान, (२) जनेंद 
प्रधान जोर (३) गम्यमान जौपम्य। 'अमेद प्रधान के दो रूप ह---( १) जारोव मूछ, (२) अव्य- 
वसाय मूल। “गम्बमान' के पाँच रूप ह--( १) पदायंगत; (२) वाक्याथंगत, ( ३) भेद प्रधान, (४) 
विशेषग-चिण्य युक्‍त जोर (५) विश्येयग-विश्ेप्य-बैचित्रय युकत। शेप वर्गों के भेद नहीं। 
उनके अन्तर्गत जलकारो का ही निरूपण हू । विश्वनाथ ने रुद्रट की भाँति चार भेद माने हूं--( १) 
वस्तुप्रतोतियुक्त, (२) जोपम्यप्रवीत्ियुक्त, (३) रसमावप्रतीतिमूछ, (४) जन्‍्फुटप्रतीतिवुक्त । 
इसके साथ ही दृब्यझ जोर विद्यावर की भाँति अछूकारों का नो आवधारो पर वर्गकिरय पिया ईँ-- 
साधम्पंमूछ, अध्यवचाय मूछ, विरोब मूल, वाक्य न्याय मूल, छोक व्यवहार मूल, तहन्यावनूल, 
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शआुंखलावैचिव्यमूल, अपह्लेवमूल, विशेषण वेचित्र्य मूल। अलकारों के वर्गीकरण का यह श्रयत्त 
वैज्ञानिक है, यद्यपि इसमें और अधिक विकास की अपेक्षा हे। इसमें मतमेद भी सूक्ष्म और 
साधारण ही हो सकता हूँ और प्राय दृष्टिकोण समान ही हूँ। हिन्दी रीति-शास्त्र के भीतर 
वर्गीकरण का प्रयत्न केशव और भिखारीदास ने किया हूँ पर उसे हम न तो वैज्ञानिक ही. कह सकते 
हूँ और न मनोवैज्ञानिक ही। केशवदास ने सामान्य और विशेष दो वर्गों के भीतर अछकारो को 
रखा है। सामान्य में वर्ण और वण्ये का तथा विशेष में प्रचलित अलकारो का वर्णन किया हू। 
भिशक्लारीदास ने नाम के आधार पर वर्णन किया हे--जैसे उपमादि, उत्म्रक्षादि वर्ग । 

आगे हम हिन्दी रीतिशास्त्र के भीतर बलकार के क्षेत्र में प्रमुख आचायों के महत्त्वपूर्ण 
ग्रल्थो का परिचय देंगे। सर्व प्रथम आचार्य केशवदास आते है। 


फ्रेशवदास 


यह ओडछा के राजा इन्द्रजीत सिंहु के आश्चित और उनके गुरु थे। राजपरिवार में केशव 
का बडा सम्मान था। वे राजसी ठाट-बाट से रहते थे। केशव हिन्दी के प्रसिद्ध आचार्य माने 
जाते है । ये कठिन काव्य के रचयिता भी है! केशवदास का महत्व अनेक दृष्टियो से हे । इन्होने 
आचार्य के रूप में रीतिश्ञास्त्रीय ग्रत्य भी लिखे और कवि के रूप में परपरागत सभी धाराओ में 
अपनी कवि-प्रतिभा को भी निमज्जित किया। इन्होने वीर-गाया वर्णन की परपरा में वी रसिह- 
देव-चरित्र' तथा 'जहागीरजसचन्द्रिका' लिखी। भक्ति और ज्ञान-काव्य की परपरा में 'विज्ञान- 
गीता! का प्रणयन किया, और प्रबन्ध-रचना की पद्धति पर 'रामचन्द्रिका' महाकाव्य रचा। 
परन्तु 'कविप्रिया' और “रसिकप्रिया' की रचना द्वारा इन्होने रीतिशास्त्र के आधार पर काव्य- 
रचना की नवीन पद्धति प्रचलित की। केशव ने अपनी उपर्युक्त दोनो पुस्तक़ो द्वारा काव्यशास्त्र 
के लगभग सभी अग्रो पर प्रकाश डाला हू! उन्होने भाषत का कार्य, कवि की योग्यता, कविता 
का स्वरूप और उद्देश्य, कवियो के प्रकार, काव्य-रचना के ढंग, कविता के विषय, वर्णन के 
प्रकार, कव्यदोप, अलकार, रस, (त्ति आदि विबयो, को अपने ढंग से स्पष्ट किया हे। इस 
स्पष्टीकरण में विषय का गभीर और प्रामाणिक, विवेचन नही हो पाया, केवकछ केशव का इन 
विषयो पर ज्ञान ही चमत्कारपूर्ण ढग पर प्रकट हुआ हू । 

आचाये केशवदास काव्य को चमत्कार मानने वाले प्राचीन आलफारिको के सिद्धान्त पर 
श्रद्धा रखते थे। अत इन्होने प्राचीन सस्कृत के आलकारिको---भ्रामह, दडी, उद्भठ आदि--- 
को ही अपने विवेचन का, आधार बनाया, परवर्ती आचार्यो--आनन्दवर्धन, मम्मट, विद्वनाथ' 
जादि--कै ग्रन्थो को नही। परन्तु केशव के उपरान्त चिन्तामणि के साथ जो काव्य की परपरा 
चल उसमें “चन्द्राछोक,' 'कुवलूयानन्द,” 'काव्यप्रकाश,' 'साहित्य-दर्पए” का आधार विज्येष रूप से 
लिया गया। केशव से प्रेरणा प्राप्त करने पर भी केशव के आधार को आगे के आचार्यों ने अधिक 
ग्रहण नहीं किया । किन्तु इसका यह जअर्य नही कि केशव का समकालीन अथवा परवर्ती कवियों 
पर प्रभाव नही पडा। केशव के द्वारा लिखित रीतिशास्त्र के दोनो ग्रन्य बडे ही समादृत हैं, और 
परवर्ती आचारयों और कवियो, ने इन ग्रन्यो को पढकर हूँ। कुछ लिखने का साहस किया। किसी 
भी आचाये अववा कवि की योग्यता प्रमाणित हो जाती थी यदि वह प्रकट कर देता था कि उसने 
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'कविप्रिया' और “रसिकप्रिया' ग्रन्यो का अध्ययन कर लिया हैँ। अपने इस दोनो ही ग्रत्यो के 
अन्तर्गत केशव ने काव्यशास्त्र का गभीर विवेचन नही किया, इसका कारण यह नही कि केशव का 
सस्कृत का ज्ञान छिछला था वरन इसका प्रमुख कारण यह हूँ कि वे हिन्दी के माध्यम से काव्य- 
शास्त्र को सवंसाधारण को सुलभ करना चाहते थे। वे काव्यज्ञास्त्र का ज्ञान जन-साधारण के, 
सुलभ करके साहित्यिक अभिरेचि जाग्रत करना चाहते थे, विद्वानों के लिए सिद्धान्त-प्रन्य 
लिखना नही चाहते ये। इसलिए उन्होने अपने इस प्रकार के प्रयत्न के लिए क्षमा-याचना भी की 
हँं-- 
' समुझे वाला वालकहें, वर्णण पथ अग्राध। 
'कवि प्रिया' केशव करी, छमियो कवि अपराध ]' 


आधुनिक समालछोचको के एक दल ने इन समस्त परिस्थितियों को हृदयगम किए बिना 
ही केशव के सवध में अपने कच्चे निष्कर्प निकाले हें जो प्राय हिन्दी साहित्य के अब्येताओ को 
कुछ भ्रम में डाल देते हैं। कवि और आचाये दोनो ही रूपो में केशव का दुष्टिकोण और उद्देश्य 
स्पप्ट था और जव हम उन्हें समझ लेते हैँ तब हम यही कह सकते है कि केशवदास अपने उद्देड्य 
में सफल हुए हूँ। उनमें विलक्षण सूझ और प्रतिभा थी जिसका सम्मान हमें करते ही वनता हूँ 
कविप्रिया' और “रसिकप्रिया' दोनो में ही रीतिशास्त्रीय प्रसगो पर विचार के साथ साथ 
उदाहरण हिन्दी काव्य के सामने आए। काव्य में इस प्रकार की सुझ स्पष्ट दीसती हूँ। शब्दों 
पर उनका असाधारण अधिकार था और उनका शब्द-मडार भी वडा ही विस्तृत था। हाँ, यह 
अवश्य था कि वे तुलसीदास के समान सरल कवित्व' पर विश्वास नही करते थे। वे वस्तु के 
चमत्कारपूर्ण वर्णन को 'ही काव्य मानते थे और काव्य में अछकार को विशेष महत्व देते थे । 
उन्होंने लिखा हं-- 

भूषण बिना न सोह॒ही कविता वनिता मित्त। 

उनफा विचार हूँ कि वस्तु का जो स्वरूप कवि के चमत्कारपूर्ण वर्णन द्वारा स्पष्ट होता 
हैं, वह सुन्दर होता हूँ। चन्द्रमा और कमल स्वय इतने सुन्दर नही, परन्तु कवि की कल्पना के 
बीच से आकर इतने सुन्दर हो गए है। 'देखे मुख भाव, अनदेसे ही कमल चद--सत वस्तु का 
सामान्य नही, वरन विलक्षण वर्णन ही कवि का उद्देश्य होना चाहिए, यह केशवदास का विचार 
था। और उनकी अपनी निजी समस्त रचनाएँ इस वात का उदाहरण हूँ। 
कविप्रिया + 

कविप्रिया' में केशव ने कवि-शिक्षा की बातें लिखी है। इसके १६ प्रभावों में कवि के 
लिए काव्य-रचना में उपयोगी अनेक वातो का विवरण दिया गया हूँ, जिसमें प्रमुस प्रसग वाज्य- 





१. कविप्रिया, ३ प्रभाव। 
२- सरल कवित कीरति विमत, सुनि आवर्राहें सुचान। न्‍ 
सहज देर बिसराय रिपु, जे सुनि करं बखानारेडा 
--रामचरितेमादस, बल॑कांड। 


 गन्बाध 
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दोष, कवि-मभेद, वर्णन के प्रकार, सामान्यालकार, विशिष्टालकार, जिसमें वास्तव में अलकारो 
का विविध भेदो सहित वर्णन हैं। नखशिख, चित्रालकार आदि के वर्णन भी इसमें आए हूँ। 
दोब और अलकार दडी के काव्यादर्श' के आधार पर हूँ तथा अन्य वर्णनो आवि के प्रसग सस्क्ृत' 
के आचार्य केशव के अलकारशेखर' तथा अमरचन्द्र की काव्यकल्पलतावृत्ति' के आधार पर 
लिखे गए हैँ। कविप्रिया' में विज्ेष प्रयत्त अलकारो के वर्गीकरण का हे । यह वर्गीकरण उक्ति, 
उपमा, तुलना, शब्दावृत्ति, अनेकार्थता विरोध तथा कार्य-कारण-सवध आदि के आधार पर किया 
गया है। कविप्रिया' में केशव की इन विषयो की जानकारी स्पष्ट होती है परन्तु अपनी 
चमत्कारपूर्ण अभिव्यक्ति के फेर में पडकर अपने विवेचन को वे गभीरता प्रदान नही कर पाए। 
रसिकप्रिया 

“रसिकप्रिया' में रसागो, वृत्तियों और रसदोधो का वर्णन है। 'रसिकप्रिया' का उद्देश्य 
क्विप्रिया' से भिन्न हें। कविप्रिया' में जहाँ पर साधारण लोगो और नौसिखुओ को 
काव्य-सबंधी बातें बताने का उद्देश्य हे वहाँ पर 'रसिकप्रिया' रसिको की तृप्ति के लिए लिखी 
गईं। केशव ने स्पष्ट कहा हूँ -- 


अति रति गति मति एक करि, बिबिघ बिबेक विलास। 
रसिकन को 'रसिकप्रिया', कीन्ही केशवदास।। 


परन्तु इस सबध म हमें यह बात ध्यान में रखनी चाहिए कि इसमें कृष्ण और राघा 
के रस का वर्णन हू, मनुष्य मात्र के भीतर होने वाली रसानुभूति का विइलेषण नहीं। रसमग्त 
राधा और कृष्ण के रसानुभव को ही प्रकाशित करने का प्रयत्न केशव ने इसमें किया हैँ और 
इस प्रकार रस-वर्गेन परनिष्ठ हे स्वनिष्ठ नही। फिर भी केशव की “रसिकप्रिया' का महत्व 
कविप्रिया से अधिक माना गया हू । आगे के विद्वानों ने कविप्रिया' का उत्तना उल्लेख नही 
किया जितना 'रसिकप्रिया' का। 

“रसिकप्रिया” में केशव ने रस की व्याख्या करते हुए कहा हे कि यह विभाव, अनुभाव 
और सचारी भावो के द्वारा प्रकाशित स्थायी भाव हैं -- 


मिल विभाव अनुभाव पुनि, सचारी सु अनूप । 

व्यग करें थिर भाव जो, सोई रस सुख रूप।॥।' 
'रसिकप्रिया के पहले प्रकाश में नव रसो के नाम तथा उन सव में प्रमुख श्युगार का वर्णन है । 
दूसरे प्रकाश में नायक-नायिकाओ के लक्षण तथा भेद आदि हूँ, जो पाँचवें प्रकाश तक चले 
गए हूँ। छठवें प्रकाश में भावो और हावो का वर्णन हूँ, उसके उपरान्त वियोग श्युगार तथा उसकी 
विभिन्न अवस्थाओ का विवरण देकर वारहवें और तेरह प्रकाश में सखी और उसके कार्यों का 
विवरण दिया गया हूँ। चौदहवें प्रकाश में श्यगारेतर रसो का विवरण हँ। करुण और हास्य 
को छोडकर अन्य रसो का वर्णन अति सक्षेप में किया गया है। पन्द्रहवें प्रकाश में वृत्ति तथा 
सोलहवें प्रकाश में रस-दोधो का वर्णन हूँ। 'रसिकप्रिया' के उदाहरण अवश्य बडे ही सरस हैं । 


१. रसिकप्रिया, प्रकाश १, २१ 


रीतिकाग्य और रोतिशास्त्र ४३३ 


भाषा और उन्द की गति वडी ही मनोहारी हे, परन्तु विवेचन अधिक महत्व का नही है। केशव 
ने रस पर लिसा अवश्य हूँ पर उन्हें अछकारवादी ही मानना चाहिए। 

केशवदास के वाद अलकार पर प्रसिद्ध ग्रन्य जसवन्त सिंह का भाषाभूयणण', मतिराम- 
कृत 'ललितललाम', तया भूषण का 'शिवराजभूषण' है। ये ग्रन्य चन्द्रालोक' की पद्धति पर हैं। 
'भाषाभूपण' में छक्षण और उदाहरण दोनो ही दोहो में हैँ। यह श्रन्य अछफारो को कठस्थ करने 
के लिए बडा उपयोगी समझा जाता रहा ह। इसका रचना-काल अठारहवी शताद्दी का प्रारम 
हैं। भाषामूयण' के दूसरे प्रकरण में भेरो सहित १०८ अछक्ारों का वर्णन किया गया हू 
भापाभूषण' की अवेक टीकाएं हुई हैं और इसका प्रचार काव्यशास्त्र के ग्रत्यो में सवसे अधिक 


मतिराम $ः 

मतिराम चिन्तामणि त्रिपाठी के छोटे भाई थे और फानपुर जिले में जमुना के किनारे 
स्थित टिक्मापुर ग्राम के निवासी थे। प्रलिद्ध कवि भूषण भी इनके भाई थे। इन्होने अनेक ग्रत्यो 
की रचना की है। इनका काव्य सुकुमारता और लालित्य के लिए प्रसिद्ध हें। कविवर मतिराम 
की प्रवृत्ति रस की ओर ही अधिक हू जौर वे लक्षणकार की अपेक्षा कवि है अधिक हैं। फिर 
भी उनके ग्रन्थ अलकारपचाशिका' और लूलितलछाम” अलकूकार पर लिखे गए हैं। जलूकार- 
पचाशिका' कुमायू नरेश उद्योतचन्द्र के पुत्र ज्ञानचन्द्र के लिए लिखी गईं और इसका जाधार 
चन्द्रालोक' हेँ। ललित ललाम' ग्रत्थ वूदी नरेश भावसिह की प्रणसा में लिखा गया। इसमें 
लक्षण दोहो में तवा उदाहरण कृवित्त-सवैयों में हें। इसमें चित्र को छोडकर समस्त अठफ़ारों 
को अर्थालकार ही माना गया हे। इसके अन्तगगंत सौ अलफ़ारों और उनके भेदों का वर्गन हूं 
इसमें सदेह नही कि उदाहरण अत्यन्त सुन्दर है। अलकारो के लक्षण भी मतिराम के स्पष्ट शुद्ध 
हूँ। एकाघ स्थलों पर यह अवश्य देलने को मिलता हे कि उदाहरण लक्षण के मेल में नदी हूँ। 
अधिकाश उदाहरण वूदी नरेश छत्रसाल के पुत्र भावसिंह की प्रशना में हैं। पर उनके साथ ही 
साथ सामान्यत नायिका के भाय, रूप, सौन्दर्य के वर्गन भी इनमें खूब हैं। जपिकाश छक्षग 
ठीक होने पर भी चलताऊ ही हूँ। एकाब लक्षय मतिराम की सूक्ष्म ग्रहणशीलता प्रकट करते हूं। 
उपमा जलकार का लक्षण कुछ जपिक विस्तृत रूप में देते हुए मतिराम ने लिपा हूँ --- 


जाको वर्बन कीजिए, सो उपमेय प्रमान। 
जाकी समता दीजिए, ताहि कटत उपमान॥। 
जहाँ वरनिए दुहुन को, सम छप्रि को उल्जास। 
पडित कवि मतिराम तहें, उपमा कटत प्रक्ास॥। 
यहाँ पर सम छवि को उल्लास पद से उपमालहार की आलरिफ पिशेता प्राट हें 
हैं। उपमेय और उपमान के पीच जे। समान छत्रि या सादुश्य सयधों विशेषता हे उप सुन्दर 
प्रकाशन या जभिन्‍्मजित उपमाछकार में होती है। इसका उदादरण भी ऐसा हो सुन्दर | । 





१ लत्तित लतास, ३९-४०॥ हि 
प्षु 


४३४ हिन्दों साहित्य 


मतिराम ने केवल अर्थालकारों का ही वर्णत किया है, शब्दालकारो को उन्होने नही 
लिया। मतिराम के क्रम और लक्षण को प्राय अक्षरश भूषण ने शिवराज भूषण में ग्रहण 
किया है । 
भूषण 
मतिराम और चिन्तामणि के भाई टिकमापुर निवासी प्रसिद्ध कवि भूषण वीररस की 
कविता के लिए प्रख्यात है। ये अनेक राजाओ के यहाँ गए, परन्तु रीझने वाली विशेषताएँ 
शिवाजी और छत्रसाल में ही इन्हे प्राप्त हुईं । इनकी रचनाएँ ओजपुर्ण है। भूषण को आलकारिक 
ही कहना चाहिए। यद्यपि इनकी उक्तियाँ वीर रस-पूर्ण हें फिर भी इनके प्रमुख ग्रन्थ शिवराज 
भूषण' में अछकारो के ही लक्षण-उदाहरण हैं। शिवराजभूषण ” की रचना स० १७३० वि० 
(सन १६५३ ई०) में हुई थी। इस ग्रन्थ पर मतिराम के लिलित ललाम' का प्रभाव स्पष्ट है। 
अनेक लक्षण और उदाहरण वही हैं। लक्षण तो अधिकाश रूप में ललितललाम' के ही। शिवराज- 
भूषण' में पाए जाते हे । इस बात की पुष्टि के लिए मालोपमा, उल्लेख, छेकापक्नति, दीपक 
निदर्शना आदि के लक्षण देखे जा सकते हूं, जिनमें न केवल भाव-साम्य हैँ, वरन शब्दावली भी 
एक सी है । कही कही तो केवल कवि नाम का ही भेव हे, जैसे माछोपमा का लक्षण लोजिए - 
जहाँ एक उपमेय को, होत बहुत उपमान। 
तहाँ कहत मालोपभा, कवि मतिराम सुजान) (ललित ललाम) 
जहाँ एक उण्मेय को, होत बहुत उपमान। 
ताहि कहत मालोपमा, मूषण सुकवि सुजान। (शिवराजसूबण) 
इसके साथ ही साथ अलकारो का कम भी दोनो कवियो का एक ही प्रकार का हैँ। अर्था- 
लकार ललित ललाम' में कुछ अधिक है पर 'शिवराज-मूषण' में शब्दालकार भी अ्थाल्कार 
के बाद दिए हुए हैँ, यह विशेषता हू । कुल मिलाकर भूषण ने भी सौ अलकारो का वर्णन किया 
है और बहुत से लक्षण भी गडबड हूँ, जेसे परिणाम, श्रम, निदर्शना, सम, परिकर, विभावना, 
काव्यलिंग, अर्थान्तरन्यास आदि। कुछ छोगो का विचार हे कि भूषण ने भाविक छवि आवि 
कुछ नवीन अलकार रखे है, पर उनमें कोई ऐसी नवीनता नहीं, केवछ एक भेद मात्र हीं 
मह भाविक अछकार का कहा जा सकता हूँ। इसके अतिरिक्त सस्क्ृत के अलकारखथ्ग्रन्थों में 
भाविक छवि इसी रूप में मिलता है ।' मतिराम के लक्षण इनके लक्षणों से मधिक अच्छे है। हाँ, 
इनके उदाहरण अधिकाश वीर भाव के है, यह इनकी मौलिकता अवश्य हे, जो भूषण को कवि- 
समाज में एक महत्वपूर्ण स्थान और गौरव प्रदान करती है । 
आचाय॑े कुलपति ध्वनि और सुखदेव तया देव प्रमुखत रस सिद्धान्त पर आस्था रखने 
वाले आचार है। पर इन्होने अछकार का खण्डन नही किया हे। देव के 'काव्य-रसायन' में 
अलकारो का वर्णन विस्तार के साथ हे। इसमें अर्थालकार के दो भेद हूं। मुख्यालकार तथा गौण 
मिश्वालकार। प्रयम वर्य में रसवत अलकारो का ही वर्णन है । कुछ मिलाकर ८० अलकार और 
उनके भेदों का वर्णन है । इन्होने सन्‍्देह अलकार के अतिरिक्त एक अलकार सशय' अलूग रक्खा 





१. देखिए जयदेच-कृत चन्रालोक', ५ मयूख, ११४। 


रोतिकाय्य और रोतिशास्त्र है 


हैँ । सशय जहाँ उपमा देने में अतिश्चय रहता हूं, वहाँ माना गया हैँ। भूषग के भाविक छवि + 
भाँति इसे भी एक मुख्य अलकार का एक भेद ही मानना अधिक उपयुक्त है। इसे सबंया एक 
मलग अलकार मानना उपयुक्त नही । 

गोप 


हिन्दी अलकार-शास्त्र के क्षेत्र में कतिपय कम प्रसिद्ध आचार्य कवियों के ग्रन्य अधिक 
महत्वपूर्ण हें और विशेष रूप से वे जिनमें केवल अलकारो का निरूपण हुआ हूँ। सन १७१६ ई० 
(१७७३ वि०) तथा उसके आसपास योरछा नरेश महाराज पृथ्वीसिंह के आश्रय में गोप कवि 
ने तीन ग्रन्यो--- रामालकार, रामचद्धभूषण और रामचनद्धाभरण---फ्ी रचना की। ये प्रन्य 
चिन्द्रालोक' की पद्धति पर हूँ। प्रयम दोहादं में लक्षण और द्वितीय में उदाहरण दिए गए हूँ। 
सकेप में होने पर भी लक्षण और उदाहरण स्पष्ट है। गोप कवि द्वारा अपने ग्रन्थ राम- 
चन्द्रभूषण' में दी गई अलकार की परिभाषा उसके ययार्य स्वरूप जोर महत्व को स्पष्ट 
करने वाली हे। उन्होंने लिखा हूँ -- 

शब्द अर्य रचना रुचिर, अलकार नो जान। 
भाव भेद गुन रूप तें, प्रगद होत हूँ जान॥। 

यहाँ पर अलकार को शब्द जौर अर्थ की कलापूर्ण रचिर रचना माना गया है जिसकी 
अभिव्यक्ति भावादि की स्थिति से होती हूं। इस लक्षण से भाव जोर गुण के साथ अलकार का 
सवध प्रकट हो जाता हूं। वे वाह्य रूप होते हुए भी रसभावादि से भिन्न नहीं हैं, वरन्‌ उनका रूप 
अन्तस्थ भाव के अनुरूप एवं उसी का सहचारी होता हू! काव्य के सर्वागीण विश्लेपण में जलफार 
का यह रूप पता स्पप्ट स्थान रखता है । अलकारो का अधिकादश विवरण इन ग्रन्थों में पर॒परा- 
गत रूप में ही हे, परन्तु स्वभावोक्ति के गोप कवि ने चार भेद -जाति, क्रिया, गुण जौर द्रव्य 
के जापार पर किए हूँ। इनका बह वर्णन केशव के द्वारा किए गए अलऊारों के वर्गकिरण में 
किचित विकास प्रस्तुत करता हू । केशव ने सामान्य जौर विशिष्ट जठफार माने हूँ। सामान्य 
में स्वानाविक वर्णन का सौन्दर्य हूँ और विशिष्ट में उक्ति-वैचित्रय का। यहाँ पर वाब्य के 
दो भेद--स्वभावोवित एवं वकोक्ति---किए जा सकते हू । वकोक्ति में उम्ति-वैचिश्य पर जावा- 
रित समस्त अलकार हूं भौर स्वभावोवित में स्वभाविक यवातथ्य बन नाते हैं। दोनों ही अरू- 
कारो में शब्दायं को दचिर रचना यौर रस भावादि का समावेश रहता है। अत जलफारों की 

यह धारणा जलकार के व्यापक महत्व को स्पप्ट करती है जौर जलकार की ऊाब्य में अतिवापता 

सिद्ध करती हूँ। मम्मठ की परिनापा--सगुणावनलकूती पुन क््वापि--इस दृष्टि से उचित 
नही ठदरती। वाल्तव में सलूक़ार-सप्रदाय का दृष्टिकोग यही हूँ जिसे गोप ने जपने ग्रन्थों में 
प्रकट फिया हैं। ५ 

ललझारों को छेकर एक दूमरे प्रकार के रस भूय्गा प्रस्य छिसे गए विनमें जल तार 
और रस दोना के ही छक्षयण और उदाहरण देने वा चमत्यार पूण प्रसत्त दतिया गय। इस दिशा 
में दो। रस-नृत्य प्रमिदहें--एफक याहुब साँ का रस सवा जोर दुसरा शियप्रनाद को ॥ 
फिृत सा का रस नूपर्य मवतत १७०५ थि० (सव १०१८ ६०) # रचना मान। जाताठ जोर 


5 ह/क्‍ 


४३६ हिन्दी साहित्य 


शिवप्रसाद की रचना का निर्माण-काल सवत १८७९ वि० (सन १८२२ ई०) हे, जो दतिया में 
राजा परीक्षित के आश्रय में लिखी गईं। इस ग्रन्थो को कोई विशेष शास्त्रीय महत्व नही दिया 
जा सकता। हाँ, अछकार और रस का एक सबंध इन ग्रत्यों के प्रयत्न द्वारा ढूँढा जा सकता 
है। किस अलकार के साथ कौन रस अधिक निष्पन्न होता हे, इस समस्या पर भी ऐसे ग्रन्थों 
द्वारा प्रकाश पडता हूँ। याकूब ने अपने ग्रन्थ 'रस-भूषण' में उपमालकार और नायिका-मेंद 
को एक साथ प्रारभ किया हे। वे लिखते है --- 


पूरण उपमा जानि, चारि पदारथ होहि जिहिं। 
ताहि नायिका भानि, रूपवन्ति सुन्दर सुछवि।॥। 
हैं कर कोमल कज से, ससि सी दुति सुख ऐत। 
कुदन रंग पिक वचन से, मधुरे जाके बँन।। 


इसमें तीन पूर्णोषमाओ में नायिका-वर्णन किया गया हे। लक्षणों में कोई विशेषता 
नही है। इसी परिपाठी में इससे भी अधिक चमत्कार प्रदर्शित करने वाली व्यग्यार्थकोमुदी' हे 
जिनमें शब्द-शक्ति, नायिका-भेद, और अलकार---तीनों का वर्णन एक साथ चलता हे। निश्चय 
ही ये काव्य वृद्धि के व्यायाम है। न तो शास्त्रीय दृष्टि से इनमें कोई मौलिक चिन्तन ही द्वो पाया 
है और न हादिक काव्योद्गार ही इनमें प्रकट हुआ है । इस चमत्कारवादिता ने रीतिकाव्य और 
रोतिशास्त्र दोनो को ही हानि पहुँचाई है। 


शओीपर 


श्रीधर कवि प्रसिद्ध वीर काव्य 'जगनामा' के रचयिता थे। ये तीरथराज प्रयाग के रहने 
वाले ओश्ा ब्राह्मण थे। वहाँ के नवाव मुशल्लेहलान के कहने पर इन्होने भाषा-भूषण” वामक 
ग्रन्थ की रचना की। इस ग्रत्थ में १५० दोहरा या दोहा छन्द हे। इसके आवार चरल्धालोक' 
और 'कुवलयानन्द' ग्रन्थ हें । जसवन्त सिंह के 'भाषा-भूषण' के समान इसमें भी दोहे के अर्ध माय 
में लक्षण और आधे भाग में उदाहरण दिए गए हूँ । 


रसिक सुमति 


$ & 6 
ह कुवलयानन्द' के आधार पर लिखा गया रसिक सुमति का 'अलकार चद्धोदयां नामक 
ग्रन्थ है। ये मयुरिया टोला, आगरा के रहने वाले ईश्वरदास उपाध्याय के पुत्र थे। इन्हें अलछकार 


पर ग्रन्थ लिखने की प्रेरणा कुवलयानन्द' से आप्त हुई थी, यह ग्रन्थ के प्र/रम्भिक दोहे से ही 
सकेट हू 


रसिक कुवलयानन्द लखि, असि मन हर॒प वढाय । 
अलकार चढद्दोदर्याह, वरनतु हिय हुलूसाय | 


8 अलकार शव क कप सद कक 
छकार चन्द्रोदय” सदत १७८६ वि० (सन १७२९ ई०) का लिखा ग्रन्थ हैँ और 
१८७ छट्दा में समाप्त हुआ हैं। पुस्तक की समाप्ति पर रचना-काल इस प्रकार अकित हे--० 
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लिपि लपहु रस" वसु/ रिपि" शशि सवतई सावन मास। 
कुज पुष्य तेरसि असित को यह कियो गन प्रकास॥ 
अलकार चन्द्रोदय' में १८७ दोहे हैं। १८० दोहों में अर्थालकार का जौर शो में 
शब्दालकार-वर्णन हूं। यह “'भाषा-भयण' की पद्धति पर हू । 
रसिक सुमति के विचार से गव्द भीर अये की विचिनता ही जलफार है ।! उपमालकार 
से प्रारभ करके उसके अनेक भेद देते हुए ८० अर्थालकार और उनके भेदो तथा अनुप्रास का वर्णन 
किया गया हे । वीच वीच में अलूकारो को स्पप्ट करने के छिए पारिभाषिक शब्दों को स्पप्ट किया 
गया हूं, जैसे, उपमेय-उपमान, विशेष्य-विद्येषपण, वावय-पद आदि। सामान्दत जठकार- 
चन्द्रोदय” अलकार का अच्छा यबच्च हे। 
रघुनाथ 
वाराणसी के राजा के आश्ित एवं सभाकवि रघुनाथ वन्दीजन ने 'रसिकर्मोहन नामक 
अलकार>-प्न्य की रचना स० १७९६ वि० (सन १७३९ ई०) में की वी। इस ग्रत्व में केवल 
खुगार के ही नही, वरन अन्य रतो के भी उदाहरण देने की प्रवृत्ति परिलक्षित होती है । 'रसिक- 
मोहन! ग्रन्थ में कुल ४८२ छन्द है। इसमें लक्षण दोहो में और उदाहरण कविच-स्वैया छत्दी 
में दिए गए हे । “रसिक मोदन' ग्रन्थ के अध्यायों का नाम रघुनाथ कवि ने मंत्र रपा है। सह 
अलकार का अच्छा ग्रन्व हें । 
गोविन्द 
गोविन्द कवि का कर्णामरण' नामक ग्रन्थ स० १७९७ वि० (सन १७४० ई०) की 
रचता हँ। रचना-तिथि का निर्देश ग्रन्थ के अस्त में इस प्रकार हूँ -- 
नगर निधि रिपि” विधु' वरप में, सावन सित तिथि सभु। 
कीन्ही सुकवि मुविन्द जु, कर्याभिरिण जरभु॥३३८॥ 
इनके जीवन से नवद्ध जन्य विवरण प्राप्त नही है। मिश्नवन्धुनों ने केवल उनवंग रचता- 
फाल और ग्रन्व का नाम दिया हूं ।* शुक्ल जी के इतिहास में फोर उल्लेस नहीं। शिवन्तिंह सरोज में 
तीन छन्द यौर रचना-तिथि दी हुई है। उतवा किर्याभरण' ग्रन्य वारत जीवन प्रेस से ख० १८- 
९४ वि० में मुद्रित हुजा या। फणनिरण' एक प्रसिद्ध प्रत्व रटा हू। लधिवगग दोहो के प्रवम 
भाग में लक्षण सौर द्वितीय में उदाहरण दिए हुए है । यह वापाभूवग की थैली पर हे, दिवस 
उनसे जधिक स्पण्ट लक्षय देने वाली पुस्तफ है। उदाहरण नी स्पप्ट ीर सुन्दर हूँ। एडाप 
स्थान पर लछेसक की मौलिकता नी देगने फो मिलते हूँ, जैसे गोविन्द कवि के जनुसार दोप # 
तीन भेद हँ--परढनप्रद्धत, प्रकृत्ाप्रझठ जोर अप्रद्धताप्रशत। ये शब्दों से निकलने वादे प्र 
जयवा जप्रझृत अरबों के आयार पर विए गए मेद हैं। इता। सारक्लनवासिशयोयित वा उद्टणा 
पयस्तापक्ननृति जा सा हूँ । इसी प्रयार तुल्यवोधिता और दीपए हे छ्षया में नो अम हो साउता 





१. चब्द अरब को चित्रता, विधिष नांति को होद। 
सलकार तासी फझुहुत, रप्तिक पियुध ऊवि लोडगा 
२. शिवतिह्‌ सरोज, नवलक्शोर प्रेत, पृष्ठ ७८। 
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है, यदि उनका ठीक से अय॑ न किया जाय । पर ऐसे स्थल बहुत कम हेँ। अधिकाश लक्षण स्पष्ट 
और उदाहरण सुन्दर है । 
दूलह कवि 

दूलह हिन्दी साहित्य के प्रसिद्ध आलकारिक हैं। ये हिन्दी के प्रसिद्ध आचार्य कवि कालि- 
दास त्रिवेदी के पौत्र और उदयनाथ क ैन्द्र के पुत्र थे। मिश्रवन्धुओ के अनुसार ये कान्यकुब्ज थे 
और वनपुरा के रहने वाले थे। रामचन््र शुक्ल के अनुसार इनका रचना-काल स० १८०७-- 
१८३२ वि० (सन १७५०--१७७५ ई०) हँ। इनका ग्रन्थ 'कविकुछ कठाभरण” अत्यधिक 
प्रसिद्ध हे। इस ग्रन्थ में अलछकार की परिभाषाएँ और उदाहरण अत्यन्त सक्षेप में दिए हुए हे 
दुलह ने प्रारभ में ही कह दिया हे कि -- 


जो या कठाभरण को, कठ करे सुख पाय। 
सभा मध्य सोभा लहे, अलकृती ठहराय॥ 


इसके उदाहरण अछूग से कोई काव्यगत महत्व नही रखते, क्योंकि वे लक्षण की लपेट में 
ही आए हैं, अलग नही। प्राय एक ही पकक्‍्ति का आधा भाग लक्षण और आधा भाग उदाहरण 
हैँ। कुछ ही छन्द है जिनमें उदाहरण लक्षण से अलग हूँ। यह ग्रन्थ 'चन्द्रालोक' और 'कुवलया- 
नन्‍्द'के आधार पर हे जिसका उल्लेख लेखक ने स्वय ही स्थान स्थान पर किया है । दुलह ने अपने 
ग्रन्थ में सात रसवदादि तथा आउ प्रत्यक्ष, अतुमिति, उपमिति, शब्द, अर्थापत्ति, अनुपलब्धि, 
सभव, ऐतिह्य अलकारो का विवरण दिया हे। अन्तिम आठ मीमासा, योग आदि दर्शन की 
शब्दावली पर आधारित हे । इनका स्पष्टीकरण भेदो से और भी हो जाता हे जैसे क्षीर-नीर 
न्याय पर सकर और तिल-तडुल न्याय पर ससृष्टि अलकार हूँ। इसमें कुल ११७ अलकारो का 
वर्णन हुआ हे और यह इनकी प्रोढ घारणा को व्यक्त करते हूँ। 


रसरूप 


रसरूप ने सवत्‌ १८११ वि० (सन १७५४ ई०) में तुलसी भूषण' नामक अलकार-पन्ध 
की रचना की । इसमें लक्षण तो “काव्यप्रकाश,' “चन्द्राछोक' और “कुवलयानन्द' के आधार 
पर लेखक द्वारा रचे गए हूँ, परन्तु अलकारो के उदाहरण तुलसीदास की रचनाओ-- 
“रामचरितमानस,' 'गीतावली' और कही कही 'ब्रवे रामायण'---से लिए गए हे। कभी कमी 
एक ही लक्षण के उदाहरण में 'मानस' और गीतावली' दोनो से ही उदाहरण लिए गए हें। 
इसमें अलकारो का वर्णन अकारादि क्रम से किया गया हूँ । 
रामसह 


नरवरगढ राज्य के राजा रामसिंह, जं। महाराज छत्रसिंह के पुत्र थे, रस पर लिखने 
वाले प्रसिद्ध कवियों में से है । इन्होने 'अलकार-दर्पण” नामक अछकार ग्रन्थ सं० १८३५ 
वि० (१७७८ ई०) में लिखा। इसमें ४०० छन्दो में अलकारो के लक्षण और उदाहरण दिए 
गए है। 'अलकारदपेग' में विचित्रता यह है कि इसमें लक्षण तो सोरठा, चौपाई, गाथा, दोहा 
जादि छठे में दिए गए हूं, परन्तु उदाहरण दोहा छन्दों में हँ। अलकार सबवी घारणाएँ केशव के 
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समान हूँ । फिर भी काव्य में अलकार को ये सहायक जग हो मानते है, अनिवाय नहीं। 'जलकार: 
दपंण' में ३८३ छदो में केवल अर्यालकारो का वर्णन हूँ। इसका जाधारभूत ग्रन्थ अधिवत्तर 
कुवलयानन्द' हैं । 
सेवादास 
प्रसिद्ध राम-भकक्‍त अलवबेले लाल के शिष्य सेवादास ने रघुनाथ जलूकार' नामक ग्रन्य 
राम-भक्ति के उदाहरण देते हुए लिखा हूं। लक्षण च॒तद्भधालोक' और कुवलयानन्द' के जायार 
पर हूँ । इसका रचना-काल स० १८४० वि० (सन १७८३ ई० ) हू । रुक्षण या अलवार गसास्म्र 
प्टि से इसका कोई विशेष महत्व नही हे, पर उदाहरण भावपूर्ण है, इसमें सन्देह नही। 
वरीसाल 
वैरीसाल असनी के निवासी ब्रह्मभट्ट थे । इनके वशज और हवेली जब तऊ विद्यमान हैं ।' 
इनका रचा हुआ प्रसिद्ध ग्रन्‍्व 'भाषाभरण' अलकार का उत्तम ग्रन्य है । लक्षण स्पप्ट और उदा- 
हरग अत्यत सुन्दर है । भाषाभरण' में अधिकाश दोहे हे और कुल ४७५ छद हूँ। भाषाभरण 
फा रचना-कारू स० १८२५ वि० (सन १७६८ ई०) है, जैसा कि नीचे लिखे दोहे से प्रकट 
होता हँ-- 
शर' कर' वसुा विद्यु! व में, निमंल मधु को पाइ। 
त्रिदशि जौर बुध मिलि कियो, भाषाभरण सुभाइ ॥। 
वेरीसाल के अनुसार शब्द और अय॑ं में जिसकी प्रवातता हैँ वही अछ्कार मानना चाहिए | 
प्रमुखतया यह कवि के अभिप्राय पर निर्मर करता हे। इस तथ्य को उदाहरण द्वारा स्पप्ट करते 
हुए उन्होने लिखा हें-- 
ज्यो ब्रज में त्र ज-बधुन की, निक्सति सस्ली समाज । 
मन की चि जापर भई, ताहि रसत ब्रजराण ।॥। 
भापाभरण' में वर्णन का ढग भाषाभूवण' के समान हूँ। इसका जाथार 'हुजुयाननद' 
हूँ। लप्तोपमा के प्रसंग में इन्होने एक भेद पूर्ण छुप्तोपमा भी माना हूँ जिसमें कि उपसा ऊे चार 
अग लुप्त हो और इसका उदाहरण इस प्रकार दिया हे-- 
जहाँ न चारयो हू तहां, पूरण लप्ता नाम। 
ज्यहि ऊसि छाजत को किला, ताहि छीजिए स्पाम ॥॥ 
उपयुक्त प्रकार के भेद की कल्पना को जा सकती हूँ, पर ऐसा उदाहरग नदी मिल साता। 
प्रस्तुत उदाहरण प्रत्ौप की विशेषता रसता हूँ जीर कोकिला के रूप में उपमान प्रा दी ईू, दे 
नहीं। अत यह पूर्ण उुप्तोगमा का उदाहरण नहीं हुला। वावाभरग में रसवदादि जठगार 
का भी वर्णन हूं । जपिकानझ्न जलकारों के छत्नग जोर उदाहरंय दोता ही मल्लवपूर्य दूँ प्रच्तुन 
प्रथ झुवऊयानन्द' की शंछठो पर लिया गया हूं, इसका उल्देय उन्होंवे जन्‍त में दस पवार हिय। 


न 
थ्र्ज 


पट 


कल 





१ मिषवन्धु दिनोद, २, ७२९॥ 
२: भाषाभरण, छन्द ८। 
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तेहि नारायण ईस की, करि मन माह सुमर्णे। 

रीति कुवल्यानन्द को, कीन्ही भावषाभर्ण॥ 
इस ग्रन्थ की अलकार के प्रामाणिक ग्रन्थों में गणना होती चाहिए। 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि अछकार पर लिखे जाने वाले ग्रन्यों की सख्या कम नही हे । 

अलकार गगा (श्रीपति), कठाभूषण (भूषति), अछकार रत्नाकर ( शीवर), अछकार दीपक 
(शम्भूताथ ), अलकार दर्पण (गुमान मिश्र, हरिनाथ, रतन, रामसिंह कवियों का), अरूकार- 
मणि-मजरी (ऋषिताथ ), काव्याभरण (चन्दन), नरेन्द्र भूषण (भान), फतेहभूषण (रतन), 
अलूकार-चिन्तामणि (प्रतापरसिह), अलकार आभा (चतुर्भमूज), अलकार प्रकाश (जगदीश) 
तथा अन्य अनेक ग्रन्य अछकारो पर लिखे गए जो आज दुलंम है । इनमें से अधिकाश के आधार 
“चन्द्राछोक” और कुवलयानन्द' अथवा हिन्दी के ग्रन्थ है | पद्धति सब की अधिकाश वही है। जो 
ग्रन्थ उपलब्ध है उनके आधार पर यह कहा जा सकता है कि अलकार की धारणा में कोई 
महत्वपूर्ण विकास या नवीन मौलिक व्याख्या इनमें प्रस्तुत नही की गई होगी । 
रामसहाय 


रामसहाय भवानीदास कायस्थ के पुत्र थे, और काशी के रहने वाले थे। इनके प्रसिद्ध 
ग्रन्थ “रामसतसई, “बृत्ततरग्रिणीः तथा वाणीभूषण” है। वाणीभूषण' प्रमुखतया अछकार 
का ग्रत्थ है जिसे कवि ने काव्य प्रदीप', कुवलूयानन्द' तथा कुछ अन्य ग्रत्थो के आधार पर लिखा 
था। लक्षणी तथा उदाहरणो को स्पष्ट करने के लिए ब्र॒जभापा में वर्णित अलकारशास्त्र पर 
यह वृहत्‌ ग्रन्थ है। सब से पहले अर्थ, प्रयोग, शब्द शक्ति आदि का सकेतिताथे के रूप में 
वर्णन हे फिर उपमा भाव के अन्तर्गत उपमा तथा अन्य सादृश्यमूलक अलकारो का वर्णन हे । 
इसके बाद अर्थालकारों का और किर शब्दालकारों का वर्णन किया गया हे। इस ग्रन्य में 
अलकारो के लक्षणों का, विभिन्न भेदो का तथा उनको स्पष्ट करने वाले उदाहरणो का बहुत ही 
वारीक विश्लेषण और विवेचन किया गया हे । गद्य वार्ता में इतना वारीक विवेचन करने वाले 
ग्रन्थ अत्यल्प है। इस अकेले ग्रन्थ से कवि रामसहाय की विद्वत्ता प्रमाणित होती हे ! 
पद्माकर 


पद्माकर को रीति-कार का अन्तिम आलकारिक कहना चाहिए। कवि तया रीति- 
ग्रन्यकार दोनो के ही रूप में पद्माकर का नाम अत्यन्त प्रसिद्ध हुआ। इतना ही नहीं, आगे के 
कवियों पर भी पद्माकर की वाणी की कक रही। इनके 'पद्माभरण” के आधारप्न्य 
चुद्धालोक', भाषाभूपण', कविकुलकठामरण” और भाषाभरण' हं---बैरीसाल के 'भाषाभरण' 
का आदर्श इसमें अधिक ग्रहण किया गया है। कही कही तो ऐसा जान पडता हूँ कि पद्माकर 
ने- भाषाभरण' के ही छन्दों को थोडा वदल कर रख दिया है । तुलना के लिए देखिए--- 
कहुँ पद ते बढह्ं अर्थ तें, कहे दुहुन के जोइ। 
अपभिप्राय ज॑ंसों जहाँ, अलकार त्यों होइ॥ 
अलकार यह ठोर में, जो अनेक दरसाहि। 
अभिप्नाय कवि को जहाँ, सो प्रवान तिनि माँहिं॥ (भाषाभरण ) 


रोतिकाव्य और रोतिशास्त्र ४४१ 
के प्माभरण' को देखिए- 


जब्दहेँ ते कहेुँ बय॑ तें, कहूँ दूँ उर आनि। ; 
अभिप्राय जिहि भाँति जहँ, अलकार सो मानि ॥। 
अलकार इक थलहि में, समुझि पर जु अनेक। 
अभिप्राय कवि को जहाँ, वहूँ मुख्य गति एक |॥। 
इस प्रकार स्पष्ट हूं कि भाषाभरण' का आवार पद्माकर ने ग्रहग किया हूं । चन्द्राछोक' 
का भी कही कही पुरा का पुरा भाव मिलता हूं, जैसे अपक्लुति का उदाहरण दोनो में एक हे जो 
इस प्रकार हं-- 
नाय सुधाशु कि तहिं ? व्योमगगासरोरहम्‌। (चन्द्रालोक) 
यह न ससी तो हं कहा ? नभगगा जलूजात। (पद्माभरण) 
इस प्रकार हम देखते हे कि केशव के उपरान्त देव आदि आचार्यों को छोड कर हिन्दी के 
अधिकाश्ञ रीति ग्रत्यकारो के लिए अलकार-निरूपण के लिए आधारभूत ग्रन्थ चन्बालोक' और 
'कुवलयानन्द' रहे। रीति युग के उपरान्त आवूनिक युग में जो ग्रन्य अछकारो पर लिखे गए वे 
अधिकाश काव्य-प्रकाश' या साहित्य-दर्पण' के आधार पर हें। वास्तव में जिन्होंने रीतिकाल में 
केवल अलकार पर ही अछूग ग्रन्य लिखे, उन्होने चन्द्राछोक'ं और क्ुवलूयानन्द' का आबार 
ग्रहण किया, परन्तु जिन्‍्होने काव्यशास्त्र के अन्य विपयों के साय अछकार को लिया हूँ उनके 
आधार प्राय काव्य प्रकाश', साहित्य दर्पण” आदि ग्रन्य रहे हैं। 


पे, रस-सम्प्रदाय 


सस्क्ृत के प्राचीन आचारयों ने रस को नाटक से सवचित प्रमुख प्रतिपाद्य के रूप में देखा 
और काव्य के अन्तर्गत रस की स्थिति की चर्चा सव से पहले नाटक के प्रसंग में हुई। भरत मुनि 
का 'नाद्यशास्त्र' काव्यशास्त्र का सव से प्राचीन ग्रल्थ माना जा सकता हे । इस ग्रन्थ में रस का 
विवेचन प्रस्तुत किया गया हे। 'नाट्यमास्त्र' के अनुसार नाटक में आठ रस ह--श्यगार, वीर, 
करुण, अद्भुत, हास्य, मयानक, दीमत्स और रोद्र। रस-निप्पत्ति नाटक का प्रमुख ध्येय हे, यह 
वात 'नाट्यशास्त्र से स्पप्ट हो जाती हू । इसका सवव नाटक से स्वीकृत होने पर प्राचीन आचायों 
ने काव्यशास्त्र के क्षेत्र में कविता से अठकार का सवव ही विशेषत माना। बहुत समय तक तो 
रस नाटक का ही विपय माना जाता रहा। इसीलिए काव्यशास्त॒ का अकूकार शास्त्र नाम प्रसिद्ध 
हुआ। काव्यालकारशास्त्र के प्रारभिक आचायो--भामह, दडी, वासन, उदुमट आदि-ते 
अलकारो के भीतर रस की साधारण स्विति रसवदादि अलकारो के रूप में स्वीकार की | काव्य 
के भीतर रस की, अलंकारो से भिन्न स्वतत्र स्थिति सव से पहले आचाय॑ रुद्रट के द्वारा प्रतिपादित 
की गईं और यह प्रकट किया गया कि रस नाटक तक ही सीमित नही, वरन वह काव्य के लिए 
भी आवदइयक हूं । र॒द्रट के विचार से रसहीन काव्य शास्त्र की कोटि में आना चाहिए।' उन्होंने 





१. काव्यालंकार, १२२। 
५६ 
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रसो की सख्या दस मानी । शान्त और प्रेयस ये दो रस आठ न|ट्य रसो के अतिरिक्त उन्होंने प्रति- 
ष्ठित किए । इतना ही नही, रुद्रट की दृष्टि में अन्य सचारी भाव भी रस में परिणत हो सकते ह।' 
रस को अलकार के भीतर रखने के वे विरोधी थे। 

घ्वनिकार आनन्दवर्धन ने यद्यपि ध्वनि-सिद्धान्त का प्रतिपादन किया, परल्तु उन्होने 
काव्य के क्षेत्र में रस का महत्व स्वीकार किया हैँ। घ्वनि-सिद्धान्त के अन्तर्गत तो रस स त्तिम॑ 
घ्वनि है । राजशेखर ने भी अपनी 'काव्यमीमासा' नामक पुस्तक में रस को काव्य-पुरुष की आत्मा 
के रूप में सबोधित किया हं-- 

'शब्दाथौं ते शरीर, सस्कृत मुख, प्राकुत वाहु _ उक्ति चरण च ते वच , रस 
आत्मा,रोमाणि छन्दासि।'' दसवी शताब्दी वि० के प्रारभ तक काव्य में रस की महत्ता स्थापित 
हो चुकी थी। ध्वनि-सिद्धान्त का विरोध करने वाले आचार्यो--जैसे प्रतिहारेन्द्राज, भट्वनायक, 
घनजय, घनिक आदि--ने भी रस के महत्व को स्वीकार करते हुए उसे काव्य की आत्मा माना । 
भट्टनायक ने तो रसानुभूति का वडा ही सूक्ष्म विश्लेषण किया और साधारणीकरण के सिद्धान्त 
द्वारा रसानुभूति की प्रक्रिया को स्पष्ट करने के लिए एक महत्वपूर्ण पृष्ठभूमि तेयार कर दी। 
आचार्य अभिनव गुप्त ने यद्यपि ध्वनिविरोधी आचार्यों के मतो का खण्डन किया, पर उन्होने 
रस को काव्य में महत्वपूर्ण स्थान दिया। रस घ्वनि-काव्य का श्रेष्ठ और सब से अधिक 
प्रभावका ) रूप हें । इसमें सन्देह नही कि ध्वनि का एक रूप हो कर रस का क्षेत्र अत्यन्त सीमित 
हो जाता हे, अत रसवादियो को इस रूप में रस की स्थिति मान्य नही हुई। 

काव्य रस को अत्यन्त गभीर महत्व तथा व्यापक मान्यता प्रदान करने वाले आचार्य 
भोजराज (स० १०७५--१११ वि०--१०१८-१०५४ ई० ) हैं। उनकी दृष्टि से रस-काव्य 
सर्वोपरि हैँ, यथा-- 


वक्रोक्तिर्व रसोक्तिश्च स्वभावोक्तिर्च वाकह्ृममयम्‌ । 
सर्वांसु ग्राहिणं। तासु. रसोक्ति प्रतिजानते।' 


रस को सर्वोपरि प्रतिष्ठित कर के भोज ने अपने ग्रन्थ श्वुगार प्रकाश' में रस का गभीर 
दाशनिक विवेचन किया हू । भोज के विचार से रस एक हे--श्य गा र। काव्य में गुण के समान रस 
का अवियोग भी नित्य है । रस की पहली अवस्था अह॒कार हे । दूस + अवस्था इससे उत्पन्न विभिन्न 
भावों की व्यवहार-अवस्था हे जिसमें रस अनेक हेँ। तीसरी स्थिति उत्तरा अवस्था हे जिसमें 
अहकार प्रेम में परिणत हं। जाता है। द्वितीय अवस्था भावो की तथा तृतीय अवस्था भावना की 
अवस्पा हू। ःटगार के सवध में भोज की घारणा अत्यन्त उच्च हैं। श्युगार उत्कर्ष की ओर ले जाने 
वाला हँ--प्रेन श्यग रीयते। भोज ने मय गार को पूर्ण रस के रूप में स्वीकार किया । 


१. श्युगारवो रकदणबीभत्सभयनकादुभुतहास्परोद्रशान्तप्रेया नितिमन्तव्यरस । रसनाद्वंस 
खमेषा मपुरादीनाभिवोक्तमाचार्प निर्वेदादिष्वपितन्त्रिकामरमस्त्येवे तितिषि5 रसाः। 

२ फाव्यमोमासा, पृष्ठ ६। 

हे. सरस्वती कठाभरण, ५-८ 
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इसके बाद आचार्य विश्वनाथ ने रस की महत्वपूर्ण स्थापना की। उनकी काव्य की 
परिभाषा--- वाक्य म्‌ रसाह्मकम्‌ काव्यम्‌--बडी प्रचलित हुईं । उनके मतानुसार रसानुभूति के 
लिए सत्वोद्रेक और आत्मप्रकाश आवश्यक है। यह रसाननद ब्रह्मस्वाद-सहोदर है । भवभूति की 
चित्तविद्रुति के समान विश्वनाथ ने चमत्कार या चित्तविस्तार को महत्वपूर्ण माना। विश्वनाथ 
के विचार से अद्भुत रस प्रधान और अन्य रस उसी के विविव रूप माने जाते चाहिए। पडितराज 
जगन्नाथ ने अपनी धारणा वेदान्त-सम्मत प्रकट की। उनके विचार से रस निजस्वरूपानन्द हे 
जो चित्त के भग्तावरण रूप होने पर प्रस्फुटित होता हे । यह भग्वावरणता विभावादिको द्वारा 
सपादित होती हू । इस प्रकार सस्क्ृत काव्यशास्त्र पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट हो जाता हे 
कि काव्य के भीतर रस का महत्व धौीरे घीरे सर्वमान्य' होता गया। रसात्मक काव्य की 
सर्वोत्कृष्ट काव्य के रूप में प्रतिष्ठा हुई और इस धारणा का हिन्दी के रस-प्रन्थ के रचयिताओ 
पर महत्वपृणं प्रभाव पडा हू । 


हिन्दी के आचार्य 


रस-विवेचन के प्रस्ग में भी सब से प्रसिद्ध स प्रयम आचार्य केशवदास ही माने जाते 
हैं। केशव के पूर्व रस, नायिका-भेद पर कुछ ग्रन्थ लिखे गए। कृपाराम की 'हिततरगिणी', नन्‍्ददास 
की “रसमजरी”, रहीम का बरवे नायिका-मेद', बरूभद्र कृत 'रस-विलास' आदि ग्रन्थ विशेष 
शास्त्रीय महत्व के नही हे। बलभद्र मिश्र केशवदास के बडे भाई थे। इनका 'शिखनख' ग्रन्थ 
अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। 'रस-विलास' ग्रन्थ भी काव्य की दृष्टि से अत्यन्त उत्कृष्ट हूँ। इसमें रस के 
अग-छप भावों का नए ढग से वर्णन हे जैसा कि आगे के आचार्यों का वर्गन नहीं। यह कहा जा 
सकता हू रस के सबध में विचार प्रकट करने वाले ग्रन्यो में केशवदास की “रसिकप्रिया' महत्वपूर्ण 
हैँ। रस-वर्णन में राधा और कृष्ण के भावों का वर्णन हें। केशव ने ब्रजराज कृष्ण को नव रसमय 
माना है, अत समस्त रसो का वर्णन कृष्ण राधा के प्रसंग से ही हुआ हैे। विभाव, अनुभाव और 
सचारी भाव मिल कर के जो स्थायी भाव व्यजित करते है वही आनददायी रस होता हैँ ।' केशव 
यह मानते हे कि रुचि और शत्रुता का ध्यान रख कर जो सरस कविता की जाती है वही सज्जनो 
के चित्त को वश में करती हं। श्टवगार सव रसो का नायक हे। इसमें प्रेम-सबवी दक्षता और 
चतुराई तथा कामशास्त्र का ज्ञान आवश्यक हूँ। सयोग और वियोग श्युगार को प्रच्छन्न और 
प्रकाश इन दो भेदो में केशवदास ने प्रकट किया है। प्रच्छन्न तथा प्रकाश भेदो में वर्गन केदाव की 
नवीनता कही जा सकती हू । भोजराज ने श्ूगारप्रकाश' में अवुराग के दो भेद प्रच्छन्न और प्रकाश 
किए हे। उसी के आधार पर ही केशव का यह भेद जान पडता है। “रसिकप्रिया' में भाव की 
परिभाषा वडी व्यापक हू । मुख, नेत्र, वचन के मार्ग से मन की बात प्रकट होना भाव हे जिसके 
केशव ने पाँच भेद माने हँ--विभाव, अनुभाव, स्थायी, सात्विक और व्यमिचारी।' केशव के 
अनुसार विभाव वे हँ जिनसे जगत में अनेक रस अनायास ही प्रकट हो। यहाँ केशव का जगत 





१. सिलि विस्ाव अनुभाव पुनि, सचारी सु अनूप । 
व्यग करे घिर भाव जो, सोई रस सुखरूप ॥ --रसिकग्रिया प्रकाश 
२. रसिकृप्रिया, ६-२ 


डडड हिन्दी साहित्य 


से तात्पय सहदय समाज और आश्रय है। केशव ने रस को अतन माना हूँ। इस प्रकार उतका 
विचार हू कि अशरीरी रस जिसका सहारा लेकर प्रकट होता हे, वह आलम्बन और जिससे 
प्रकर्ष को प्राप्त होता हो, वह उद्दीपत विभाव है । आलम्बन और उद्बीपन के अनुकरण अर्थात 
बाद में प्रकट होने वाले भाव अनुभाव हैं और जो सभी रसो में बिना नियम के उत्पन्न होते हैं, वे 
व्यभिचारी भाव हूँ। केशव ने सात्विक को अनुभाव से अलग माना हूँ, पर इसकी व्याख्या नही 
की। 'रसिकप्रिया' के प्रसिद्ध टीकाकार सरदार कवि ने दोनो का भेद स्पष्ट करते हुए इस प्रकार 
लिखा है--अरु सात्विक को अनुभाव को इतनो भेद हूँ सात्विक रस को ज्ञापक नही जैसे कप 
स्तभ स्वेद भयो तो यह यह नही जानी जात कि भय ते या क्रोध ते हे या ते न्यारी हे अर अनुभाव 
से जात परत या ते भयो हूँ या ते रस के सब पाँच अग कहे ।”' वियोग श्वुगार के पाँच भेद--पूर्वा- 
तुराग, करुणा, मान, प्रवास---केशव ने बताए हे। उन्होने करण और करुण विरह का अन्तर 
समझते हुए लिखा हूँ कि जहाँ पर प्रेम के कारण दु खानुभूति होती हे वहाँ करण विरह्‌ और 
जहाँ विपत्तियो, मरण के कारण दु खानुभूति हो वहाँ करुण रस होता हे । हास्य रस के केशवदास 
ने मदहास, कलहास, अतिहास और परिहास ये चार भेद माने हैँ, परन्तु इनके उदाहरण 
हास्य के नही है, क्योकि हास कथित हें, व्यग्य नही। अन्य रसो का चलताऊ वर्णन हँ। रस- 
वर्गन की पद्धतियों के रूप में वृत्तियो का वर्णन 'रसिकप्रिया' में हुआ है। रस-दोषो के वर्णन 
के साथ यह ग्रन्थ समाप्त हुआ हूँ । 


सुन्दर कवि 


सुन्दर शाहजहाँ के दरबारी कवि थे। इन पर प्रसन्न होकर शाहजहाँ ने इन्हें महाकवि 
की उपाधि प्रदान की थी। इन्होने अपने 'सुन्दर शृगार' ग्रन्थ में श्युगार रस तथा नायिका-मेद 
का वर्णन किया हूँ। भाव की परिभाषा इनकी केशव के समान ही है। सुन्दर ख्वगार' ग्रन्थ 
सन्‌ १६३१ ६० (स० १६८८ वि०) में रचा गया। इस ग्रन्य में लक्षण दोहा और हरिपद छत्दो 
में तया उदाहरण कवित्त, स्वेया छन्दों में दिए गए हो। सचारी भावों को छोडकर श्यूगार रस 
का पूरा वर्णन इस ग्रन्थ में मिलता हूं। रस पर प्रारभिक ग्रन्थ होने से इसका काफ़ी प्रचार रहा। 


चिन्तामणि आज्िपाठी 


चिन्तामणि त्रिपाठी हिन्दी के प्रसिद्ध रीतिकालीन श्युगार और वीर रस के कवि मतिराम 
और भूयण के बडे भाई थे। इनकी गणना रीतिकालल्‍ौन प्रसिद्ध आचार्यों में हू। इतका रचना- 
काल विक्रमीय १८ वी झठादई। का प्रारभ हू । दिन्तामणि ने अनेक ग्रन्य लिखे, परन्तु इनके 
सब ग्रन्थ उपरूव्य नही है । उपलब्ध ग्रन्थों में रस-सवबी इनके विचार कविकुलकल्पतरु और 


७ “दल. 5 


श्टगारमजरी' में मिलते हँँ। 'कविकुल कल्पतरु' में तो इन्होने काव्य की परिमाषा ही रस के 
आबवार पर दी हें--- 


वतकहाउ रस में जू हे, कवित कहावे सोय। 





१- रसिकग्रिया, ६-१४ पर त्रदार कृषि की दौका ॥ 
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इस ग्रन्थ के छठें अध्याय में नायिका-मेद, हाव-भाव तथा साततवें-आठवें अध्यायों में क्रमश श्छगार 
तथा अन्य रसो का वर्णन किया गया है । उनका उपनाम 'मनि' तथा श्रीमनि' भी मिलता हें। 

चिन्तामणि की थ्वुगारमंजरी'” श्युगार रस और नायिका-भेद पर लिखी गई अत्यन्त 
प्रौढ पुस्तक हूँ। परन्तु यह मौलिक ग्रन्थ नही। यह हंदरावाद के प्रसिद्ध साहित्य-रसिक बडे 
साहिब अकवर साहि के आश्रय में किया गया सस्क्ृत (मूल तेलुगु) की श्वगारमजरी” नामक 
पुस्तक का हिन्दी अनुवाद हू । इसमें लक्षण और व्याख्या भाग तो अनुवादित हैं, किन्तु उदाहरण 
भाग चिन्तामणि द्वारा स्वयं विरचित हूं। 

आ्रगारमजरी' प्रमुखतया भानुदत्त की 'रसमजरी' पर आधारित हूँ। यद्यपि इसकी 
रचना 'रसमजरी' के अतिरिक्त आमोद-परिमल', “श्ुगारतिकक', 'रसिकप्रिया', 'रसार्णव', 
प्रतापरुद्री', सुन्दर श्ञुगार', सरस काव्य', “विलास रत्नाकर', काव्य परीक्षा, काव्य प्रकाश' 
आदि ग्रन्थो के अध्ययन के बाद हुई हे, पर प्रमुख ढाँचा 'रसमजरी' का सा ही है और उसी 
के अनुसार लक्षण दिए हैँ। 'श्वुगारमजरी' में महत्वपूर्ण अश वह हूँ जिसमें इन्होने लक्षणों की 
मोलिक और सरल व्याख्या की हे। यह ग्रन्थ सरल और प्रामाणिक हे, पर नवीन भेद-प्रभेदो के 
अतिरिक्त घारणा को स्पष्ट करनेवाला नही | इसमें ख्यगार का वर्णन है। श्ूगार का 
लौकिक-अलौकिक दो भेदो में विश्लेपण किया गया हे, जो इस ग्रन्थ की विशेषता हे । 


तोष 


तोष कवि श्युगवेरपुर (सिगरौर) के रहने वाले चतुर्भमुज शुक्ल के पुत्र थे। इनका सवत 
१६९४ वि० (सन १६३७ ई०) का लिखा हुआ ग्रन्य सुधानिधि' हे । यह १८३ पृष्ठो का 
वडा ग्रन्थ हू और ५६० छन्दों में इसमें रस-निरूपण हुआ हे । 'सुधानिधि' ग्रन्थ की सरसता उदा- 
हरणो में है, लक्षणों में कोई विवेचन सवधी नवीनता नहीं। इसमें नव रसो, भावों, भावोदय, 
भावशान्ति, भावशवलता, रसाभास, रसदो4, त्ति और नायिका-भेंद का वर्णन है। रस-वर्णन 
में इन्होने रस-सवधी सभी बातो का वर्णन किया हूं, पर इनके लक्षणों में कोई मौलिक विशेषता 
नही हे। सुधानिधि” तोब कवि का प्रसिद्ध ग्रन्थ हें, इसके उदाहरण इनकी कवित्व प्रतिभा के 
द्योतक हं। 
सतिराम 


कवि मतिराम की प्रस्तिद्धि प्रधानतया उनके ग्रन्थ 'रसराज' के कारण हे। कोमल 
शब्दावली में सुकुमार भावों को प्रकट करने वाले रीति-काल के प्रसिद्ध कवि चिन्तामणि की 
अ्ुगारमजरी' के समान मतिराम का 'रसराज' हे। इसमें श्यगार का नायक-नायिका-भेद रूप 
में वर्गन हूं। मतिराम के लक्षण अधिक महत्वपूर्ण नही, हाँ, उदाहरण अवश्य वडे ही सरस, 


कोमल, कल्पना-युक्त और ललित हैं। नायिका की परिभाषा देते हुए मतिराम ने लिखा हे-- 
उपजत जाहि विलोकि के चित्त वीच रस भाव ॥ 


जिसे देखकर रस के भाव उत्पन्न हो वह नायिका हे, यह लक्षण किया गया हूँ जो ठीक नही | शत्रु 
को देख कर क्रोघ का भाव उत्पन्न होता हैं, उसे नायिका कौन कहेगा ? यहाँ रस का तात्पयं मधुर, 
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सरस, कोमल ही लेना पडेगा। अन्य लक्षण भी ऐसे ही हैं। भाव की परिभाषा 'रसराज' में केशव 
और सुन्दर की परिभाषा से भी व्यापक है -- 


लोचन वचन प्रसाद मुद्ु, हास, वास, घृत मोद | 
इनते परगठ जानिए, बरनत सुकवि विनोद ॥। 


यह लक्षण भी ठीक नही। “रसराज' को प्रमुखत काव्य-प्रन्थ ही कहा जा सकता हूं, शास्त्र-प्रन्य 
नहीं। श्यगार और नायिका-मेद पर लिखे ग्रन्थ अधिकाशत इसी प्रकार के हें। सुखदेव मिश्र 
का 'रसार्णव' भी विस्तार से नायिका-भेद का ही विवरण प्रस्तुत करता है। श्यगारेतर रसों का 
बर्गेन अत्यन्त साधारण हू । “रसार्णव' के अतिरिक्त सुखदेव कृत 'रसरत्नाकर' ग्रन्य भी रत का 
वर्ग प्रस्तुत करता है। इसके प्र[रभ में “रसमजरी' के आधार पर नायिका-भेद दिया गया हू। 
कुड्ठ प्रभेद इन्होंने अवश्य नए दिए है। रस-वर्णन में श्गार, हास्य, करुण, रोड, वीर, भयानक, 
बीमत्स, अद्भुत, शान्त का क्रम से उल्लेख है । सभी विवरण दोहा छन्‍्दो में है। सात्विक भावों 
का अत में केवल नामोल्लेख ही हुआ हू। 

रामजी का नायिका-मेद, गोपालराम का 'रस-सागर, वलिरास का 'रस-विवेक', 
कल्यानदास का 'रसचद,' आदि ग्रन्थ भी ऐसे ही हैं । १७ वी शताब्दी ईसवी के अत और अ रहवी 
शदाब्दी के प्रारभ में रस के क्षेत्र मे सबसे महत्वपूर्ण काये आचार्य देव का है । 


देव 


महाकवि देव ने अनेक आश्रयदाताओ के आश्रय में अनेक ग्रन्थ लिखे। ये प्रधानतया 
रसवादी आचार्य कवि थे। देव ने रस पर भी अनेक ग्रन्थ लिखे हे जिनमें अधिकतर घ्ुगार और 
तायिका-मेद की ही चर्चा हु और एक ही प्रकार के भाव अन्य ग्रन्थों में भी आए हैं। रस-सबयी 
इनकी धारणा प्रमुखतया 'भाव-विलास', भवानी-विछास' और 'काव्य-रसायन' में प्रकट हुई 
हैं। देव ने रस के दो भेद माने है '--छौकिक और अछौकिक। नेत्रादि इन्द्रियों के सयोग से 
आस्वाचमान रस लौकिक तथा आत्मा और मन के द्वारा आस्वादयमान रस अलौकिक होता हें, 
यह देव का विचार है। अछोकिक रस तीन प्रकार का हे--स्वापनिक, मतनोरण, औपनायक 
तथा लोकिक रस के घ्युगारादि नो भेद है । देव का यह वर्णन भानुदत्त की 'रसतरगिणी” के आधार 
पर हैँ। देव ने धर्म से अर्थ, अर्थ से काम और काम से सुख की उत्पत्ति मानी हैँ और सुख का रस 
श्गार स्वीकार किया हू । देव के विचार से रस नौ नही, वरन म्यूगार ही अकेला रस हूँ। वही 
सब का मूल है। श्युगार के प्रति उत्साह से वीरादि और निर्वेद या विरक्ति से शास्तादि उत्पन्न 
ह॒तत हु-- 
भूलि कहत नव रस सुकवि, सकल मूल ज्यूगार। 
तेहि उछाह निरवेद ले, वीर शान्त सचार।॥* 





१. भावविलात, पृष्ठ ६५॥ 
३- चवानोदविलास, १-१०। 
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देव के ये विचार बहुत कुछ भोज की रस-सवबी धारणा से मेल खाते हैं। देव ससार 
को नवरसमय तथा श्ूगार को उसका सार रूप मानते हूँ । काव्य रसायन' में नौ रसो का वर्गी- 
करण 'नाद्यशास्त्र' के आधार पर हे, पर श्यूगार के वर्णन में इनकी मौलिकता स्पष्ट हूँ । देव कहते 
है कि श्युगार आकाश के समान हूं जिसमें अन्य रस पक्षियों के समान उड़कर भी उसका अन्त नही 
पाते ।' प्रकृति पुरुष के श्वुगार में नवरस का सचार होता है और वे उसी के भीतर प्रकट और 
विडीन होते रहते हैँ। देव ने श्युगार की गरभीर महत्ता प्रकट की हे। उन्होने जीवन, काव्य 
और रस का सबंध स्थापित करते हुए लिखा हँ कि कवित्वपूर्ण शब्दार्थ के वशीभूत सज्जनो का 
चित्र होता है और काव्य के द्वारा समाज को द्रवित किया जा सकता हूं । इस प्रकार सहृदयो के 
हृदय को द्रवित करने वाले काव्य का सार रस है । इसी भाव को प्रकट करते हुए 'काव्य रसायन' 
में देव ने लिखा हं-- 


भावनि के वस रस वसत, विछसत सरस कवित्त। 
कविता शब्द अर्थ पद, तिहि वस सज्जन चित्त ॥। 
काव्यसार शब्दार्थ को, रस तिहि काव्य सार। 
सो रस वरसत भाव वस, अलकार अबिकार॥' 


इस प्रकार देव की रस-सवधी घारणा अपना निजी महत्व रखती हूं । देव के पश्चात कालिदास, 
कृष्णभट्ट, कुमारमणि, श्रीपति, सोमनाथ, उदयनाथ, कवीन्द्र, दास आदि अनेक आचार्यों ने 
नायिका-मेद और रस पर लिखा हं। परन्तु रस के सबब में कोई इनमें महत्त्वपुर्ण नही छुगते हैँ । 


कृष्णभट्ठ देवऋषि 


कृष्णभट्ट देवऋषि विदवती के राजा वुद्धसिह देव के आश्रय में थे। ये बडे विद्वान्‌ एव 
प्रतिभासपन्न कवि थे। .इनको कविकोविद चूडामणि सकल कलानिधि' की उपाधि दी गई थी। 
महाराज वुद्धसिह की आज्ञा से स० १७६९ वि० (सन १७१२ ई०) में इन्होने 'श्वुगाररसमाबुरी 
की रचना की । इस ग्रन्थ में श्युगार के भेद (सवयोग, वियोग), नायक-भेद, अनेक आधारोपर 
नायिका-मेद, दर्शन, दूती आदि का वर्णन हे। श्युगार के सयोग पक्ष के बाद विप्रछूभ का वर्णन 
वडा ही सुन्दर हूँ । इसके बाद अन्य रसो, वृत्तियों ओर रस-दोपो का वर्णन है। ग्रन्थ सोलह 
स्वादो में समाप्त हुआ है । इनके उदाहरण बडे कवित्वपूर्ण हैं। 


उजियारे 


वृन्दावत निवासी उजियारे कवि ने सतत १९३७ वि० (सन १७८० ई०) में 
जुगलूरसप्रकाश” नामक ग्रन्थ लिखा। इसमें रस का विवेचन भरत के नाद्यशास्त्र' के आधार 
पर है। इसकी विशेषता यह है कि रस-सववी वातो को, स्पप्ट करने के लिए छेखक ने प्रइन 





२. काव्यरसायन, पृष्ठ ३। 
२. वही, पृष्ठ ३१ 
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करके शकाओ को उठाया हे और फिर उनके उत्तर दिए हैं यह प्रश्नोत्तर प्रणाली हमारी 
स्पष्ट धारणा बनाती हें ।' 


यहवन्त सिह 


यशवन्त सिंह का ग्रन्थ 'श्युगारशिरोमणि' सवत १८५७ वि० (संत १८०० ई०) के 
लगभग लिखा ग्रन्य हैँ। इसमें झ्गार रस का विस्तारपुर्ण विवेचन हूं) श्लुगार को शिरोमणि 
मानकर उसका विवरण इसमें अच्छी तरह दिया गया है । स्थायी भाव की परिभाषा उनकी 
यह हं-- 
प्रगटत रस के प्रथम ही, उपजत जौन विकार। 
सो थाई तासो कहत, नवधा नाम प्रकार॥' 


उत्पन्न होते हुए रस के प्रथम जो विकार प्रकट हो वह स्थायी भाव है। वास्तव में स्थायी भाव 
प्रकट हुआ', यह कहना कठिन हे, वह तो सचारी भावो, अनुभावो के रूप में ही प्रकट होता हे, 
और प्रकट होना ही रस की स्थिति है, अत उसके पहले 'प्रकट हुआ' नही कहा जा सकता, उसकी 
आन्तरिक अनुभूति हो सकती है। रति के दो मेद--श्रवण और दरशशंन--इन्‍्होने माने हे। इसमें 
उद्दीपन का वर्णन भी विस्तारपूर्वक हुआ हैं। नायक के सहायक ने, सचिव, आदि के अनेक भेद 
जैसे व्याकरणी, नैयायिक, पुर्वमीमासक, उत्तरमीमासक, वेदान्ती, योगशास्त्री, ज्योतिषी, सामु- 
द्विकी, वैष्णव, शव, आरण्य, तीर्थाश्रयी, पौराणिक आदि माने गए हैं जो अपने अपने सिद्धान्तो 
के अनुकूल प्रेम की बातें बताते हं। 


रामसिह 


हिन्दी काव्यशास्त्र के भीतर रस-सम्रदाय में देव के बाद हमें महत्वपूर्ण विचार राम- 
सिंह के “रसनिवास' ग्रन्थ में मिलते हूँ । इसका रचना-काल स० १८३६ (१७८२ ६० ) है। इसमें 
रसानुकूल मनोविकारो को ही भाव की सज्ञा दी गई है । हास्य रस के निरूपण में रामसिह ने 
महत्वपूर्ण योग दिया है। हास्य के स्थायी सहता के दो भेद स्वनिष्ठ और परनिष्ठ इन्होंने माने 
हैं और इनमें से प्रत्येक के छ भेद--मुसुकानि, हेसनि, विहसनि, उपहसनि, अपहसनि और 
अतिहसनि--कहे है । इनमें प्रथम दो उत्तम, द्वितीय दो मध्यम तया अन्तिम दो अधम हूँ। रामसिंह ने 
भानुदत्त की 'रसतरगिणी' के अनुसार मायारस का भी निरूपण किया हूँ जिसका स्थायी भाव 
मिथ्या ज्ञान हे। वास्तव में शान्त को छोडकर सभी रस माया रस ही माने जाने चाहिए, क्योकि 
इनका सवध प्रवृत्ति से है। ऐसी दशा में माया रस की अलग स्थापना करना उचित नही ठहर्ता। 

रामसिंह ने रस के आधार पर काव्य-कोटि-निर्णय भी किया हूँ । यह निर्णय घ्वनि-सिद्धात 
में निहूपित काव्य-कोटि के समान महत्वपूर्ण हें। इसके आघार पर इन्होने काव्य की तीन कोटियाँ 
निर्वारित की हँ--अभिमुख, विमुख और परमुख। जिसमें रस की निष्पत्ति हो, वह काव्य 





१. विशेष विवरण के लिए देखिए---हिन्दी काव्यज्ञास्त्र का इतिहास, पृष्ठ १५५१ 
२- श्ठुगार ज्िरोमणि, १-८॥ 
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रसाभिमूख है, इसमें प्रमुखत रस-निरूपण होता हूं । जिसमें रस का पूर्ण अभाव हो, वह काव्य 
रसविमृख, परन्तु जिसमें रस नही, वरन भाव, अलकार, रीति आदि की प्रधानता हो, वह परमुख 
है। परमुख के दो प्रधान भेद हें--/- (१) अलकारमूख, (२) भावमुख। इस प्रकार यह कोटि- 
निर्गय काव्यप्रकाश' की व्वनि, गुणीभूत व्यग्य और अव्यग्य के समान हैं। 

देव की भाँति रामसिंह ने भी छौकिक और अलौकिक दो भेद रस के किए हूँ और म्युगा- 
रादि को छौकिक रसो में परिगणित किया है। रामसिह का स्थान रस-सप्रदाय में महत्वपूर्ण 
हँ। इनका अधिकाश विवेचन भानुदत्त की 'रसतरगिणी' के आधार पर हुआ हे । ' 


पद्माकर 


महाकवि पद्माकर का रस पर लिखा गया प्रसिद्ध ग्रन्थ 'जगतविनोद' हे जो। जयपुर 
सुंवशी कछवाहे राजा प्रतापसिह के पुत्र जगतर्सिह की आज्ञा से रचा गया था। रचना-काल 
सन १८१० ई० (स०१८६७वि० ) के लगभग हूँ । 'जगतविनोद” रसराज के समान ग्रन्य हे जिसमें 
शास्त्रीय विवेचत नही, वरन अत्यन्त सुन्दर उदाहरणो का महत्व हे। पद्माकर ने युग की 
परिपाटी के अनुसार रीति पद्धति पर लिखा हे, पर वास्तव में है वे कवि ही और प्रमुखतया 
उनकी देन रीतिकाव्य के क्षेत्र में समझनी चाहिए। 


बेनी प्रवीन ड 


इसी परपरा का ग्रन्थ वेनी प्रवीन कृत तवरसतरग' हे जो १८७४ वि० (सन १८१७ ई० ) 
में आश्रयताता नवत्कष्णा के-प्िए रचा गया। इसका उल्लेख 'नवरसतरग' के इन दोहो में 


ऊूव दिग दीप युत, सिद्धि चन्द्र वल पाइ। 
पास श्रीपचमी, श्रीगोपाल सहाइ।॥। 
“में त्जराज नित, कहत सुकवि प्राचीन । 
रस सुनि रीझ्षिहे, नवलकृइन परवीन ॥। 


७-० » » -» « वीहा, वरवे छन्दो में तथा उदाहरण सवेया और मनहरण छन्‍्दो में हेँ। इसमें 
श्षुगार और नायिका-भेद का वर्णन अधिक विस्तार से हे । अन्य रसो का वर्णन अत्यन्त सक्षिप्त 
है। लक्षण स्पष्ट और उदाहरण बडे सरस और मनोमोहक हैं। 'नवरसतरग' अपने काव्य-सौन्‍्दर्य 
के कारण ही अधिक प्रसिद्ध हें। 

रसिक गोविन्द 


रसिक गोविन्द वुन्दावन वासी महात्मा हरिदास के गद्दी शिप्य ये। इनका कविता- 
काल सन १७९३ से १८३३ ई० तक (स० १८५०-१८९० वि०) माना जाता है। इनके वनाएं 
नौ ग्रन्यो का पता चलता हे जिनमें अधिकाश क्ृप्ण-मक्ति सवधी हूँ। एक ग्रन्य “रसिक गोविन्दा- 
नन्दघन में काव्यशास्त्र विषयक सामग्री हे । 'रसिकगोविन्दानन्दघन' की रचना स० १८५८ वि० 





१. देखिए भानुवत्त कृत रसतरंगिणी की छठवीं और सातवीं तरगें। 
प्‌ 


४५० हिन्दी साहित्य 


(सन १८०१ ई० ) में हुई थी। इसके अन्तर्गत अलकार, गुण, दोष, रस तथा नायक-तायिकाओो 
का बडा विशद वर्णन हूँ । इनमे लक्षण ब्रजभाषा में तथा उदाहरण सरस ब्रजभाषा पद्च में हैं। 
प्रशोत्तरो द्वारा काव्यशास्त्र सबधी अनेक झकाओ का समाधान किया गया हूँ। लक्षण और 
उदाहरण दोतो में ही सस्क्ृत के ग्रव्थो से किए लक्षण-उदाहरणो के अनुवाद से हैँ, और वीच- 
बीच में प्रन्यकर्ता का मत देकर अपने निजी विचार रसिक गोविन्द ने दिए हे । प्रमुखतया इस 
ग्रत्य के आधारभूत 'नादयशास्त्र'' 'अभिनवभारती', “ध्वत्यालोक', “काव्यप्रकाश', 'साहित्य 
दर्पण” आदि है। प्रघानतया ये रसवादी लेखक हैं और “रसिकगोविन्दानन्द घना १९ वी 
शताब्दी के प्रारभ में लिखे हुए महत्वपूर्ण ग्रन्थों में हें । 


नवीन कवि 


नवीन कवि ने स० १८९९ वि० (सन १८४२ ई०) में नाभानरेश मालवेन्द्रदेव सिह 
की आज्ञा से 'रगतरग' तामक रस-प्रत्थ की रचना की थी। इसमें तायिका-मेद, विभाव, अवुभाव, 
सचारी भाव, तथा रस का वर्णन है। सभी रसो का वर्णन हे, परन्तु प्रधानतया ख्ुंगार और वीर 
रसो का अधिक सुन्दर हे। इस ग्रन्थ के उदाहरण अत्यन्त कवित्वपूर्ण हैं। 

इस प्रकार २० वी झताददी के प्रारभ तक नायिका-भेद ओर प्रमुखतया श्युगार-वर्णन की 
प्र त्ति रही। इसके बाद भी, ग्वाल, ,चन्द्रशेख्रर विहारीसरन आदि के ग्रन्थ रस पर लिखे गए 
जो कि बीसवी शताब्दी में आई रीतिशास्त्रीय पर॒परा के उदाहरण हैं। 


गे, ध्वमि-सम्प्रदाय 


ससस्‍्कृत के काव्यशास्त्र के अन्तर्गत ध्वनि की सबसे अधिक शास्त्रीय व्याख्या हुईं। ध्व्ति- 
सिद्धान्त काव्य-शास्त्र सबवी समस्याओं की पौढ चिन्तना का परिणाम हे और अनेक दृष्टियो से 
यह बडा व्यापक और पूर्ण सिद्धान्त हे जिसने अपने अन्तगंत काव्य की लगभग सभी विशेषताओं 
के स्त्रीकार कर लिया। ध्वनि की काव्यात्मा के रूप में चर्चा सबसे पहले किसने की, यह निश्चित 
रूप से शञात नही हैँ। परन्तु सबसे पहले व्यवस्थित रूप में ध्वनि सबधी विचारों को व्यक्त 
करने का श्रेय आचाये आनन्दवर्बन को है। आनन्दवधेन के अनुसार यह पूवव॑ प्रतिष्ठित सिद्धान्त 


या जो समय के वीतने पर लुप्त हो गया था, और जिसे उन्होने सहृदयो के लिए फिर से 
प्रतिपादित किया था। “ध्वन्यालोक' में स्पष्ट कहा गया हूँ -- 


काव्यस्यात्मा घ्वनिरितति वुधेये समाम्नातपुर्व- 
स्तस्थाभाव जगदुरपरे भाक्तमाहुस्तमन्ये। 
केचिद्वाचा स्थितिमविपये तत्वमूचुस्तदीय ॥। 
तेन ब्रूम सहृदयमन प्रीत्तये तत्स्वरूपम्‌॥१५॥ 


काव्य मे ध्वनि की प्रेरणा व्याकरण के स्फोटवाद से प्राप्त हुईं। स्फोट पूर्ववर्ती वर्णों के अनुभव 
से युवत् सस्कार के आधार पर अन्तिम वर्ण के अनुभव द्वारा जय की अभिव्यक्ति हँ--परुवंपूर्व- 
वर्णानुभवाहितसस्कारसचिवेन अस्त्यवर्णानभवेन त्मवर्णानुभवेन अभिव्यज्यते स्फोट । क्रम क्रम से उच्चरित 
होते हुए वर्णों के अय॑ का वाचक पहला हे या दूसरा या तीसरा, यह कहना कृठिन है। अन्तिम 
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वर्ण के उच्चरित होने प्र अर्थ की अभिव्यक्ति होती हे, पर अकेले नही। जब पूर्वगामी वर्णों 
का क्रम विद्यमान होता हूं तभी अर्थ प्रकट होता हे, क्योकि क्रम से उच्चारित होते हुए वर्ग 
उच्चारणोपरान्त नष्ट होते रहते हैं। समृज्चय का उच्चारण एक साथ नहीं हो सकता। अत 
वर्णों के साथ पूर्वोच्चारित वर्णों के सस्कार से अर्थ का प्रस्फुटन होता ह। यही स्फोट कहलाता 
है। इस प्रकार स्फोट को प्रकट करनेवाला वर्णों का उच्चारण घ्वनि हँँ। जिस प्रकार वर्गों के 
अलूग अलग उच्चारण से अर्थ प्रकट नही होता उसी प्रकार काव्य में सामान्य वाच्यार्थ से उसका 
म्मस्पर्शी अर्थ प्रकट नही होता। यह अर्थ व्यजना द्वारा प्राप्त होता हे । इस आर्य को वाच्यार्थ 
या लक्ष्यार्थ के बाद प्रकट करने वाली शक्ति व्यजना हूं। व्यग्याथें की विशेषता की स्थिति ध्वनि 
द्वारा ही प्राप्त होती है । यह ध्वनि एक प्रकार का अनुरणन हूँ। घटे पर चोट करने से जेसे 
टकार के वाद मधुर झकार क्रमश निकलती ह वैसे ही सहृदय के मन में किसी उक्ति के उपरान्त 
एक से एक मधुर अर्य उद्मासित होता है । वह झकार की ध्वनि के समान हे--एवं घटानाद 
स्थानीय अनुरणनात्मोपलक्षित व्यग्योप्यर्य ध्वनिरिति व्यवहृत (ध्वन्यालोक लछोचन, 
पृ० ४७) ध्वनि शब्द प्रमुखतया ऐसे काव्य के लिए व्यवहृत हुआ हूं जिसमें व्यग्यार्थ की 
प्रधानता हैँ। आचार्य आनन्दवर्धन ने लिखा ह-- 

यत्रार्थ छब्दों वा तमर्थमुपसर्जेनीकृतस्वा्ों । 

व्यडक्त काव्यविशेष स घ्वनिरिति सूरिभि कथित ॥-ष्वन्यालोक, १-१३॥। 


इसी प्रकार आचार्य मम्मट का भी कहना हें---वाच्यातिशयिनि व्यग्ये ध्वनि तत्काब्य- 
मुत्तमम्‌ ।* ध्वनि-सिद्धान्त के द्वारा रसानुभव की प्रक्रिया सवबी एक समस्या हल हुई है। हम 
शोक, हंसी, प्रेम आदि शब्द कहकर किसी को शोकित, हास्ययुक्त या प्रेम से ओतग्रोत नही बना 
सकते है, पर जब व्णित परिस्थितियों द्वारा रस की व्यजना होती हे, तव उसकी स्थिति भी स्पप्ट 
और महत्वपूर्ण हो जाती है । काव्य की आत्मा ध्वनि हुँ, इसे माननेवाले सिद्धान्त का प्रतिपादन 
करते हुए भी आनन्दवर्धत और अभिनव गुप्त ने वस्तुत रस को ही काव्य की आत्मा के रूप में 
स्वीकार किया हूं।' 





१. ऋभेणोच्चायंमाणेष्‌ वर्णेष्वर्थस्थ वाचक.। 
आदिमः कि ब्वितोय. कि तुतीयः कि तयान्तिमः ॥ 
प्रत्यायकत्वशक्तिस्तु कस्मिन्नेतेषु दृ्यते। 
स्‌ वर्णव्यजनद्वारा तमर्थव्यजयेत्स्फुटम्‌॥ 
स ध्वनि. स्फोट इत्यन्न श्ाव्दिके परिभाष्यते ॥--भाव प्रकादान, ६, पृष्ठ १७८।॥ 

२. काव्य प्रकाद। 

३. काव्यस्पात्मा स एवार्य तथा चादिकवे- पुरा। 
कौंचद्वन्द वियोगोत्य. जोक इलोकत्वमागतः ॥--ध्वन्यालोक, १-४॥ 
स एवेति प्रतयमानमात्रेपि प्रकान्ते तदीय एवं रस घ्वनिरिति मन्तव्यम्‌॥ इतिहासवलातू 
प्रकान्त वृत्तिग्रन्ववलाच्च। तेन रत्त एवं वस्तुत आत्मा, वस्त्वलकारध्वनं तु सर्वथा रखें 
प्रतिप्रपंवस्पेते हति वाच्यादुत्कृष्दी तौ इत्यभिप्रायेण ध्वनि | 
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ध्वनि-सिद्धान्त की पूर्ण व्यवस्था के अन्तर्गत रस-ध्वनि का सर्वोत्कृष्ट स्थान है। वस्तु, 
अलकार, ध्वनियाँ रस के सद्दायक के रूप में ही महत्वपुर्ण हे। शब्द-शक्तियो--अभिषा, लक्षणा 
और व्यजना में व्यजना का व्यापार पूर्ववर्ती दो शक्तियों पर आश्रित रहता है। अत ध्वनि 
के दो भेंदो--अभिधामूला और लक्षणामूला--के भो दो भेद है--! सलब्ष्यक्रमव्यप्य 
छलि और २ असलक्ष्यक्रमव्यग्य ध्वनि। असलक्ष्यक्रमव्यग्य ध्वनि के भीतर रस, भाव, 
रसाभास, भावामास, भावोदेय, भावसधि, भावश्ञान्ति और भावशवलता है । सलक्ष्यक्रमव्यग्य 
घ्वनि में अलछकार और वस्तु ध्वनियाँ हें। उपयुक्त ध्वनि अथवा व्यग्याथे-प्रधान काव्य को 
उत्तम कोटि का माना गया हे, दूसरा गुणीभूत व्यग्य हे जिसमे व्यग्या्थ प्रधान न होकर गोण 
रहता है और तीसरा चित्र-काव्य हैँ जिसे 'अवर काव्य! कहा गया है। इसमें व्यजना नहीं, 
वरन अन्य प्रकार का चमत्कार रहता है। सक्षेप में यही ध्वनि-सिद्धान्त की रूपरेखा हे। 

ध्वनिकार के सिद्धान्त का खूब खण्डन-मण्डन हुआ। पहले तो प्रतिहारेन्दराज भद्द- 
नायक, घनजय और घवनिक ने इसका खण्डन किया । परन्तु अभिनवगृप्त ने इनके द्वारा घ्वनि- 
सिद्धान्त के ऊपर एकत्र किए हुए कुहरे को अपनी प्रतिभा के सूर्य और तके के प्रभजन से दूर कर, 
इसकी सुदृढ प्रतिष्ठा की। उनका 'ध्वन्यालोक-लोचन' काव्यशास्त्र के अन्तगंत अत्यन्त महत्व- 
पूर्ण प्रन्थ हे जिसमें घ्वन्याकोंक' की टीका के साथ-साथ समस्त शकाओ का समाहार किया 
गया हू । ध्वनि-सिद्धान्त का पुन खण्डन करके कुतक ने वक्ोक्ति और महिम भद्ट ने अनुमित्ति 
सिद्धात्तों की प्रतिष्ठा की। कुतक ने 'वक्रोक्तिजी[वितम्‌' मे ध्वनि को वक्रोक्ति के अन्तर्गत माना 
है और महिम भदुट ने अपने “व्यक्ति-विवेक' में व्यजना को अनुमान ही माना हे और सिद्ध किया 
हैं कि ध्वनि नहीं, वरन काव्यातुसिति ही रसानुभूति में सहायक होती हँ। इस काव्यानुमिति' 
या अनुमान-सिद्धान्त का जोरदार खण्डन सम्मट ने अपने काव्यश्रकाश' में किया और रस एव ध्वनि 
की सत्र ल्क्ृष्ट महत्ता स्थापित कर दी। “काव्यप्रकाश' में बडी योग्यता और गभीरता के साथ 
ध्वनिसिद्धात्त का स्वरूप श्रकट हुआ और हम आगे देखेंगे कि हिन्दी के ध्वन्याचार्यों ने प्रमुखतया 
काव्यप्रकाश' का आधार ग्रहण किया हूं। 'साहित्य दर्पण” और “रसगगाघर' दोनो ही ग्रन्थों में 
रस ओर ध्वनि की महत्ता स्थापित्त रही, यद्यपि इनमें समस्त काव्यागों का विवेचन हे । “रसगगा- 
धर में पडितराज ने ध्वनिकार के द्वारा प्रस्तुत तीन भेद--उत्तम, मध्यम और अवर को, जिनमें 
गुगीभूत काव्य को मध्यम कोटि का मावा गया हे, स्वीकार नहीं किया तथा एक और श्रेणी, 
उत्तमोत्तम, की स्थापना की | इनके अनुसार गुणीमूतव्यग्य भी उत्तम काव्य के अन्तर्गत हूँ । इस 
प्रकार ब्वनि-सिद्धान्त की स्थापना बडे खण्डन-मण्डन के उपरान्त हुई और हिन्दी के प्रमुख 
रोतिशास्त्ियो ने भी इसका तिरूपण किया। 


हिन्दी के ध्वन्याचार्य 


हिल्दी काव्यशास्त्र के अन्तर्गत घ्वनि का निहुपण करने वाले सर्वप्रथम आचार्य कुलपति 
मिश्र हैं। केशव, चिन्तामणि, भूषण, मतिराम, तोप आदि ने रस [और अलछकारो की चर्चा करते 
हुए भी ध्वनि का वर्णन नहीं किया। 
कुलपति मिश्र कृत “रस-रहस्पा 

कुलपति जागरे के रहने वाले मायुर चौवें तया भूषण के समकालीन थे। इनके पिता 


रीतिकाव्य और रींतिशास्त्र श्र 


का नाम परशुराम था और क्‌मंवशी राजा जयसिंह के पुत्र रामसिह के लिए इन्होने 'रस-रहस्थ' की 
रचना की । 'रस-रहस्य' का रचना-काल स० १७२७ वि० (सन १६०० ई०) हूं। अपने आश्रय- 
दाता से यह आदेश पाकर कि देववाणी में कविता-सवर्वी जो विचारहे, उन्हें भाषा में लिखों जिससे 
उसका मर्म समझा जा सके, कुलपति ने मम्मट के मत का सार अपने ग्रन्थ “रस-रहस्य' में 
प्रकट किया ।' 'काव्यप्रकाश” और 'साहित्यदर्ंण” के आधार पर काव्य की परिभापषाएँ देकर 
उनकी विवेचना करने के साथ कुलपति ने काव्य का निजी लक्षण भी इस प्रकार दिया-- 


जग ते अद्भुत सुख सदन, सब्दद अर्थ कवित्त। 
यह छच्छन मे ते कियो, सम शि ग्रन्थ वहु चित्त ॥।* 


उसके वाद प्रथम वृत्तान्त में ध्वनि के आधार पर काव्य-पुरुष का रूप स्पष्ट करते हुए 
कुलपति ने लिखा हे कि शव्दा्ें उसका जरीर और व्यग्य उसका प्राण है । गुण और अलकार 
आभूयण हे तथा दोप दूपणों के समान है। इस प्रकार व्यग्य प्रधान उत्तम काव्य, व्यग्यवाच्य- 
समान मध्यम काव्य तथा व्यग्यहीन शब्द अर्थ की विचित्रता से युक्त अवर काव्य होता हे । 

'रस-रहस्य' के दूसरे वृत्तान्त में शव्दार्थ-निर्णय हे । जो सुना जाय वहू शब्द और जो समझ 
में आवे वह अर्य हे । वाचक, लक्षक, व्यजक शब्दों का वर्गन तया तात्पर्य वृत्ति का भी सकेत 
इस ग्रन्थ में किया गया हे । ध्वनि के विचित्र भेदो के अन्तर्गत भावों का वर्णन' हूं । स्थायी भाव 
जिनके द्वारा प्रकट हो वें विभाव हे और जो दूसरो पर स्थायी भाव प्रकट करें वे अनुभाव है तथा 
सव रसो में सचरण करने वाले सचारी भाव हो कुलपति की परिभावषाएँ प्रामाणिक हैँ और 
इन्होने एक-एक करके समस्त रसो का वर्णन किया हूँ । इनका रौद्र रस का वर्णन युद्ध वीर का सा 
हू। कुलपति ने रौद्र और युद्धवीर का भेद बताते हुए कहा हे-- 

समता की सुधि हे जहाँ सु हँ जुद्ध उत्साह। 
जहें भूले सुधि सम असम, सु हैँ क्रोध निर्वाह ।' 

यहाँ पर मनोवैज्ञानिक दुष्टि से यह वात सत्यहं कि समान के साथ उत्साह का 
भाव होता हँ जो वीरता से सवधित हे और असमानता में क्रोध का। रसघ्वनि के वाद 
भावध्वनि' तथा अन्य रूपो का विस्तार से वर्णन हुआ हूँ। तीसरे वृत्तान्त में उत्तम और 
चतुर्थ वृत्तान्त में मध्यम काव्य का वर्णन हूँ! पाँचवें में काव्य-दोप, छठें में गुण तथा सातवें 
और आठवें में मछकारो का वर्णत किया गया हैँ। लक्षण अधिकाशत दोहो जौर उदाहरण 
कवित्त-सवैयों में हैँ। कुलपति के विचार प्रौढ और प्रामाणिक हूँ | पर कोई नवीनता देखने 
को नही मिलती । 


देव कृत 'फाव्यरसायनो 


कुलपति के वाद रीतिकाव्य के प्रसिद्ध कवि और रसाचार्य देव ने घ्वनि पर 'काव्यरसायना 





९ रस-+रहस्य, ९, ११-१२३ 
२. वही, १, १६॥ 
ने वही, २, १४५॥ 


फ्जब 


४४ हिन्दी साहित्य 


ग्रत्य लिखा हे। यह घ्वृनि-सिद्धान्त का ही निरूपण करने वाला ग्रन्थ हे, यद्यपि उसमें प्रधानतया 
रस का महत्व ही स्पष्ट है । 'काव्यरसायन' में ध्वनि के साथ रस, गुण, अलकार और छद का 
भी विवेचन हू । देव के 'काव्यरसायन' का आधार 'काव्यप्रकाश' नही, वरन वन्यालोक' जान 
पडता हूँ। इन्होने तात्परय वृत्ति का भी अमिधा, लक्षणा और व्यजना के साथ वर्णन किया हे । 
देव के विचार से शब्दार्थमय काव्य कामधेनु है जिसका दूध रस है और आनन्द माखन हें।' अधि- 
काश आचार्यों ने काव्यपुरुष का रूपक बाँधा हे, पर देव ने कामधेतु का रूपक बाँधकर अपनी 
मौलिकता प्रकट की हे । लक्षण के विवेचन के प्रसंग में देव ने अयोजनवती के दो भेद शुद्ध और 
मिश्चित किए है । यौगी को इन्होने मीलित नाम दिया है, जो नया है । शुद्धा के साथ मीलित शब्द 
अधिक उपयुक्त जान पडता हूं,शेष मेद परपरागत रूप में हैं । देव ने वृत्तियो के शुद्ध मेदों के अति- 
रिक्त सकीर्ण या सूक्ष्म भेद भी किए है, जिनमें अभिवा में अभिवा, लक्षणा, व्यजना, लक्षणा में 
अभिषा, लक्षणा, व्यजना और व्यजना में अमिधा, लक्षणा, व्यजना तथा तात्पय में तीनो की स्थिति 
का विवेचन करके बारह भेदो का वर्णन किया है । देव का यह वर्णन निजी विशेषता के रूप में 
है। इसके साथ ही साथ इन' वृत्तियो के मूल भेदान्तर भी बताए है। अमिधा के जाति, क्रिया, 
गुण, यदुच्छा, लक्षणा के कार्य-कारण, सदृशता, वेपरीत्य, आक्षेप तथा व्यजना के वचन, 
क्रिया तथा स्वर-चेष्टा मूल भेदान्तर है। तृतीय प्रकाश में रस का निरूपय हूँ जो महत्वपूर्ण है। 

देव के विचार से रस-पुकत शब्द घने काले बादलो के समान हैँ जो अमोब अरये रूपी जल 
की वर्षा करते है । रस का आनन्द बिना यत्न के नही रहता। जैसे बहुमूल्य रत्न को यत्न से रकखा 
जाता हैं और _ण से पिरोकर निपुण के हृदय को अलकृत करता है, वैसे ही रस भी है। रस भावों 
के वश में हैं और कविता शब्दार्थ के। शब्दार्थ का सार काव्य हे और काव्य का सार रस है।' 
देव के विचार से प्राचीन विद्वान रस को नव भेदों में और नवीन उसे तीन भेदो में वर्णन करते 
है। देव कहते हूँ कि ससार नव रसो से युक्त हैं, उनमें मुख्य शख्युगार हूँ जिसमें नायक-वायिका 
प्रधान हँ--- 


नवरस सव ससार में, नव रस में ससार। 
नवरस सार सिंगार रस, जुगुल सार सिंगार॥ 
हैं विभाव अनुभाव बढि, सात्विक सचारी जु। 
सो सिगार सुरतरु जमे, प्रेमाकुर रति बीजु।।' 


शूगार को देव ने निर्मेल, शुद्ध और अनन्त प्रकाश के समान माना है जिसके अन्तर्गत अन्य 
रस पक्षियों के सदुश उड उड कर भी उसका अन्त नही पाते ।* यह विचार भोज की धारणा से बहुत 
कुछ मिलता-जुलता हूँ । रस के अछूग-अलग वर्णन के वाद देव ने रस-दोपो का भी वर्गत किया 





३१. फाव्यरसायन, १०३। 
२० वहीं, ३-२८॥ 
३. वही, ३-३०॥ 
४. वही, ३, ३२ 
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हूँ तथा नवरस की विविध वृत्तियो का विवेचन भी । श्ूगार का अलग से विस्तृत वर्णन देव ने 
किया है और उसी के साथ नायिका-मेद का भी वर्णन हुआ हे । 

देव ने अभिधा और व्यजना दोनो का ही महत्व प्रदर्शित किया हे और प्राचीन एवं नवीन 
आचार्यों के मत्तो को देते हुए लिखा हें-- 


अभिषा उत्तम काव्य हे, मध्य लक्षणा लीन। 
अधम व्यजना रस कुटिल, उलटी बहत नवीन।॥।' 


अपनी भावना उनकी अभिषा के पक्ष में ही प्रकट होती हे जिसमें रस का स्वाभाविक, 
सहज, स्वच्छद, निर्वाघ वर्णन हो। व्यजना से रस कुछ कुटिल रूप में आता हू । पर देव का यह मत 
ध्वनि-सिद्धान्त के पूर्ण विकास को ध्यान में रखते हुए कुछ समीचीन नही कहा जा सकता । 

सातवें, आठवें और नवें प्रकाशो में गुण और अछकारो का तया दशम और एकादश 
प्रकाश में छन्‍्दो का वर्णन हे । गुण का वर्णन देव ने रीति कहकर किया हू। इस प्रकार 'काव्य- 
रसायन' में देव के रस और ध्वनि पर प्रौढ एव महत्वपूर्ण विचार देखने को मिलते हैं। 


सुरति मिश्र 


सूरति मिश्र आगरे के रहने वाले कान्यकुव्ज ब्राह्मण थे। काव्यशास्त्र पर इन्होने अनेक 
ग्रन्थ लिखे, भैसे 'अलका रमाला', 'रसरत्नमाला', 'काव्यसिद्धान्त', “रसरत्नाकर', 'सरसरस', 'जो रा- 
वर प्रकाश' आदि हे। इसके अतिरिक्त “रसग्राहकचन्द्रिका' 'रसिकप्रिया' की टीका हे जिसे इन्होने 
जहानाबाद के नवाब नसीझल्ला के कहने परस ० १७९१ वि० में लिखी। 'जोरावर प्रकाश, 'रसिक- 
प्रिया” की दूसरी टीका हूं जो १८०० वि० (१७४३ई० ) में जोधपुर नरेश जोरावर सिंह के लिए 
लिखी गई।अमरचन्द्रिका' सूरति मिश्र द्वारा लिखी गईं 'सतसई' की टीका हे । इनकी “'वैताल 
पचीसी' १८ वी शताब्दी के हिन्दी गद्य का नमूना हे जिसे पहला उपन्यास माना जा सकता हूँ। 
“रसरत्नाकर' स० १७६८वि० (१७११ ई०)का लिखा श्ूगार व नायिका-भेद का ग्रन्थ है । ध्वनि 
का वर्णन करने वाला इनका ग्रन्थ 'काव्य-सिद्धान्त'हं जिसमें काव्य प्रकाश के आधार पर काव्य 


का विवेचन और ध्वनि का निरूपण हू। काव्य की इन्होने अपनी निजी परिमापा प्रस्तुत की हे, जो 
इस प्रकार हैँ --- 


वरनन मनरजन जहाँ, रीति अलोकिक होइ। 
निपुन कम कवि को जु तिरहि, काव्य कहत सब कोइ॥ 
कवि का वह निपुण कर्म जिसमें अलोकिक रीति से मनोरजक वर्णन हो, काव्य हें। यह 
बडी व्यापक परिभाषा हे जो किसी भी सिद्धान्त विशेष से सवब नही रखती ग्रन्थ में काव्य- 
प्रकरण-प्रयोजन, शब्दार्य तथा शब्द-शक्तियो, दोप, गुण, अलकार आदि का वर्णन प्रमुखतया 
काव्य प्रकाश' के आधार पर ह। अन्त में छन्दो का भी वर्णन हूं। काव्यश्ञास्त्र के सभी अगो पर 
प्रकाश डालने वाला यह एक प्रामाणिक ग्रन्य है । 





१. काय्यरसाथन, ६, ७२ 
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कुमारमणि भट्ट 


कुमारमणि भट्ट वत्सगोत्री तैछग ब्राह्मण हरिवल्लभ जी के पुत्र थे जो कि प्रसिद्ध सप्त- 
शर्तीकार गोवर्धनाचार्य के छोटे भाई वललभ जी की छठवी पीढी में उत्पन्न हुए थे। कुमारमणि 
सस्कृत के अच्छे विद्वान और कवि थे। इनका लिखा ग्रन्थ “रसिक-रसाछ” काकरोली 
से छपा है । यह काव्यशास्त्र का अच्छा ग्रन्थ है और "काव्य प्रकाश” के आधार पर लिखा 
हैँ। रचना-काल स० १७७६ वि० (१७१६ ई०) हे। 'काव्यप्रकाश” के अनुसार ही इसमें 
काव्यप्रयोजन, कारण, भेद, शब्दशक्ति, रस, नायिका-भेद आदि का वर्णन हे। बीच-बीच में 
कही-कही गद्य में व्याख्या भी दी हे जो इनके लक्षण और उदाहरण को स्पष्ट करती है । 


श्रीपति 
श्रीपति मिश्र कालपी नगर के रहने वाले ब्राह्मण ये। इनके द्वारा रचित “काव्य- 


सरोज' काव्यशास्त्र के प्रसिद्ध ग्रन्थों में हं। इसके अतिरिक्त श्रीपति ने 'कविकुल कल्पद्रुम, 
'रस-सागर,' अनुप्रास-विनोद,' “विक्रम विलास', (सरोज लरतिका, “अलकार गगा' आदि 
ग्रन्थ लिखे हैं। 'काव्यसरोज' की रचना सवत १७७७ वि० (सन १७२० ई०) में हुई थी। 


'काव्य सरोज' “काव्य प्रकाश! के आधार पर हू। काव्य की परिभापा श्रीपति ने यह दी हूँ --- 


शब्द अर्थ विनु दोष गुतन, अलंकार रसवान। 
ताको काव्य बखानिए, श्रीपति परम सुजान॥। 


काव्य का प्रस्फुटन प्रतिभा, निपुणता, लोकशास्त्रज्ञान और अभ्यास से होता हे। 
निपुणता श्रीपति के विचार से वह कुशलता हूं जिसके द्वारा उसे शब्द और शब्दार्थ का तुरत भान 
हो जाय। तक॑ की नई सूझ प्रतिभा हे । शक्ति, निपुणता ओर प्रतिभा--प्रे तीन रूप श्रीपति ने 
सामान्यतया कह। जाने वाली प्रतिभा के कर दिए हे और इस प्रकार श्रीपति के विचार से काव्य 
के छ कारण हो जाते है । श्रीपति ने उत्तम, मध्यम और अवम इन तीन काव्य-भेदो में ध्वनि, 
गुगीभत व्यग्य जौर अवर या चित्र काव्य का विवेचन किया हूँ, जिसमें कोई नवीनता नही । 

काव्य सरोज' के चतुर्थ और पचम दल दोप-वर्णन में छगे है । इसकी विशेषता इस वात 
में हैं कि इसमें श्रीपति ने हिन्दी के प्रसिद्ध कवियो--जैसे केशव, ब्रह्म, सेनापति आदि--की 
रचनायों में दोष दिखाए हूँ। आठवें, नवें दलो में काव्य-गुणो तथा दसवें, ग्यारहवें और 
बारहवें दल्ी में जलफारो के वर्णन हैं। तेरहवें दल में रसो का वर्णन है जिसमें ताट्यशास्त्र का भी 
जाथार लिया गया हूं। 
सोमनाथ 

जयपुर नरेश महराज रामसिह के मत्र-युरु छिरीरा वच्च के माथुर ब्राह्मग तथा नरोत्तम 
मिश्र के उशवरों में से सोमनाथ थे। ये नौछकठ मिश्र के पुत्र गगायर के छोटे भाई थे। इन्होने 
भरतपुर के महाराज वदनसिह के कनिष्ठ पुत्र प्रताप सिह के लिए “रसपीयूपनिधि' नामक 
प्रन्य॒यनाया जिसकी रचना सवत ?७९४वि० (सन १७३७ ई०) में हुई । इस विस्तृत 
प्न्‍न्व में जाव्यकक्षण, प्रयोजन, भेद, शब्द-शफ़्ति, ब्वनि, भाव रसरीति, गण, दोय तया छन्द 
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का वर्णन हूँ। “रसपीयूपनिधि” काव्यशास्त्र पर एक पूर्ण ग्रन्थ हेँ। प्रथम पाँच तरगों में छत्दो 
का वर्णन है । छठवी तरग में सोमनाथ ने कविता की परिभाषा इस प्रकार दी हे -- 


सगुन पदारथ दोव विन, पिगल सत अविरुद्ध। 
भूषण जुत कवि कर्म जो, सो कवित्त कहि बुद्ध ॥ 
काव्य की यह घारणा मम्मठ के आधार पर हूं। काव्य-प्रयोजन भी ऐसे ही हैं। ये 
घ्वनिवादी हैँ और काव्य का प्राण व्यग्य ही मानते हे । सोमनाथ ने लिखा हे--- 


व्यग प्राण अर अग सव, शब्द अरय पहिचान। 
दोप गौर गृण अलूकृत, दूषणादि उर आति॥ 


इस प्रकार शब्द-शक्ति और भेदो का वर्णन इसमें विस्तार के साथ किया गया हूं । 
रस और भावध्वनि के भीतर रसो एवं भावों का विशद वर्णन है। उन्नीसवी तरग में गुगीभृत 
व्यग्य के आठ रूपो का तथा वीसवी तरण में दोषो का वर्णन है । लक्षण और उदाहरण पूर्ण स्पष्ट 
हैं। इक्कीसवी तरग में गुणो और बाईसवी में अछकारो का वर्णन करते हुए यह ग्रत्य समाप्त 
किया गया ह। काव्यशास्त्र पर यह एक बृहत ग्रन्थ हूँ । 


भिजारीदास 


रीतिकाल के प्रसिद्ध माचार्य कवि दासजी प्रतापगढ के ट्योगा गाँव के रहने वाले थे । 
इनके पिता का नाम कंपालदास था। दासजी ने 'रससाराश', छट्ा्णंव पिंगल', 'काव्यनिर्णय', 
श्गारनिर्णय नामक ग्रन्थ काव्यशास्त्र पर लिखे। काव्यशास्त्र की दृष्टि से सब से प्रौढ़ और प्रसिद्ध 
ग्रन्थ काव्य-निर्णय' हे जिसमे घ्वनि का विवेचन और रस, अलकार, गुण, दोप आदि का वर्णन 
हैं। यद्यपि इन्होने समस्त विपयो पर लिखा हू, पर ये मम्मठ के द्वारा 'काव्यश्रकाश' में प्रतिपादित 
घ्वनि-सिद्धान्त के अनुयायी है । 'काव्यनिर्णय' में दास ने सबसे पहले काव्य-प्रयोजन पर विचार 
किया है । काव्य-कारण में प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यास को स्वीकार करते हुए वे कहते है कि 
व्युत्पत्ति और अभ्यास रथ के दोनो पहियो के समान हैं जिनके विना रथ नही चल सकता, 
प्रतिभा सारथी चाहे कितना वली क्यो न हो। दासजी के विचार से रस कविता का अग, अलकार 
आभूषण, गुण रूप-रग तथा दोप कुरूपता है ।' यद्यपि दासजी ने स्पष्ट नही कहा, पर वे काव्य 
की आत्मा घ्वनि मानते हूँ, ऐसा जान पडता हें। दुसरे उल्लास में पदार्थ-निर्णय हें। अभिवा 
शवित और वाच्याथ का भी दास ने विस्तार से वर्णन किया हूं और छक्षणा,व्यजना का भी विस्तृत 
विवेचन हैँ । इनके लक्षण सकेतपूर्ण हे, पर हे स्पष्ट। इनके उदाहरण सुन्दर हैं। 

दास ने लिखा हे कि व्यजना या तो अभिवा पर आश्रित रहती है या लक्षणा पर | वाच्यार्थ 
और लक्ष्यार्थ पात्र के समान हूँ जिन पर व्यग्या्थ रूपी जरू टिकता है। इस प्रकार अभिवामूला 
ओर लक्षणामूला ये दो व्यजना के भेद हे । इसके वाद अलकार मूल और रसागो का वर्णन दास 
जी ने किया हँँ। इसके भीतर रस, भाव, भावाभास, भावशान्ति, मावसधि, भावोदय आदि 





१. काथ्य-निर्णय, प्रथम उल्लास, १६ वाँ छनन्‍्द ॥ 
ण्८ 
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के साथ-साथ अपराग, रसवदादि का वर्णन भी उन्होने किया हे, जिन्हें कि बहुत से आलकारिको 
ने अलकार में रखा है। ध्वनि-भेदो का दासजी ने विस्तार से वर्णन छठे उल्लास में किया है। 
कुल मिलाकर ४३ प्रकार की ध्वनि का निरूपण है। सातवें उल्लास में गुणीभूत व्यग्य का वर्णन 
है, जो 'काव्यप्रकाश' के समान है। अष्टम उल्लास में अलकारो का वर्णन दास ने किया है। 
इनका वर्गीकरण इन्होने प्रयम अछुकार के नाम पर किया है, जैसे उपमादि, उद्रेक्षादि। अनेक 
उल्लास अलकार-वर्णन में लगे हे। उन्नीसवें उल्लास में गृणो का वर्णन हे। दासजी ने गुणों को 
रस का सहायक और उपकारी माना है। उनका विचार हूं कि गुणो के द्वारा ही रस प्रकट होता 
है। २० वे उल्लास में चित्र को छोडकर कुछ शब्दालकारो का वर्णन है। इक्कीसतवें में चित्रालकार 
एव वाईसवें में तुक-निरूपण है । तुक दास जी की निजी विवेचना हे और इनके पहले किसी ने भी 
इसका विवेचन नही किया। तेईसवें उल्लास में दोब-वर्णव, चौबीसवे में दोबोद्धार के उपाय तया 
पच्चीसवें में रसदोय का वर्णन हू । दासजी के विचारों में मौलिकता चाहे न हो, पर हूँ वे बडे 
स्पष्ट। साथ ही इनके उदाहरण बडे चुटीले है और इनकी कवित्व-प्रतिभा को स्पष्ट करते है। 
दास के वांद जगर्तातहु का “साहित्यसुधानिधि” और रणवीर्सह का 'कविरत्ताकर' 
ऐसे ग्रस्थ हँ जिनमें ध्वनि का विवेचन हुआ है। 'साहित्यसुधानिधि' मे भरत, भोज, भम्मट, 
जयदेव, विश्वनाथ, गोविन्दभट्ठट, भानुदत्त, अप्पय दीक्षित आदि का आधार लिया गया हू। इसका 
उल्लेख स्वय लेखक ने कर दिया हे। ग्रन्थ की रचना स० १८५८ वि० (सन १८०१ ई०) में हुई 
थी। इसमें ध्वनि का वर्णन “काव्यप्रकाश! के आधार पर ही है। लक्षणा का नाम इन्होने 
कुटिला वृत्ति और अभिषा का सरला वृत्ति रखा हे । इस ग्रन्थ मे विवेचन साधारण हैं, अधिकाश 
लक्षण स्पष्ट है और अवुवाद से लगते हें। रणघीर्रसह का 'काव्यरत्नाकर,' 'काव्यप्रकाश' 
और चन्द्रालोक' के आवार पर है। इस ग्रन्थ को लिखने में कुलपति के 'रसरहस्य' ग्रन्थ का 
आदर्श सामने रखा गया है। लक्षणों को स्पष्ट करने के लिए इन्होने वार्ता लिखी हे । 
प्रतापर्साहि 


घ्यनि-सिद्धान्त के परिणामस्वरूप कुछ व्यग्यार्थ प्रकाशक ग्रन्थ लिखे गए---जैसे, 
व्यग्यार्थकोमुदी , व्यग्यार्थचन्द्रिका' आदि। इस सवब में प्रतापसाहि की “यग्यार्थकौमुदी' प्रसिद्ध 
हैं। प्रतापसाहि का एक ग्रन्थ 'काग्यविलास' मम्मट के आधार पर काव्य का विवेचन करता है, 
परल्तु व्यग्यार्थ की पुदी' में एक साथ नायिका-मेद, व्यग्यार्थ और अलूकार चलते हे । इसमें ध्वनि- 
काव्य की महत्ता स्पष्ट होती हे। उत्तम काव्य इसमें ध्वनि ही मानी गई हूं, जैसा कि उनका 
विचार हँ -- 
विंग जीव हूँ कवित्त में, सब्द अर्थ गति अग। 
मोई उत्तम काव्य है, वरनते विग प्रसग।॥ 
प्रतापसाहि ने इस ग्रन्थ में जऊकार की विचित्र धारणा प्रकट की है। उनका कथन हूँ कि 
ठयग्योन और इससे पृथक जो कोई चमत्कार दिखलाई दे, वह अलकार है। 
रस जद विग दुहुन तें, जुदों पर पहिचानि। 
जर्द चमत्टत सब्द में, जलूकार सो जानि॥। 


रोतिकावप और रीतिशास्त्र ४५९ 


इस प्रकार यह एक काव्य का चमत्कार प्रकट करने वाला ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ की 
रचना १९वीं शताब्दी ईसवी के मध्य में हुईं। इनके ग्रत्थ 'काव्यविलास' का रचना-काल 
स० १८८६ वि० (सन १८२९ ई०) हू । 

'काव्यविलास' ग्रन्य ११३६ छत्दों में समाप्त हुआ है । इसके अन्तर्गत प्रमुखतया “काव्य- 
प्रकाश' के आवार पर ध्वनि-सिंद्धान्त का निरूपणँं कियो गया ह-। प्रत्र॒ुप सुकवि ने इसे चरखारी- 
नरेश विक्रमाजीत के आश्रय में छिखा था। “काव्यप्रकाश” के अतिरिक्त अन्य आवारमूत ग्रन्थ 
'काव्यप्रदीप,' 'साहित्यदर्पण,' *रसगगावर,' “चरद्धालीक,' 'कुव॒लयानन्द,' “रसमजरी,' “रसतरगिणी' 
आदि हैं। काव्य-लक्षण, काव्य-कारण, शक्ति, काव्य-भेद आदि का वर्गन करके उत्तम काव्य के 
लक्षणो का वर्गन किया गया हे । 'काव्यविलास' में शब्दशक्ति का विद्वत्तापूर्ण विवेचन है। सक्षिप्त 
व्याख्याओ में प्रतापसाहि ने लक्षणों और उदाहरणो को स्पष्ट किया है ) हिन्दी के आचार्यों में रस- 
निष्त्ति का वर्गन इन्होने ही पहली वार किया है। रस-भेद “रसतरगिणी” के आधार पर किए गए 
हैँ । वियय-निरूपण और स्पष्ट लक्षणों के साथ-प्ताथ 'काव्यविलास' में उदाहरण भी अत्यन्त सुन्दर 
और कवित्वपुर्ण हैं। इन्होने रस का भी वर्गीकरण अभिमुख, विमुख और परमुख: के रूप में किया 
है। 'काव्यविलास'सात प्रकाशो में समाप्त हुआ हू और यह हिन्दी काव्यशास्त्र के प्रौडब्ग्रत्वो में 
से हे । 


रामदास 


रामदास का असली नाम राजकुमार था। ये काशी और प्रयाग के वीच स्थित हरिपुर 
के निवासी थे। इनके गुरु का नाम नन्‍्दकुमार था। इन्होने 'कविकल्पद्रुम' या 'साहित्यसार' ग्रन्थ 
की रचना स ० १९०१ वि० (सन १८४४ ई० ) में आगरे में की । यह ग्रन्थ काव्यशास्त्र के सिद्धान्तों 
पर प्रकाश डालता हे । ध्वनि-सिद्धान्त को मुख्य आधार मान कर इसमें अनेक गुणों का विवेचन 
किया गया हू । छेखक ने हिन्दी और सस्क्ृत के अनेक ग्रन ॥ का अध्ययन करने के उपरान्त इसे 
लिखा हू। इस ग्रन्थ में गोस्वामी तुलमीदास जी की चौपाई--आखर अरथ अलकृत नाना। 
छन्द प्रवन्ध अनेक विवाना। भावभेद रसभेद अपारा। कवित दं।प गुत विविव प्रकारा ॥--का 
आवार मान कर क्रम से काव्य-स्वहूप, काव्य-हेतु, फल, भाषाभेद (सस्क्ृत, प्राकृत, अपभ्रश 
तथा लोकभापाएँ), काव्य-भेद, शब्दार्थ-भेद, भाव, रस, अछकार आदि का वर्णन है। विवयो के 
विवेचन में रामदास की शैली वडी ही सरल और सुस्पष्ट ह और प्रत्येक स्थल पर लेखक की विद्वत्ता 
झलकती हूँ। दोहो में भी इनके छक्षण गद्य को भाँति स्पष्ट हु और उदाहरण समुचित कवित्व- 
पूर्ण हैं। रीतिकाल के अन्तिम ग्रन्यो में 'कविकल्पद्रुम' का महत्वपूर्ण स्थान है। 

इस प्रकार हम देखते हे कि आधुनिक युग के पूर्व हिन्दी रीतिश्ञास्त्र के अन्तर्गत 
अलकार, रस और घ्वनि पर अनेक ग्रन्य लिखे गए, जिनमे कुछ में तो सस्क्ृत के ग्रन्थो के भाव 
है पूर्ण या अपूर्ण रूप में प्रकट करते हैँ और कुछ में महत्वपूर्ण विचारों का प्रकाशन हुआ है। 
हिल्दी रोतिशास्त्र के भीतर सस्कृत काव्यशास्त्र की इन्ही उपर्युक्त तीच घाराजो का स्पप्ठ प्रवाह 
दिखलाई देता है । 


११, नीति तथा जीवनी साहित्य 


हिन्दी में वीर, सत, सूफी तथा श्वुगार आदि की घाराओ की भाँति ही नीतिकाव्य 
की भी एक घारा आदिकाल से चली आ रही हूं । इस धारा में समाज को स्वस्थ एवं सतुलित पथ 
प्र अग्रसर करने तथा व्यक्ति को अर्थ, धर्म, काम और मोक्ष की उचित रीति से प्राप्ति कराने के 
लिए देश, काल और पात्र के सदर्भ में समाज, व्यवहार , घर्म-आचार एव राजनीति आदि विषयक 
विधि या निर्षेधमूलक नियमो का विधान किया गया है। 

नीतिकाव्य के प्राचीनतम सूत्र भारतीय साहित्य के आदि ग्रन्थ ऋग्वेद में प्राप्त होते हैं। 
इसकी कई ऋयचाओ में दान की महत्ता गाई गई है । ८ वें मडल के ३३ वे सूकक्‍त में इंद्र का एक कथन 
हूँ जिसका अथे है, स्त्री के मत का शासन करना असभव हे उसकी बुद्धि छोटी होती हें । 
इसी प्रकार बहुत से अन्य विषयो पर भी इसमें नीतिपूर्ण सूक्तियाँ बिखरी पडी हैं। सुक्तियों 
के अतिरक्त ऋग्ेद की बहुत सी आख्यायिकाएँ भी नीति और उपदेशपरक हू । द्याद्विवेद ने अपनी 
'नीतिमजरी' में विधि-निषेघमूलक नियमो को उदाह्ृत करने के लिए सारी कथाएँ ऋग्वेद से ही 

हैं। इस प्रकार नीति-कथन की दोनो ही प्रधान शैलियो---सू क्ति रूप में नीति-कथन तथा किसी 

कहानी द्वारा उपदेश-कथन--के बीज उस आदि ग्रन्थ में वर्तेमान है । 

यह परपरा अन्य वेदिक सहिताओ, विशेषत अथवंवेद सहिता, से होती हुई ब्राह्मण 
जौर उपनिपदो में आई है । ब्राह्मण और उपनिवद, दोनो ही नीतिपूर्ण वाक्यो, इलोकों तथा आख्या- 
यिकाओ से वहुत सपन्न है । इनके प्रधान नीति-विपय उद्योग, नियम, मिताहार, सत्य, स्त्री, 
अभिमान, राजा, धर्म, दान, दया, दम, शम, विवेक, लोभ, गुरु तथा अतिथि-सत्कार आदि 
हैँ। वेदाग के अन्तर्गत आने वाले स्मातं सूत्र तया उपवेद के अतर्गत आने वाले आयुर्वेद और 
अवर्ववेद में नोतियों का और भी अधिक विकास हुआ हूँ । सच पूछा जाय तो ये तीतो नीतिकाव्य 
की तीन जालाओ का प्रतिनिधित्व करते हैं। गृह्य तया धर्म आदि स्मात॑ सूत्रों में सामाजिक, 
व्यावहारिक तया आचारिक नीति है, तो आयुर्वेद में स्वास्थ्य सवधी एवं अयव॑बेद में राजा 
स्यी। यह अवश्य हूँ कि इनमें नोति को वाते साहित्य की अपेक्षा शास्त्र के अधिक 
निफट हूँ । 

संस्कृत (लोकिक) साहित्य नीति की सूक्तियो और कवायों की दृष्टि से बहुत सपन्न हैँ । 
यो तो पुराणों, स्मृतियो, प्रवधकाव्यो, मुक्तको तथा कवा-साहित्य आदि सभी में इनका प्राचुर्य 
हूँ, पर विशेष रूप से नीति की सूक्तियो के लिए 'महाभारत' की वीम्य-नीति, विदुर-तीति, भीष्म- 
नीति तथा विदुठोगाख्यान तया इनक अतिरित्त मनुस्मृत्ति, वृह्स्पति-नीति, शौनकीय नीतिस्ार, 


नीति तभा जीवनो साहित्य ४६१ 


शक्र-तीति, चाणक्य-नीति, भर्तृहरि का 'वीतिशतक, कामंदक का 'नीतिसार', गुमान का “उपदेश 
शतक' तथा घवश्याम, गनपति तथा वीरेइ्वर के 'अन्योक्तिशतक' आदि प्रधान हें और 
औपदेशिक कथाओं के लिए 'पंचतत्र' तथा 'हितोपदेश' प्रसिद्ध हैं। 
संस्कृत साहित्य की यह परपरा पालि में भी अक्षुण्ण रूप से मिलती है । यो तो पालि 
साहित्य धर्म प्रधान है, पर वौद्ध घमं में आचार और व्यवहार का वहुत महत्व था, अत इस साहित्य 
में वणित नीति भी जीवन के प्राप्य सभी अगो का स्पर्श करती है। नीति की दृष्टि से पालि साहित्य 
के दो प्रन्य विशेष उल्लेख्य हैं। औपदेशिक कथाओ के लिए 'जातक' तथा नीतिपूर्ण गाथाओ के लिए 
'धम्मपद । 
नीति-कथन की यह उवेर परपरा सस्क्ृत और पालि से होती हुई प्राकृत तथा अपश्रश में 
आती है । किंतु इन दोनो ही भाषाओ के साहित्यों में उसे पूर्व प्राप्त सम्मान्य स्थान नही मिल सका 
है, यद्यपि इनके साहित्य भी नीति की दृष्टि से सर्वेथा शून्य नही कहे जा सकते | पृव॑वर्ती साहित्यो 
की भाँति प्राकृत तथा अपभ्रश में भी कथात्मक तथा सूक्‍त्यात्मक (या उपदेशपरक) दोनो ही 
प्रक/र की शैलियों में नीति की वातें कही गई हू । इस प्रसग में प्राकृत की उल्लेख्य पुस्तक 'कया- 
कोश प्रकरण' 'पद्मचरित्र', 'गाथासप्तक्षती ,तथा “वज्जालग्ग' एवं अपम्रश की 'पाहुडदोहा','सावय- 
धम्म दोहा' तया “उपदेशरसायन' आदि हूं। प्राकृत तथा अपश्रश साहित्य के नीति-अश का धर्म 
और आचार नीति से अपेक्षाकृत अधिक सव॒ध हें और व्यवहार तथा समाज नीति से कम। सभ- 
वत जैन धर्म के निकट सपर्क के कारण ऐसा हुआ है। 
प्राचीन तथा मध्यकालीन आयंभाषा के साहित्य से रिक्य रूप में मिली नीति-कथन की 
यह परपरा आधुनिक आयरयंभाषाओ में केवल हिंदी में ही उचित रूप से विकसित हो सकी हूँ । हिंदी 
ने इस घारा का जीवन-रस अपने पूर्ववर्ती साहित्यो से ग्रहण किया है, पर उसे वह समग्ररूपेण नही 
ले सकी है। औपदेशिक कथाएं, जिनका इस घारा में विशिष्ट स्थान रहा हैं और जो अनेक रूपो 
में विश्व के अनेक सपन्न साहित्यो में अपने चरण-चिह्लू छोड चुकी हे, हिंदी में प्राय नही के वरावर 
हैं। इसका कारण कदाचित हिंदी के आदि तथा मध्य युगों में गद्य का अभाव है। आधुनिक 
काल में, आरभ में, इस दिशा में कुछ प्रयास अवश्य हुए, पर साहित्य के प्रति उपयोगितावाद का 
दृष्टिकोण युगोचित न होने के कारण उन्हें प्रोत्साहन न मिला। छद॒वद्ध नोति-वचनों की 
प परा को हिंदी ने अवद्य पूरी तरह अपनाया और यह अपनाना इस सीमा तक पहुँच गया कि यह्‌ 
कहना तनिक भी अत्युक्तिपूर्ण न होगा कि हिद्दी में ऐसे कवि वहुत ह। कम होगे जिनके काव्य 
में नीति के अश विल्कुल न हो। 
हिंदी का नीतिकाव्य तीन रूपो में मिलता हं--पहला प्रवध काव्य के अश रूप में, दूसरा 
अन्य विषयक मुकतको के साथ और तीसरा स्वतत्र नीति-मुक्तक रूप में । 'पृथ्वीराजरासो', 
'पदमाव्ता, 'रामचरितमानस' तथा “रामचद्विका' आदि में यत्र तत्र विखरे नीति-छद पहुले 
प्रकार के हैँ। दूसरे प्रकार के नीति-छद कबीर, नानक, व्यास, तुलसी, अग्रदास, रत्नावली, गग दादू, 
विहारी के हैं और रसनिधि तथा चरनदास आदि के भवित या श्टगार विपयक मुक्तक सग्रहो के 
साथ मिलते है ओर तीसरे प्रकार के, जो हिंदी के प्रतिनिधि नीतिकाव्य हैं, देवीदास, रहीम, वृद, 
जान, वेताल, घाघ, गिरिवर, सम्मन तथा दीनदयाल गिरि आदि की रचन/ओ में पाए जाते हैं। 


४६२ हिन्दी साहित्य 


आदिकालीन नीतिकाव्य प्रथम दों रूपो में उपलब्ध हँ। इतिहास के विद्यार्थी से यह 
वात छिपी नही हे कि हिंदी का आदिकाल राजनीति और घर्म की दृष्टि से उथल-पुथल का काल 
था। राजनीति में युद्धो का वोलबालू या, घर्म में ताथो तथा जनो का प्राचान्य था। इस प्रकार 
उस युग में जीवन की सार्थकता प्रधानत तलवार या भक्ति के घती होने में थी--- 


जननी ऐसा बेटा जनिए के सूरा के भक्त कहाय'---आल्हखंड 


तत्कालीन नीति-साहित्य भी इन्ही भावनाओं से ओतप्रोत है। उस काल के सिद्धों के 
जीवन में सयम का अभाव था तथा उनमें तरह-तरह के अनाचार फैल रहे थे, अत उसे रोकने 
के लिए गोरखनाथ (लगभग १० सदी ई० ) को चित्त की ल्षुद्धि तया उसे दृढ़ रखने, मन के विकारों 
को जीतने, ब्रह्मचर्य-पालन करने एवं नशा-सेवन न करने के सबंध में उपदेशात्मक छद लिखते 
पडे। जैनो में मी आचार और सयम की परपरा टूट रही थी, अत जैन कवियो को सीधे या अपने 
महापुरुषों की जीवन-गाया वर्णित करने के बहाने अपने धर्म के अनुकूल उपदेश की बातें लिखतनी 
पड़ी। यह घर्म के क्षेत्र की वात रही । राजनीति में युद्धो और वेयक्तिक वीरता का प्राधान्य था। 
यही कारण हे कि पृथ्वीराजरासो' (१२वीं सदी ई०) एवं आल्हखड' (१३वीं सदी ई०) 
जैसे प्रवव काव्यों में स्थाव-स्थान पर वीरत्व का पाठ पढ़ाया गया हूँ। आल्हुखड' की प्रसिद्ध 
पक्ति---'बरिंस अठारह क्षत्रिय जीवे भागे जीवन को धघिकक्‍कार।--तत्कालोन वीरता 
और युद्ध में मर मिटने में हो जीवन की सफलता मानने की भावना की चरम परिणति प्रदर्शित 
करती हू। 
कितु आदिकालीन हिंदी साहित्य में प्राप्त नीतिकाव्य प्राय आनुधगकि सा है। इस 
घारा का ययाय रूप हमें भवितकाल (या पुर्वे मध्यकाल) में मिलता हें। यह उपयुक्त तीनों 
ही हूपो में प्राप्त हें। इस समय तक आते आते देश में कुछ शाति स्थापित हो चुकी थी। वीरता 
एव युद्ध के धादिकालीन रूय तिरोहित हो चुके थे, अतएव स्वभावत आदिकालीन हिंदी साहित्य 
में जहां इनसे सवद्ध नीति एवं उपदेश का अपेक्षाकृत आधिक्य है, वहाँ भमक्तिकाल में भक्ति की 
भूमिका में समाज एवं व्यवहार नीति का प्राधान्य हुं। भक्ति-आन्दोलन इस काल में पहले की 
तुलना में अधिक व्यापक तथा शक्तिशाली हो गया था। इसकी जडें समाज में गहराई तक प्रवेश 
फर चुकी वो) इसी कारण तत्कालीन भक्तिकाव्य के नीति अश में समाज के विभिन्न स्तर के 
लोगो की जावश्यकता हूँ। मुजरिति हो उठी । कवीर (१५वीं सदी ई०) के उपदेश एवं नीति 
फे छठ में प्राय विद्रोह के स्वर का प्रावान्य दृष्टिगत होता हैँ। उस विद्रोह में समाज की आत्मा 
बोल रही हैं। रेदास (१५ वी सरी ई० ), नातक (जन्म १४६९ ई०->स० १५२६ वि० ) , व्यास 
जी (१५१०६ई०--२६१२ ई०--म० १५६७-१६६९ वि० ) तथा दाद (१५४४--- १६०३ ई० 
नन्‍म॒० १६० ८-१६६० 4० ) के नीति-उपदेश्ष के छद्ो में कबीर का विद्रोही स्व॒र ते। नही है, पर 
इसके सामान्य नीति-उपदेशों की नांति ये भो तत्कालीन भक्‍तो तथा सामान्य लोगो की सासा- 
रित्रता में पिस्तता एप सथार्य भक्ति से पराहुमुखता को देखकर ही प्रवानतया लिखे गए हैं। 
तुल्नी (१५३२ ई०--१६२३ ई> व्यय ० १५८९-१६८० वि०) के नीति छद भारतीय मस्कृति- 
सन्नत जाई्श समाज के निर्माण का पथ प्रशस्त करते हे। एक नए पम्म के प्रवेश से तत्कालीन 
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समाज में इस दृष्टि ले अनेकानेक स्खछन आ गए थे और उसका विकास विपरीत दिशा में 
हो रहा था। इसी स्थिति ने तुलसी को इस प्रकार के छद लिखने को वाष्य किया | 

उसमान ( रवना-काल १६ वी सदी ई० क। प्रयम चरण ] तथा जायसी ( १४९४ -- १५४२ 
ई०>-स० १५४१-१५९९ वि०) आदि सूफी कवियों के भी कुछ नीति-उपदेश के छद हे, पर वे 
प्राय कथया-प्रवाह में या तो आनुपगिक रूप से आ गए हैं या उनके सूफीमत के सिद्धान्तों से सवद्ध 
हैँ। इनमें ऐसे स्थल प्राय नही के वरावर है जिनकी नीति पूर्णतया समाज-सापेक्ष हो। 

भक्ति-काल के उपर्युक्त कवियो में घर्म-भावना का प्राघान्य है, अत इनके नीति-उपदेश 
के छद्दो की आत्मा भी प्राय धर्म और आचार तया कही-कही घर्म-सापेक्ष समाज-नीति से सथुक्त 
है। इस काल के नीति-कवियो की एक दूसरी घारा भी हू जो प्रमुबत समाज और व्यवहार 
नीति की हे। इनमें देवीदास (रचना-काल १६ वी सदी ई० पूर्वार्द), नरहरिं (१५०५- 
१६१० ई०जन्स० १५६३-१६६७ वि०), वीखल (१५२८-१५८५ ई०व्च्स० १५८५- 
१६४२ वि०), गग (१५३९ ई०-१६२५ ई०चचस० १५९६-१६८२ वि०) तथा रहीम 
(१५५६ ई०-१६२६ ई००स० १६१३-१६८३ वि०) उल्लेख्य हूँ । इन सभी ने नीति के 
फुटकर छद लिखे हँ। रहीम के सवध में प्रसिद्ध हें कि उन्होने नीति की पुरी सतसई लिखी थी, 
जिसमें से भव केवल २८७ के रूगभग दोहे और सोरठे उयलरूव्ध हें। इनमें सभी ऐसे है जिनका 
राज-दरवारों से सबंध था। अत इनके लिए तत्काछीन शिष्ट समाज की व्यव्नह्मर तवा राजनीति 
के सवध में रचना करना स्वाभाविक था। इन सभी में तथ्य की वातो को मात्रा और तुक के साँचे 
में कस दिया गया है । किसी में काब्यानुभूति की गहराई नहीं हे। रहोम ही एकमात्र ऐसे 
कवि हूँ जिनमें यह दोप नही हूं और जिनका नीतिकाव्य सच्चे अर्थ में नीतिकाव्य कहलाने का अधि- 
कारी हैं। शुक्ल जी की ज्वव्दावली का प्रयोग करे तो अन्य सभी को नीति कवि न कह कर नीति के 
पद्चकार कवि कहना पडेगा। ऊपर के भक्त कवियों की भी स्थिति इससे बहुत भिन्न नही हे । 
कबीर, छुलसी तथा दादू के कुछ थोडे से ही छद रहीम की कोटि के हें । इनके अन्य नीति-छदो 
में इनका उपदेशक रूप ही प्रधान है। रंदास, नानक तथा व्यासजी तो कुछ जपवादो को 
छोडकर पूर्णत उपदेदक कवि हूं । 

भक्तिकाल की एक और रचना दोहावली' मिली है, जिसे डॉ० दीनदयालू गुप्त तथा 
कुछ अन्य लोगो ने तुलूसी की स्त्री, रत्तावली की रचना माना हूँ । इस रचना का प्रवात विपय 
स्त्री विषयक नीति है । इसकी नीति भी तत्कालीन स्त्री विषयक सामान्य भावना क., जिसे बहुत 
अशो में पौराणिक युग की भावना कह सकते है और जो नई सामाजिक परिस्थिति की प्रतिक्रिया 
स्वरूप कडाई के साथ पुन प्रतिष्ठित की गई थी, प्रतिचित्र मात्र हे । 

रीतिकाल या उत्तर मब्ययुग में देश में लगभग पूर्ण शाति थी और सामतवर्ग मोग- 
विलास में डूबा हुआ था। कला के क्षेत्र में वारीकी अपनी चरम सीमा पर पहुँच रही थी, यद्यपि 
उसमें मौलिकता तथा जीवतता का असाव था। इस काल में आदि तथा भवित काल की हिंदी की 
वीर, निमृण, सूफो, कृष्ण, राम, जैन, श्ुगार तवा वीति आदि सभी घाराएं प्रवाहित हो रही थी, 
कितु उनमें क्रम पुरानी बातो का शब्द एवं शेली भेद से अवानुकरण हो रहा था। यदि कही कुछ 
मौलिकता थी,तो केवल कलात्मक वारीकी के क्षेत्र में । श्युगा रधारा में कला के अतिरिकत भावपक्ष 
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में मी कुछ मौलिकता विकसित हुई जो युग के अनुरूप थी। उसका न विकसित होना ही 
अस्वाभाविक होता। इस काल का नीतिकाव्य भी इसका अपवाद नही है । इसकी अधिकाश 
बातें सस्कृत तथा प्राकृत या फारसी -गुलिस्ता' तया 'करीमा' आदि-के नीतिकाव्य की 
जूठन हूँ जिन्हें मापा, छद ओर अलकार आदि के नवीन आवरण में प्रस्तुत कर दिया गया है । 

रीतिकालीन नीतिकाव्य प्रवव के अश, अन्य विषयों -भक्ति तथा ख्यग।र आदि 
फुटकर काव्य-सग्रहो-के अश तथा नीति मुक्तको के स्वतत्र सम्रहो, इन तं।नो ही रूपो में मिलता 
हूँ। इनमें नीति के प्रधान कवियों की रचनाएँ तीसरे वर्ग में आती है। इस दृष्टि से उल्लेख्य 
ग्रय वुन्द (१६४३-१७२३ ई०ल्‍-स० १७००-१७८० वि०) की वृन्दसतसई', छत्रसाल (जन्म 
१६४९ ई०--स० १७०६ वि०) की नीतिमजरी', जान (१७ वी सदी ई०) के सिषसागर 
छदनामा” तथा 'चेतननामा', बेताल (जन्म १६००ई०ल्‍७०स० १७२४ वि०) के छप्पय, घाघ' 
(जन्म १६९६ ई०-5स ० १७५३ वि०) की कहावतें, गिरिघर (जन्म १७१३ई०--स० १७- 
७० वि०) की कुडलियाँ, परमानद (रचना-काल १८०० ई०--स० १८५७ के आसपास) के 
'तीतिसारावली', 'तीतिमुक्तावली” तया 'राजनीति-मजरी, सम्मन (रचना-काल १९ वी सदी 
ई० प्रथम चरण) के दोहे, वाकीदास (१७८१६०-१८३३ ई०--स० १७३८-१३९० वि०) के 
प्ोतिमजरी', 'कृपणदर्पण” तया 'सन्तोयछावती', विश्वनाथर्सिह (जन्म १७८९ ई०--स० 
१७४६ वि०) के 'ध्रुवाष्टक', 'अवाबनीति' तथा 'उत्तमत्रीतिच द्विक/', निहाल(रचना-काल १९ 
वी सदी ई० पूर्वार्ध) का 'सुनीति-र॒त्नाकर', दीनदयाल गिरि(१८०२-१८५८ ई०७5स० १८५९- 
१९१५ वि०) के अन्योक्तिकल्पद्रुम' तया दुष्टाततरगिर्ण,/ भड्डरी के खेती तथा शकुन के 
फूटकर छद और लक्ष्मणर्सिह्‌ (जन्म १८०७ई०--स० १८६४ वि०) के नृपनोतिशतक' तथा 
समयन।तिशतक' आदि हू । प्रथम तथा द्वितीय वर्ग की रचनाएँ वीर, श्गार तया भक्ति धारा के 
कवियो को रचनाओ के अश खझूप में मिलतो हूँ। इनमें प्रमुख ववि रज्जव जी (१५६७- 
१६८९ ई०--स० १६२४-७४६ वि०), वनारसीदास जैन (जन्म १५८६ ई०--स० १६४३ 
वि०), सुदरदास (१५९६-६८९ ई० >-स० १६५३-१७४६ वि०), विहारी (१६०३-१६६३ 
ई०--स० १६६०-१७२० वि०), रसनिधि (रचना-काल १६६० ई०८+स० १७१७ वि० 
के लगभग) तथा भमगवतीदास (रचना-काल १७ वी सदी ई० उत्तरार्ध) हैँ 

इस काल के नीति-कवियो के आचार एवं धर्म विषयक छद प्राय भक्तिकालीन कबीर 
तथा तुलती आदि को उद्धरणी मात्र हें। कही कुछ नवीनता हूँ भी, तो उसके पीछे भक्ति की वह 
गहरी अनुभूति नही है जो कवीर जैसे नोतिकारों का मूल आधार है। सामाजिक एवं व्यावहारिक 
नीतियों में, जैसा कि ऊपर सकेत किया जा चुका हूं, प्राचीन सहित्यो का अत्यविक प्रभाव है , 
यो ,नद, बिहारी, दीनदयाल, घाघ एवं विशेषत गिरिधर जैसे कुछ कवियो में मौलिकता भी है । 


१ आसाम तया उड़ोसा में डाक' नाम फे लोककवि प्रसिद्ध हे। दोनो ही भाषाओं में इनके नो ति- 
वचनो फे सग्रह प्रफाशित हो चुके हूं। इन सम्रहो के नोति-छदो एवं हिंदों में प्रचलित घाघ के 
नोति-छट्ो में केवल भाषा-भेद है । ऐसी स्थिति में यह कहना कठिन है कि मूलतः 'घाघ' या डाक 
झिद् भाया फे फवि हे। 
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इन वातों के साथ ही रीतिकाछीन नीतिकाव्य में एक ऊपरीपन है। रहीम और वृन्द की तुलना 
करने पर यह वात स्पष्ट हुए बिना नही रहती कि जहाँ रहीम के नीति-छदो में चितन और स्वानु- 
भूति की छाप है, वहाँ वृन्द में ऊपरी व्यावहारिकता अधिक है और गहराई कम । 

परिगणन की प्रवृत्ति भी इस काल की एक विशेषता है। वीर रस के कवियों ने भाँति- 
भाँति के घोडो एव अस्त्रो की सूचियाँ प्राय बनाई हैे। नीति के कवियों में विशेषत राजनीति या 
राजा के कर्तव्यों के गिनाने में इस प्रवृत्ति का आमास मिलता है। 

इन न्यूनताओं के वावजूद भी रीतिकालीन नीति-साहित्य वहुत उपयोगी है। स्वास्थ्य 
तथा कृषि विपयक सामान्य ज्ञान तया सामान्य मनृप्य के दैनिक जीवन की व्यावहारिक बातों 
का समावेश करने के कारण घाघ और गिरिधर कविराय हिंदी प्रदेश के चिर साथी वन गए हे । 
यदि बर्म के क्षेत्र में कवीर और विद्येपत तुलसी उसकी समस्याओं का समावान उपस्थित करते 
है तो अन्य क्षेत्रों में गरिघर और घाघ। 

हिंदी वीतिकाव्य का सक्षिप्त ऐतिहासिक परिचय पा केने के पश्चात विपय और कला 
की दृष्टि से उसपर विहृगम दुष्टि डाल लेना अप्रासगिक न होगा। 

हिंदी नीतिकाव्य के प्रधान विषय धर्म-आचार, समाज-व्यवहार, राजनीति, सामान्य 
ज्ञान (स्वास्थ्य, कृषि तवया ऋतु विषयक ) एवं शकुन, इन पाँच झीपेको के अतर्गत रक्‍्खे जा 
सकते हे । 

धर्म और आचार में भक्ति, मन और शरीर की शुद्धि तया खान-पान-विचार सबधी' 
विपय आते हे। इत विपयो के सवध मे नीति-निर्देश करते में नीतिकारों का दृष्टिकोण 
तातल्कालिक और सार्वकालिक, दोनों ही रहा है। भक्तिकालीन कवीर तथा तुलसी आदि की इस 
वर्ग की रचनाएँ अपेक्षाकुत अधिक सशवत हे, यो रैदास, नावक, व्यास, दादू, आदि भवितिकालीन 
तया सुदरदास, चरनदास आदि बहुत से रीतिकालीन कवियों ने भी इस प्रकार के नीति और 
उपदेश के छद लिखे हूं । 

समाज झौर व्यवहार विपयक नीति-छदो की रचना हिंदी में अन्यों कौ अपेक्षा अधिक 
हुई है। इस क्षेत्र मे भक्तिकाल में विशेष स्थान देवीदास, नरहरि तथा रहीम का है, यो कवीर, 
तुलसी, दोडरमल, वीरवल तथा गग आदि ने भी इस प्रकार के छद लिखें हे। रीति- 
काल में इस विपय पर लिखने वालो में प्रमुख ताम वृन्द, दीनदयार, घाघ तथा गिरिघर के लिये 
जा सकते हे । कुछ अच्छे छद विहारी, वाँकीदास तया भगवतीदास आदि ने भी लिखे हे । समाज 
और व्यवहार विषयक नीति में तात्कालिक दृष्टिकोण अपेक्षाकृत कम और शाइवत अधिक हूं। 

राजनीति मे वाते राजनीति विज्ञान जैसी न होकर सामान्य हुँ, जिनमें प्रमुख राजा 
के व्यक्तित्व, गृुणावगुण, दड, न्याय, शासन, व्यय, कर, प्रजापालन, शत्रु तथा मंत्री आादि से सवद्ध 
हूँ। इस वर्ग की रचनाएँ मक्तिकाल में तुलसी तथा देवीदास एवं रीतिकाल में घाध, छत्रसारू 
तथा विश्वतायसिंह आदि द्वारा लिखी गई हूँ। इनमें तुलसी द्वारा वर्णित राजनीति की वातो 
की पृष्ठभूमि में घर्म है और जन्यों में शुद्ध व्यवहार तथा सासारिकता है। इस वर्य की नीति 
का अधिकाश तात्कालिक दुष्टिकोण का प्रतिनिधित्व करता है, किंतु कुछ बातें सार्वकालिक 
नीहे। 

५९ 
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स्वास्थ्य, कृषि तथा ऋतु आदि विषयक सामान्य ज्ञान की यावे दिये नोनि-साहित्य मं 
प्रमुखत केवठ घाघ और भड्दरी द्वारा छिसी गई हूँ। ये बाते प्राय सावक्रालिफ ८ 

शकुन सवधी नीति भक्ति ओर रीति दोनो ही काछा के साहित्य में लिखी गई टू। उस 
दृष्टि से प्रमुस नाम भडूडरी तथा चरनदास का लिया जा साता ?, यो जायगी, तुठसी आदि 
ने भी इस प्रकार की बाते यत्र-तत्र दी हे । कहना न होगा कि इनका संवप्र फडिन ज्यानिप में हे 
और ये परपरागत लोक-प्रचलित जवविश्वास पर आयारित हें । सम्यता के विकास के साथ 
इन पर से लोगो की आस्था उठती जा रही है। 

नीतिकाव्य के सबब में एक प्रश्न यह भी उठता हे हि नाति के छद काज्य के जतर्गत जा 
भी सकते हे या नहीं। इस विपय को लेकर कभी कभी सदह भी प्राट फिया गया र ।' 

इस सवध में इतना है। कह देना पर्याप्त होगा हि नीति एय वियय हे ओर छिगो थी 
विपय पर काव्य की रचना की जा सकती है, यदि रचयिता में वास्तविक काय्य-प्रतिभा हो। 
यह बात दूसरी है कि नीतिकाव्य के दीय में वास्तविक काव्य-्यतिभा के छोग जपिय नहीं जाए 
और इसीलिए हिंदी नीतिकाव्य का समधिफाश पद्म मान है। वही तो तथ्य की बाते सो रस दी 
गई है और कही उन्हें उपदेश का रूप दे दिया गया हे। कयोर, तुलसी, देपीदाग, घाघ, गिरिधर 
कविराय तथा विश्वनाथसिह जादि का नीतिफाब्य इसी श्रेणी का हे। किन्तु साथ ही इसमें 
काव्यत्व या काव्य-कला का पूर्णत अभाव भी नहीं फहा जा सकफता। रहीम, यून्दर, उिहारी, जान 
तथा दीनदयाल गिरि के बहुत से छद शुद्ध काव्य हूँ । 

कहना न होगा कि काव्य की कई कोटियाँ होती हूँ जिनमे रस-फराच्य श्रेप्ठतम हे । नीति- 
काव्य उस कोटि का नहीं है, क्योकि उसमे प्राय रसानुभूति नहीं होती। निष्फर्यस्वरूप कहा जा 
सकता है कि नीतिकाव्य उत्तम काव्य या रस-काव्य न होता हुआ भी काव्य ही है। 

हिंदी नीतिकाव्य मे प्रधान रूप से दो प्रकार की शैलियो के प्रयोग मिलते हू । पहली शैली 
सीवी-साथी या पद्मात्मक है, जिसमे विना क्रिसी काव्य-विधान की सहायता के निरीक्षित वात 
सीधे या उपदेश के रूप में पद्य-वद्ध रहती हे। हिंदी नीतिकाव्य में इसी शैली का प्राघान्य है। 
कवीर, तुलसी, देवीदास, घाघ, गिरिधर तथा विश्वनायरसिह थादि ने प्राय इसी का प्रयोग 
किया है। इसीलिए पडित रामचद्र शुक्ल अधिकाश नीतिकारो को पद्यकार कहने के पक्ष में हे । 
दूसरी शैली में किसी काव्य-विधान के सहारे नीति के विषय को अधिक आकर्षक और प्रमावशाली 
वनाकर रक्‍्खा जाता है। वृन्द और रहीम ने प्रधान रूप से इसी शैली का प्रयोग किया है। 


उदाहरणो से इन दोनो का अतर स्पप्ट हो जायगा। ग्रिरिघर की एक कुडलिया है-- 


बिना विचारे जो करे, सो पाछे पछिताय। 
काम विगारे आपनो, जग में होत हँसाय। 
जग में होत हँसाय, चित्त में चेन न पावे। 
खान पान सम्मान, राग रेंग मनहिं न भावे। 





२. वे० हिंदी सर्वे कमिटी कौ रिपोर्ट--लाला सौताराम, पु० ६४, १९३०, प्रयाग । 
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कह गिरिघर कविराय, दुख कछ टरत न टारे। 
खटकत है जिय माहि, कियो जो विना विचारे। 


इसमें वात तो वडी सुदर एव अनुभूतिपूर्ण है, किन्तु सीधे पद्यात्मक ढंग से कही जाने के 
कारण चुभने की शक्ति नही रखती। वृन्द ने भी अपने दो दोहो में कार्य करने के पूर्व उसके परि- 
णाम एव कार्य॑सिद्धि में अपनी क्षमता पर विचार करके प्रारभ करने का उपदेश दिया है--- 


फल विचारि कारज करी, काहु न व्यय अमेलू। 
तिल ज्यों वारू पेरिए, नाही निकसे तेल॥ 
पीछे कारज कीजिए, पहिले पहुँच विचार। 
कैसे पावत उच्च पद, वावन वाह पसार॥ 


इन दोनो दोहो में उदाहरण देने के कारण शैली में आकर्षण एवं प्रभविष्णुता आ गई 
है। मानना पडेगा कि पहली की अपेक्षा जिसे पद्मयात्मक शैली कह सकते है, दूसरी, जिसे सूकत्या- 
त्मक शैली कह सकते हे अधिक अच्छी और काव्योपयोगी है। उपदेशात्मक छद भी पहली शैली 
के ही अतर्गत आते है। 

साहित्य में अलकार-प्रयोग की दो प्रवृत्तियाँ दिखलाई पडती हे । एक तो अभिव्यक्ति 
की पूर्णता के लिए सावन रूप में और दूसरी चमत्कार के लिए साव्य रूप में। पहली प्रवृत्ति ही 
काव्योचित है। हिंदी नीतिकाव्य में प्रधान रूप से यही प्रवृत्ति मिलती है। 

हिंदी नीतिकाव्य का सवसे प्रिय और प्रचलित अलकार अन्योक्ति है। इसका कारण 
भी है। नीति में उपदेश की वारतें रहती हे । उन्हें सीधे शब्दों में कहने की अपेक्षा अन्योक्ति के 
सहारे कहना अधिक शोभन छूगता है। इस प्रकार इस अलकार द्वारा कही गई वातें शुगर कोटेड 
पिल्स' की भांति बुरी भी नही लगती और प्रभाव भी डालती हू । इस अलकार का प्रयोग तुलसी, 
रहीम, विहारी तथा वृन्द आदि बहुत से नीति के कवियो ने किया है किन्तु इस क्षेत्र में सम्राट 
कहलाने के अधिकारी दीनदयाल गिरि हे । 

हिंदी वीतिसाहित्य में अन्योक्ति के लिए अग्रस्तुत पुराण, व्यवसाय, पशु, ऋतु, वाद्य, 
नदी, पुष्प तथा कीट आदि अनेकानेक क्षेत्रों से लिए गए हे । 

अर्यान्तरन्यास, उदाहरण तया दुष्टात भी नीति-साहित्य में वहुप्रयुक्त अलकार हूँ । अन्य 
अलकारों में लोकोक्ति, प्रतिवस्तृपमा, विशेषोक्ति, काव्यलिग, विकल्प तथा विनोक्ति आदि 
के भी प्रयोग मिल जाते हे । 

हिंदी नीतिकाब्य के प्रधान छद दोहा तथा कुडलिया हे । कबीर, तुलसी, रहीम तथा 
व्‌त्द आदि ने दोहा छद का प्रयोग किया है और दीनदयारू तथा गिरिधर आदि ने कुडलिया का । 
ययार्थत दोहा ही नीति के लिए सवसे उपयुक्त छद है । यह न तो इतना छोटा है कि इसमें उचित 
रोति से भाव व्यक्त ही न किया जा सके और न कवित्त तया कुडलिया आदि की भाँति इतना बडा 
है कि विस्तृत रूप देने से भावों की चुभन-शक्ति समाप्त हो जाय । कुडलिया छद नोति साहित्य के 
लिए वही अच्छा लगता है जह अन्योक्ति अलकार का प्रयोग किया जाय। अन्योक्ति के प्रयोग 
में वात फैलाकर कहने की भी काफी गुजाइश रहती है । गिरिधर ने विना अन्योक्ति अलकार का 


॥ 


हक 
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प्रयोग किए भी कुडलिया छद का प्रयोग किया हे जौर छद जच्छे गया नीति साहित्य में महत्व गाने 
वाले भी है । किंतु यवार्थत उनमे फैछाब के कारण ही प्र भिए्णुता की उठ माता नही है जो नोति 
के दोहो एवं अन्योवित की कुडलियों में हे। हिंदी गीविकात्य में इसे उरी के अतिरिक्त उप्पय, 
सोरठा, कवित्त तथा सर्वया भादि का भी प्रयोग दुआ 2ै। अपयादस्परुप सोपाई सथा चोषई 
छद भी मिल जाते हू । 

हिंदी नीतिकाव्य का जधिकाश बजभाषा में लिया गया हे। रहीम, यीरयड, टोटरसल, 
रत्नावली, वुन्द, विहारी, सुदरदास तथा दीनदयाल गिरि हे नौसि-छठी की साधा व्रत दी 2ै। 
तुलमी, नरहरि तथा गिरिधर आदि कुछ बडे से कवियों की भागा जययी ढ। सोतिकाब्य हे रिए 
डिंगल का प्रयोग करने बाले प्रमुग॒ कवि वॉक्तीदास है। संत हुत्रियों में सुदइस्शय को ठोड़ार 
प्राय सभी के नीति-छदो की भाषा में कई वोलियो + मिश्रण हे। शब्दगामढ की दुष्ठि मे उस 
काव्यधारा की भाषा अत्यत सरल तथा सुधोत हे। इसके जनता मे पद्ुपसलिल होने या एक 
रहस्य यह भी है। नीतिकाव्य की भाषा में लोकोतितसों का प्रचुर पयोग हुला टै। उसके शरण 
यह अधिक आकर्षफ, सशक्त तथा व्यावहारिक हो गई है। 

समवेत रूप से हिंदी का नीतिकाब्य भाव की दुर्दि से जीवन के पाय सभी पक्षों का 
स्पर्श करने वाला है तथा कला की दृष्टि से बह अपनी आवश्यकता के गातया जनुन्‍्ण हे । 


ख. जीवनी-साहित्य 


उपन्यास, नाठक तथा कहानी की भांति जीवनी-साहित्य आज के युग में साहित्य वा 

एक महत्वपूर्ण तथा रोचक अग स्वीकृत किया गया है। जीवनी-साहित्य का सबसे बडा आकर्षण 
यह है कि साहित्य के अन्य रूपो में कत्पना के जाधार पर लेगाफ़ यवातथ्यता एवं स्वाभाविकृता 
लाने का प्रयास करता है, किंतु जीवनो-साहित्य मे, यदि ईमानदारी से काम ले तो 
उसे प्रयत्नशील होने की आवश्यकता नहीं रहती। जीवनी में कियी जीते-जागते, हाइ-मास के 
आदमी के यथार्थ जीवन का चित्र प्रस्तुत किया जाता है। 

आज का जीवनी-साहित्य प्रमुखत जीवनचरित्र, जात्मझथा, सस्मरण, डायरी, याता- 
विवरण तथा पत्र, इन अनेक रूपो में मिलता है। 

भारतीय साहित्य में सस्कृत, पालि, प्राकृत तथा अपश्रञ में तो 'जीवन-चरिा' विययफ 
सामग्री का पूर्णत अभाव नही है कितु जो सामगी उपलब्ध है, उसे आज के अर्थ मे जीवनी-साहित्य 
नहीं माता जा सकता। इसका प्रधान कारण यह है कि जीवनी-साहित्य के अतर्गत आने वाली 
रचनाओ में यथातथ्य चित्रण का होना अत्यन्त आवश्यक है, कितु इनमे उसका अभाव है। उदा- 
हरण के लिए राम के जीवन को लें। इन्हें लेकर 'वाल्मीकिरामायण' से लेकर 'अगस्त्यरामायण!, 
'अद्भुतरामायण' और 'घटरामायण' आदि कितने ही ग्रव लिखे गए और सभी में राम के चरित्र 
का ही' चित्रण है, कितु सभी एक दूसरे से प्राय दूर और कही-कही तो विरोधी भी हे, साथ ही 
उनमें कवि की कल्पना और काव्यत्व का ययातथ्यता से कही अधिक महत्व है। पुराणों के पाँच 
लक्षणों में वशानुचरित' भी एक है, इसोलिए उनमें सूर्थ और चद्रवशो के अनेकानेक राजाओं के 
चित्रण है, कितु वहाँ भी यथार्थता की कमी और अतिशयोवित का वाहुल्य है। सस्क्ृत से लेकर 
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अपश्रश तक और भी बहुत से महाकाव्य और खडकाव्य, जिनमें अश्वधोप का वुद्धचरित', वाण 
का हर्पचरित', स्वयभू का 'पउमचरिउ' तथा पुष्पदत का जसहरचरिउ' एवं णयकुमारचरिउ' 
आदि चरित्र-काव्य भी हे । ये विभिन्न व्यक्तियों की जीवनियो के आधार पर लिखित हे, किन्तु 
सभी में उपर्युक्त कमी दिखाई देती है। 

हिंदी में आदि, भक्ति तया रीति कालो में एक ओर तो 'रामचरितमानस' जैसे पौराणिक 
व्यक्तियों के जीवन विषयक ग्रथ मिलते हे, जिनमें पिछले साहित्यों की भाँति ही कल्पना और अति- 
शयोक्ति का ही प्राधान्य है और दूसरी ओर पृथ्वीराज, खुमान तथा हम्मीर आदि रासो-गथ 
तया 'सुजानचरित', 'छिताईचरित', वीरदेव्सिहचरित' आदि चरित-ग्रथ या वीरकाव्य की 
बारा में आने वाले भूषण के 'शिवराजभूषण' की भाँति के ग्रथ हें जिनके आधार तो ऐतिहासिक हे 
और रचयिता भी प्राय उन ऐतिहासिक पुरुषो के समकालीन रहे हे, कितु किसी में भी तटस्थता के 
साथ यथार्थ चित्र देने का प्रयास नही है। वीर-पूजा की भावना, आश्रय पाने की इच्छा या आश्रय- 
दाता से अपने सवध को और स्थायी एवं घनिप्ठ बनाने के प्रयास के कारण रचयिताओ ने एक 
ओर तो नायक की इच्छाओं को वढा-चढाकर दिखाने का प्रयत्न किया है और दूसरी ओर उनकी 
गुटियो का उल्लेख तक नही किया है। साथ ही काव्यत्व के कारण भी इन रचनाओ मे ययार्थता 
को ओझल होना पडा है। 

- ऊपर वर्तमान काल मे प्रचलित जीवनी-साहित्य के छ रूपो का उल्लेख किया जा चुका 
है। इनमें दो रूपो, जीवनचरित तथा आत्मचरित, की ही झलक हमें हिंदी आलोच्य काल में 
मिलती है। 

'जीवनचरित' में कोई व्यक्ति किसी अन्य व्यक्ति के जीवन का चित्र' प्रस्तुत 
करता है। १८५० ई० के पूर्व के प्रमुख जीवनचरित्रों को निम्नाकित वर्गों में रक्खा जा 
सकता है--- 


वार्ता 


वार्ताओं में अधिक प्रसिद्ध चौरासी वैष्णवत की' तथा दो सी बावन वैष्णवन की' 
वार्ताएँ हे । इनमें भकक्‍्तो या सामान्य लोगो के लिए प्रसिद्ध वैष्णव भकतो की वार्ताएँ या जीवन 
घटनाएँ वर्णित हे, कही-कही चमत्कारपूर्ण अस्वाभाविकता भी है। वार्ताओं के लेखन में लेखक 
का ब्येय प्रचार है, इसीलिए ये वर्णन निष्पक्ष नही हूँ और न उनमें किसी ऐसी घटना का वर्णन 
है जिसमें नायक के अवगुण पर भी प्रकाश पडे। अन्य वार्ताओ में गोवर्घननाथ की प्राकट्य 
वार्ता' तथा गुसाई जी की चार सेवकन की वार्ता” आदि के नाम लिए जा सकते हूं 


प्रचई 


परचइयो में भी भकतो का परिचय हे। परचई-साहित्य की विश्येपता यह है कि प्राय 
ये वातचीत के ढंग पर लिखी गई हे । इनका उद्देश्य भी वैष्णव वर्म का प्रचार है। इनमें भी वार्ताओों 
के दोप वर्तमान हे। कुछ प्रसिद्ध परचइयाँ 'अप्टसखान' (सूर तथा परमानद आदि) की परचई, 
जर्नेतदास द्वारा लिखित कवीर, घना, त्रिकोचन, नामदेव, पीपा, रैदास तथा रॉका वाॉँका 
को परचइयाँ तथा रघुनाथदाम लिखित हरिदास निरजनी की परचई है। पेम द्वारा लिखी 
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हुई सत सिंगा जी की परचुरी' भी बस्तुत 'परचई ही दे जौर दंगे प्रसंग मे उरऊेगनीय 
है। 
अन्य भकतचरित 


भक्तों के चरित सवधी अन्य ग्रवो में श्रमुस नाम 'सक्‍्तमाल! का आता है, जिसमें छम- 
भग २०० भक्तों की जीवन-घटनाएँ (पुरी जीवनो नहीं) चित्रित दूं। घर्म-प्रयार हो इसका 
भी उद्देश्य है, अत चमत्कारपूर्णता एवं गुणो को बढाक़र दिसाने को प्रवृत्ति उसमें भी है। 'भात- 
माल' को टीकाओ--प्रियादास की 'भवितरसवोधिती' या रघुराजसिह, मियसिह एवं श्ुवदास 
को टीकाओ---में भी वही रूप है, केवल कुछ फवानक या घटनाएँ यदल दी गई हूँ। इस प्रमग 
में वेगीमाववदास का मोसाईचरित', तुलसी साहब का तुलसीचरित', रैपदास के 'मेवादास- 
चरित्रवोध', कपीरचरित्रवोब”' तथा श्रुवदास की “भकक्‍्तनामावलो' थादि भी उत्छेस्य हूँ। 
कहना न होगा कि इन सभी में वे ही त्रूटियाँ हैं। इनमे कुछ तो अधिकराशत कल्पित हें ! 
ख्यात तथा वात 


ख्यातों और वातो के बहुत से सश्रह राजस्थान तथा कुछ अन्य स्थानों में मिलते हुँ जिनके 
विवरण सभा तथा हिंदी विद्यापीठ, उदयपुर की लोज-रिपोर्टो में दिए गए है। ये गय और पद्र 
दोनो में हे। इनमें राजस्थान के विभिन्न राजाओं के मसक्षिप्त परिचय हूँ, जिनमें कुछ 
तो ऐतिहासिक आधार पर लिसे जाने के कारण अपेक्षाउुत अधिक यथार्थ हूँ और कुछ 
पूर्णतया कल्पित हे। उदाहरणायं “उदयपूर की ख्यात' में मेवाइ के राजाओं का परिचय है 
इसमें आरभ के बहुत से नाम पूर्णतया कल्पित हूँ । कुछ अन्य ग्रव भी, जिनके नाम के साथ 'छ्यात' 
या वात' नही है, इसी श्रेणी में आते हे। 'विदपसागर' इसी प्रकार का ग्रय हे जिसमें जोधपुर 
के राजा अभयर्सिह का जीवन-चरित्र है। 


बीतक 


जीवनी के लिए ख्यात, वात, वार्ता, परचई या स्वयं जीवनी के अतिरिक्त एक शब्द 
'वीतक' भी है। वीतक' शब्द स० 'वृत्त' से वना ज्ञात होता है और सत साहित्य में जीवन-वृत्त 
के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है। इसका इस अर्थ में प्रयोग प्रणामी साहित्य में किया गया है। प्रगामी 
संप्रदाय के प्रवर्तक प्राणनाथ के तथा उनके गुरु देवचद के जीवन को लेकर प्रणामी साहित्य में 
लालदास, ब्रजभूबण, हसराज, मुकुद या नोरगस्वामी तथा लल्लूमहराज द्वारा पाँच वीतकें लिखी 
गई है । इनमें अतिम वीतक तो गुजराती में है, शेष हिंदी में हूं । जीवनी की दुष्टि से लालदास की 
वीतक ही सबसे सुदर है जिसमें पूरा वर्गन है। धर्म तथा प्रचार की दृष्टि से लिखे होने के कारण 
बीतको में भी निरपेक्षता नही है, इसी कारण केवल गुणों का, वह भी प्राय वढाचढाकर, 
वर्णन है। 
आत्मकया 


अपने द्वारा लिखी हुई अपनी जीवनी आत्मकथा है। आत्मख्याति से दूर रहने 
की भावना के कारण आत्मकथा-लेखन की परपरा भारतवर्ष में विलकुछ नहीं मिलती। यो 
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कालिदास, वाण, कबीर, सूर, तुलसी, जायसी तथा विहारी आदि बहुत से लेखकों में उनके जीवन 
ते सवधित यत्र-तत्र कुछ पक्तियाँ मिलती हैँ जिनके आधार पर उनके जीवन की कुछ वाते स्पष्ट 
हो जाती है, कितु उन सकेतो को आत्मकथा नही माना जा सकता। भारत मे लिखे गए प्राचीन 
जीवनचरितो में 'तुजुकेवावरी' तथा तुजुकेजहाँगीरी' के नाम लिए जा सकते हू । हिंदी में लिखित 
प्राचीनतम आत्मकथा कविवर वनारसीदास जैन का अरद्ध कथानक' (सन १६४१ ई०७स० 
१६९८ वि०) है। भारत की किसी' भी भाषा में इससे पुराना आत्म-चरित नहीं 
मिलता। 

अद्धं कथानक' हिंदी के जीवनी-साहित्य का अमूल्य ग्रथ है। इसकी सबसे वडी विशे- 
पता यह है कि रचयिता ने विना किसी दुराव-छिपाव के अपने जीवन को पाठक के समक्ष रखा है, 
यहाँ तक कि अपने दुश्चरित्र तथा उसके कारण भयकर वीमारी' मे फँस जाने को भी उसने स्पष्ट 
शब्दो में स्वीकार किया है। 

पत्र का भी जीवनी-साहित्य में स्थान है और हमारे आलोच्य काल में भी अपने 
घनिष्ठो को अपने जीवन से सवद्ध पत्र अवश्य ही लोगो द्वारा लिखे गए होगे, कितु इस तरह के उदा- 
हरण अभी तक नही मिल सके हे, या कम से कम प्रकाश में नही आए हें । यदि मीरा और तुलसी 
के पत्र-व्यवहार की बात प्रामाणिक हो तो उसे इसका अच्छा उदाहरण माना जा सकता है। 


१४, जेन साहित्य 


हिन्दी जैन साहित्य का प्रारम्भ सही रूप में १५वीं शताब्दी से होता है। इसके पहले 
की रचनाएँ या तो अपभ्रश् में हे या अपभ्रश् से प्रभावित भाषा में हे, जिसे पुरानी हिन्दी या 
पुरानी राजस्थानी भाषा भी कहा जा सकता है। यो तो पद्रहवी शताब्दी की रचनाओं में भी 
अप भ्रद्ग का प्रभाव है, कितु सतत १४११ वि० (सन १३५४ ई०) की भादीं बदी पंचमी 
को एलिचपुर में रचित कवि सघारू या साधारू के प्रदुयुम्नचरित्र' की भाषा हिन्दी-प्रवान है। 
अभी तक प्राप्त हिन्दी जैन रचनाओ में यह सबसे पहली और उल्लेखनीय वडी' कृति है। इसका 
रचना-स्थान मध्यप्रदेश का एलिचपुर ही प्रतीत होता है। वास्तव में हिन्दी भाषा का मूल उद्गम 
स्थान बिल्ली के आसपास उत्तरप्रदेश और मध्यप्रदेश ही है और इन प्रदेशों में रची गई कृतियों की 
भाषा ही हि न्‍्दी या हिन्दी के अधिक निकट की होना स्वाभाविक है। राजस्थान में अपने प्रदेश 
की भाषा मारवाडी या डिंगल राजस्थानी थी, अत वहाँ की अधिकाश रचनाएँ राजस्थानी में 
है एवं वहाँ की हिन्दी रचनाओ मे राजस्थानी का प्रभाव पाया जाना स्वाभाविक हैँ। अपश्रश 
भाषा जैन विद्वानों द्वारा प्राचीन काल से एक साहित्यिक भाषा के रूप में अपनाई गई थी और 
दिगम्वर विद्वानों ने उसे स>० १७०० वि० (१६४३ ई०) तक जारी रखा। इवेताम्बर कवियों ने 
११वीं शत्ताब्दी से जब अप भ्रश या बोलचाल की भाषा में ज्यादा अन्तर हो गया तो जन-साधारण 
की सुविधा के लिए तत्कालीन गुजरात और राजस्थान की वोलचाल की भाषा को अपना 
लिया, क्योकि इ्वेताम्बर सम्प्रदाय का प्रचार राजस्थान और गुजरात में ही अधिक था। दिगम्बर 
सम्प्रदाय के प्रधान केन्द्र उत्तर प्रदेश और मध्य प्रदेश में थे। 


फ्वि साधारू 


सवत १४११ बि० (१३५४ ई० ) में रखित (प्रदुयुम्नचरित्र' को जिन सात प्रतियों का 
अभी तक पता छगा है, उनमें से दो में तो परवर्ती परिवर्ते पाया जाता है, शेष पाँच में कुछ 


पा5-मेद होते हुए भी समानता ही अधिक हूँ। कवि ने अपना नाम, रचना-कारू, रचना-स्थान, 
वश और पिता, माता आदि का परिचय इस प्रकार दिया है--- 


अठदल कमल सरोबर वासु, कासमौरपुर लियो निवासु। 
हसा चढि कर पुस्तक लेइ, कवि साधारू सारद प्रणमेइ॥ 
सवत चवदस दुईइ गए, ऊपरि अधिक अग्यारह भए। 
भादव वदि पत्तमी तिथि साखरू, स्वाति नक्षत्र सनिश्चर वारू॥ 
अगरवारू की मेरी जाति, पुरि आगरोह मोहि उत्पत्ति । 
सुधनु जाणि गुणवद उर घरयठ, साह महराज घरइ अवतरियउ ॥ 
एरच्छ नगर वबंसतें जाण,सुणउ चरित मइ रचिउ पुराण। 


जैन साहित्य 


इस चरितकाव्य की पद्य-सख्या लगभग ७०० है। 


इसके वाद सोलहवी शताब्दी की रचनाओं में हिन्दी' का विकसित रूप दिखाई दे 
है। अभी तक इस शताब्दी के उत्तरारद्ध की कुछ ही रचनाएँ प्राप्त हुई है, जिनमें कवि ठाकुर 


छीहल, धर्मदास और गोरखदास के नाम उल्लेखनीय हे। 
(९ 


छीहल 


छीहल राजस्थान के कवि थे। उनकी रचित 'पचसहेली की वात' एक सुन्दर रच 
है। उसमें चन्देरी नगर की मालिन, तेमोलिन, छीपिन, कलालिन और सुनारिन, इन पाँच जाति 
की. स्त्रियों का पारस्परिक सवाद दिया गया हैँ। इसका रचना-काल सम्वत १५७४ या ७५४ 
(सन १५१७ या १८ ई०) है। इसमें ६५ से ६८ पद्य हें।' प्रस्तुत लेखक के सग्रह की प्रतियो 
इसमें काफी पाठ-भेद पाया जाता है और २-४ पद्यों में कमी-वेशी भी है। निम्नलिरि 


उद्धरण से इसकी भाषा का नमूना देखा जा सकता है--- 


देख्या नगर सुहावना, अधिक सुचगा थान। 
नाम चदेरी परगडी, सुर नर छोक समान॥ 
ठामि ठामि मन्दिर शत खडा, सोने लखिया जेह। 
छीलह ताकी उपमा, कहत न आवबे छेह॥ 
मालण अर तम्वोलिनी, तीजी. छीपन नारि। 
चौथी जात कलालिती, मिली पचमी सोनारि॥ 
मिठ्या मन को भावता, कौया सहज वखाण। 
अनजाना मूरख हंस, रीझे चतुर सुजाण॥ 
सवत पद्वरह चहुतरेइ (पचोहतरइ ) , पुन्यु फागुण मास । 
पचसहेली वर्णनी, छीहरू. किया प्रकास॥ 


कवि ने अपना परिचय वावनी में इस प्रकार दिया है--- 


अन्य रचनाओं में से पथी गीत' में मृचु बिन्दु वाला दृष्टान्त नो छप्पयो में दिया गः 
हैँ। तीन और छोटी रचनाएँ 'रे मन गीत', 'उदर गीत” और जग सपना गीत' प्राप्त हे। इनव 
भाषा राजस्थानी मिश्रित हिन्दी है। इनमें से पचसहेली की वात' वहुत लोकप्रिय हुईं। इनव 





चउरासी अगलइ सइ, जु पन्रह सवच्छर । 
सुकल पक्ष अष्टमी, मास कातिक गुर वासर॥ 
हृदय ऊपनी वुद्धि, नाम श्रीगुद को लीन्हउठ। 
नाल्हिग वसिनाथू सुतनु, अगरवाल कुल प्रगट रवि। 
वावनी सुधा रचि विस्तरी, कवि ककण छीहल कवि ॥५३॥ 


१. भारतोय विद्या, वर्ष २, अंक ४ में प्रफाशित। 


ट्ड 


४ हिन्दी साहित्य 


अनेक प्रतियाँ श्वेताम्बर भडारो में हेँ। 'बावनी” की प्रति प्रस्तुत लेखक के सग्रह में हैं। शेप 
रचनाएँ जयपुर के दिगम्बर भडार में प्राप्त हुई है।' 
कवि ठाकुरसी 


ठाकुरसी कवि दिगम्बर जैन खण्डेलवाल पहाड्या गोत्र के जगल्ह कवि के पुत्र थे। इनका 
'कृपण चरित्र प्रसिद्ध है। स० १५८० वि० (१५२३ ई०) में ३५ छप्पयो में एक कृपण पति और 
यात्रोत्सुक पत्नी की कथा वर्णित है। दूसरी रचना 'पचेन्द्रिय वेलि स० १५८५ वि० (१५५८० ), 
कार्तिक सुदि १३ की है, जिसमें पाँचो इन्द्रियों के विषयों से होने वाली हानि का वर्णन किया 
गया है। तीसरी रचना नेमीश्वर वेलि' मे नेमिताथ और राजुल का जीवन वर्णित हैं। चौथी 
रचना 'मेघमाला वृत्तकथा' अपभ्रश में है। उसकी रचना स० १५८० वि० (१५२३ ई०), 
प्रथम श्रावण सुदि ६ को ११ कडवको मे हुई है। इसकी प्रशस्ति के अनुसार ढूँढार देश की चम्पावती 
(चाटसू नगरी) के मल्लिदास की प्रेरणा से और भट्टारक प्रभाचन्द के उपदेश से यह कथा रची 
गई।' कवि की भाषा के नमूने के लिए 'पचेन्द्रिय बेलि' का एक पद्य दिया जा रहा है--- 
दोहरा---वन तर॒वर फल खातु फिर, पय पीवतो सुछद। 
परसण इन्द्री प्रेरियो, वहु दुख सहइ गयन्द॥१॥ 
चालि--बहु दुख सहे गयन्दों। तसु होइ गई मति मन्दो॥ 
कागद के कुजर काजे | पडि खाड़े सक्‍यो न भाज॥। 
तिहि सही घणी तिसि भूखों । कवि कौन कहे तसु दुखो ॥ 
रखवाला वलम्यो जाप्यो। वेसासि राय धरि आप्पो॥ 
वध्यो पग्रि सकुल घाले। सो किया स सके चाले।॥ 
लेखक के सग्रह की प्रति में इसका रचना-काल स० १५८५ की जगह पन्द्रह सौ पचासे' 
लिखा मिलता हैँ, पर पिचासी वाला पाठ ही अधिक ठीक जान पडता है। स० १५०८ चि० 
(१४५१ ई०) में रचित पाइर्वनाय राजुल सतावीसी” जयपुर भडार में सुरक्षित है। 
घमंदास 


घ॒र्मदास कवि ने स० १५७८ वि० (१५२१ ई० ) में 'धर्मोपदेश श्रावकाचार" ग्रन्थ बनाया, 
जिसमें छीहल और ठाकुरसी से हिन्दी का अधिक विकसित रूप मिलता है। धमंदास नारसैनी 
जाति का था। पिता का नाम राम और माता का नाम शिवी था। उपर्युक्त ग्रथ में जैन धर्म 
के श्रावको के आचार का वर्णन है। इस कवि की दूसरी रचना 'मदनयुद्ध' लेखक के सम्रह में है 
जिसके प्रारम्भिक दो पद्य नीचे दिए जा रहे हे -- 


१ वीरवाणी, वर्ष ८, अक २४। 
२ दे० कवि ठाकुरसी और उनकी रचनाएँ। 


३ “घर्मोपदेश भ्रावकाचार' का आदि अत प्रबन्धकारिणी कमेटी श्री महावीरजी तथा 
जयपुर से प्रकाशित प्रशस्ति चग्नह के पृ० २२० में प्रकाशित है। 


जन साहित्य ड्छप्‌ 


मुनिवर मकरध्वज दुहुन माडी रारि, रतिकत बली अत, उर्ताह नवल ब्रह्मचार। 
दोउ सुभट दल साजि चले सग्राम, तप तेज सहसय तउ तहि महा भद्र काम ॥१॥ 
प्रथम जप्‌ परमेष्ठी पत्र पृचम गति पाउँ, चतुविश जिन नाम चित घरि वरण मनाउें। 
सारद गनि मनिगुत गभीर गवरी सुत मचो, सिद्धि सुमति दातार वचन अमृत गत पचो ॥ 
भर गावत मुनि जन सकल जिनको होइ सहाइ, मदन जुझ धर्मदास को वरणतु महि पसार। 


ग्वालियर के चतुरूमल द्वारा रचित नेमीश्वर गीत” का रचना-कारू स० १५७१ वि० 
(१५१४ ६०) वतलाया गया है, पर वह संदिग्ध है। उसमें महाराजा मानर्सिह के राज्यकाल 
का उल्लेख है। 

फफोद के गौरवदास रचित यशोघरचरित' के स० १५८१ वि० (१५२४ ई०) में रचे 
जाने का उल्लेख कामताप्रसाद जैन ने किया है।' यह ग्रन्थ लेखक के देखने में नही आया, पर 
हिन्दी का ही होना चाहिए। अन्य वहुत सी रचनाएँ इस सोलहवी शताव्दी की मिलती हैँ, पर उनकी 
भाषा अपभ्रश्-प्रधान या राजस्थानी है। बहुत सी रोचक वृत्तकथा इसी शताब्दी में अपभ्रश 
में लिखी गई, यद्यपि पूर्ववर्ती अपभ्रश से इनकी भाषा में काफी सरलताएँ दिखाई देती हैं। 


१७वी शताव्दी' में हिन्दी जैन साहित्य बहुत अच्छे परिमाण में रचा गया। यद्यपि इस 
शताब्दी की पूर्वार्ध की रचनाएँ अधिक नही मिलती, पर उत्तराध में कवि वनारसीदास जैसे 
प्रौढ और उच्चकोटि के कवि उल्लेख योग्य हुए हें। 


मालदेव 


इवेताम्बर हिन्दी रचनाओ का प्रारम्भ तो कवि मालदेव से माना जा सकता है। इनकी 
भाषा राजस्थानी-प्रधान है। ये कवि भटतेर के वडगच्छीय शाखा के आचार्य भावदेव सूरि के 
शिप्य थे। स० १६१२ वि० (१५५५ ई० ) के आसपास इन्होने प्राकृत, सस्कृत और राजस्थानी 
में करीव २० रचनाएँ लिखी। ये बहुत अच्छे कवि थे। अपनी रचनाओ में इन्होंने सुभाषित 
भी बहुत से दिए हे जिनमें से कुछ इनके स्वरचित भी हें। उदाहरणाथ कुछ पक्तियाँ 
नीचे उद्धृत की जा रही है --- 
मीठा भोजन शुभ वचन, मीठा बोली नारि। 
सज्जन सगति माल कहै, किस ही न प्यारे चारि॥ 
मुओ सुत्त खिण इक दहै, बिन जायो पुनि तेठ। 
देह जनम लग मूढ सुत, सो दुख सहीयइ केउ॥ 
आगति थोडी खर्च बहु, जिसि घरि दीसे एम। 
तिस कुदुम्व का माल कहि, महिमा रहसी केम॥ 
माल न पहीलइ कछु किय, पीछेइ आवइ गालि। 
पाणी जइ किरि वहि गयउठ, तऊ क्या वघइ पालि॥ 





१. आदि अत, वही पु० २३१। 
२: हिंदी जैन साहित्य का सक्षिप्त इतिहास, पृ० ६८१ 
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मालदेव रचित राजस्थानी हिन्दी की रचनाएँ इस प्रकार हे--१ पुरन्दर चौपाई, 
जो सबसे अधिक प्रसिद्ध हुई, २ सुरसुन्दरी चौपाई, ३ वीरागद चौपाई (स० १६१२ वि० 
-+ १५५५ ६०), ४ भोजप्रवन्ध (२००० इलोक पचपुरी), ५ विक्रममचदड चीपाई (१७३७ 
या १७२५ गाथा), ६ देवदत्त चौपाई, ७ घनदेव पद्मरथ चौपाई, ८ सत्य की चौपाई, ९ अजना 
सुन्दरी चौपाई, १० मृगाकपदमावती रास, ११ पद्मावतीपझश्री रास, १२ अमरसेन वयर- 
सेन चौपाई, १३ स्थूलिभद्र घमाल चौपाई, १४ राजुलनेमिनाथ धमाल, १५ वालशिक्षा 
चौपाई, १६ शीलवावनी, १७ वृहद्गच्छीयगुर्वावली, १८ महावीरपारषा आदि।' 


रायमल 


इसी प्रकार रायमल नाम के दिगम्वर कवि की रचनाएँ भी राजस्थानी-हिन्दी मिश्रित 
भाषा में हे, जिनका रचना-काल स० १६१५ से १६३३ वि० (१५५८ से १५७६ ई० ) है। (प्रयुम्न- 
रासो' (स० १६६८ वि०--१६११ ६०) हरसोर गढ़ में, श्रीपाल रासो' (स० १६३० वि०-- 
१५७३ ई०) रणथभोर में और 'भविसयत्त कथा' (स० १६३३ वि०-- १५७६ ई० ) सागानेर 
में रची गई। अत निश्चित हे कि वे राजस्थान के निवासी थे। वे मुनि अनन्तकीति के शिष्य 
थे। इनकी अन्य रचनाओं में 'नेमीश्वर रास' (स० १६१५ वि०- १५५८ ई०), हनुमत 
कथा” (स० १६१६ वि०--१५५९ ई०), सुदर्शत रासो' (स० १६२८ वि०--१५७१ ई०), 
“निर्दोष सप्तमी कथा” (स० १६स्वप्न) आदि जयपुर के भण्डारो में प्राप्त है।' 
पांडे राजमल 


स० १६२० वि० (१५६३ ६०) के आसपास पाण्डे राजमल एक अच्छे विद्वान हो गए 
है, जिनके रे हुए सस्कृत ग्रथ लाटीसहित।', जम्बूस्वामी' चरित्र', “आध्यात्मकमलमातेण्ड' 
और 'चाध्यायी' प्रसिद्ध हे, पर हिन्दी साहित्य को भी इन्होने एक वहुमूल्य देन दी है। श्वेता- 
म्बर विद्वानों ने तो अपने लोकोपयोगी ग्रन्थो की भाषाटीकाएँ १५वी शताब्दी के प्रारम्भ से ही' 
लिखनी शुरू कर दी थी और वे पुरानी राजस्थानी के गद्य में हे। दिगम्वर विद्वानों में हिन्दी में 
भाषा टीका बनाने का सबसे पहला श्रेय पाडे राजमल को ही प्राप्त है। इन्होने कुन्दकुन्दाचार्य 
के सुप्रसिद्ध आध्यात्मिक ग्रन्थ समयसार' की भाषा टीका वनाई। कविवर बनारसीदास को 
सबसे पहले आध्यात्माभिमुख करने वाली यही टीका थी। उन्होने आत्मकथा' में और समयसार' 
के अपने पद्यानुवाद में इसका उल्लेख किया है। उनके साथ कुअरपाल के कहने से स० १७०९ 
वि० (१६५२ ई०) में जो प्रबन्धसार' की वचनिका हेमराज ने बनाई उसमें भी इससे पहले की 
एकमात्र भाषा टीका के रूप में इसका उल्लेख है। हिन्दी जैन गद्य की प्राप्त रचनाओ में यह 
प्राचीनतम रचना हे। इस दृष्टि से राजमर की देन उल्लेखनीय है। इस बालबोधिनी' भाषा 
टीका का गद्य इस प्रकार है -- 

“यथा कोई जीव मदिरा पीवाइ करि अविकल कीजे छे, सर्वस्व छिनाइ लीजे छे। 


१ दे० शोधपत्रिका में प्रकाशित लेखक का वाचक मालदेव और उनके प्रन्य' शीर्षक लेख । 
२ दे० दवीोरवाणी, व्ब २, प० २३११ 
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पद तें भ्रप्ट कीजे छे तथा अनादि ताई लेई करि सर्वे जीव राशि राग हेप मोह अशुद्ध परिणाम करि 
मतवालों हुओ छे, तिहि तै ज्ञानावरणादि कर्म को वध होंइ छे ।” 

आपकी दूसरी उल्लेखनीय रचना छन्दोविद्या' है जो उन्द-शास्त्र की अनुपम' रचना है। 
कवि ने इसे सस्क्ृत, प्राकृत, अपभ्रश और हिन्दी, चार भाषाओ में ग्रन्यित किया हैँ। अनेक 
भाषाओं में ऐसी रचना शायद ही कोई अन्य हो। कवि और उसकी अन्य रचना के सम्बन्ध 
में आध्यात्मकमलमातंण्ड' की भूमिका देखनी चाहिए। राजमल नागौर, वेराट आदि में रहे 
थे, इसलिए उनकी 'समयसार' की भाषा टीका में ढृढारी के 'छे! आदि शब्दों का प्रयोग देखने 
को मिलता है। इस टीका की स० १६५३ वि० (१५९६ ई०) की लिखी प्रति अजमेर 
भडार में है। 
पाडे जिनदास 


स० १६४२ वि० (१५८५ ई०) मे पाण्डे जिनदास ने “जम्वूस्वामीचरित्र' बनाया। ये 
ब्रह्म चारी शान्तिदास के शिष्य थे। मथुरा में इस ग्रन्थ की रचना हुईं। अत इसकी भापा शुद्ध 
हिन्दी है। इसकी पद्य सख्या ५०३ है। इनकी दूसरी रचना जोगी रासा' भी बहुत सुन्दर है। 
'मालीरासा', 'पदसग्रह' आदि इनकी अन्य रचनाएँ भी प्राप्त हे। 'जोगीरासा' के दो पद्म इस 
प्रकार हें -- 


चेतन पडियो अचेतन की फदि, जित खेंचे तिह जाई। 
मोहफद गले लगे रे भाई, में में में विललाई॥ 
तत्त ग्रथ महि वसू निरतर, चेतन दीपग जोऊ। 
हे मिथ्या तम वल दूरि करें पिउ, परम समाघिन्ह्‌ सोऊ॥ 
कवि फ्रृष्णदास 


स० १६५१ वि० (१५९४ ई० ) में लाहौर में भोजग कृष्णदास ने दुर्जन सप्त वावनी' वनाई। 
इन्ही की सवत १६६९ वि० (१६१२ ई०) की एक अन्य रचना दानादि रास' भी है। इस रचना 
में कविवर समयसुन्दर के दानादि सवादशतक' का अनुकरण किया गया प्रतीत होता है। 
दान, शील, तप और भाव, इन चार धर्मों का पारस्परिक सवाद इस रचना में कराया गया है, 
यया-- 
दान शीकू तप भाव का, रासा सुणे जि कोई। 
तिसके घर में सदाही, अक्षय नवनिधि होई।॥ 


कृष्णदास की दुर्जनसाल वावनी”' मे, ओसवाल जडिया गोत्र के दुर्जतसाल की प्रभसा और 
उसके वश तथा उसकी सुकृतियों का वर्णन हे। इसी कवि की स० १६६८ वि० (१६११०) में 
लाहोर में लिखी हुईं आध्यात्म वावनी”' भी, जो हीरानन्द सघपति के नाम से रची गई है, 
प्राप्त है । 





१. आदि अंत के लिए दे० जैन गुर्जेर कवियों, भाग १, पृ० ३००। 
२. वही, भाग १, पु० ४०७१ 
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कवि दामो 

स० १६६५ वि० (१६०८ ई०) में अचलगच्छ के भीमरत्न के शिप्य उदयसमुद्र के शिप्य 
दामों कवि ने जिनका दीक्षा नाम दयासागर था, सुरपतिकुमार चौपाई' पद्मावतीपुर में और 
'मदनकुमार रास' लाहौर मे रचा। 'मदनकुमार रास' की प्रशस्ति में जिस मदनशतक' वार्ता 
के १०१ दोहे इससे पहले रचे जाने का उल्लेख है, वह हिन्दी की रचना है। उसमें कथा-प्रसग को 
जोडने के लिए गद्य का भी प्रयोग हुआ हैं। उदाहरण इस प्रकार है--- 

“अमरपुर नगर तिहा रत्नर्सिह राजा गुतमजरी नाम रानी ताको सुत मदनकुमार यौव- 
नवत भयो। तब श्री कामदेव सुपने में आइके कह्यौं। मदनकुमार तू अपनों राज्य देश छोडि 
के परदेश जाहु तोक्‌ नफा है अरु वहाँ रह्याँ तोकू केइक दिन सुख नाही कष्ट है। एतो कहि कामदेव 
अदुस भयो। अर मदनकुमार प्रात समे मातपिता सु विना मिल्या एक सुक साधि लेक॑ चल्यो। 
आगे चलता श्रीपुर नगर के विष जनानन्द वन ताक बीचि श्री कामदेव को प्रसाद तहाँ मदनकुमार 
सूआ कु दरवाजे बैठाय के आप देवल भीतर सोया तिन समें नगरराय कौ बेटी रतिसुन्दरी नाम' 
पूजा करन कु आई।! 


जैसा कि पहले कहा गया हे, श्वेताम्वर सम्प्रदाय का प्रचार राजस्थान और गुजरात 
में अधिक होने से श्वेताम्बर रचनाओ की भाषा राजस्थानी गुजराती ही अधिक रही है, पर माल- 
देव कवि भटनेर में रहता था और उसके गुरु भावदेव सूरि मुसलमान कामरा के यहां पहुँचे थे। 
भटठनेर, सरसा का पजाव से निकट सम्पर्क था। अत मालदेव की रचना में हिन्दी भी दिखाई 
देती है। इस समय के आसपास हिन्दी के गेय पद खूब लछोकग्निय वन चुके थे। इसलिए कई 
इवेताम्बर कवियो ने भी हिन्दी में गेय पदो की रचना की है। स० १६६८ वि० (१६११ ई०) में 
जैनाचाय हरिविजय सूरि सम्राट अकबर से मिले थे। इसके वाद जैन मुनियो से उनका निरन्तर 
सम्वन्ध बना रहा। स० १६४८-४९ वि० (१५९१-९२ ई०) में खरतरगच्छ के जिनचन्द्र सूरि ने 
भी अकबर से भेंट की थी। उनके साथ कविवर समयसुन्दर आदि भी थे। यह भेंट लाहौर में 
हुई थी। सम्राट अकवर और उनके सभासद हिन्दी भाषी थे। उधर पजाब में हिन्दी प्रचलित 
थी। इ्वेताम्बर जैन कवियों को इसी कारण हिन्दी में पत्र लिखने की अधिक प्रेरणा मिली। 


समयसुन्दर 


कविवर समयसुन्दर के जिनचन्द सूरि और अकवर के मिलन के गीत और अष्टक 
आदि हिन्दी में हे। स० १६५६ वि० (१५९९ ई०) में अहमदाबाद में रचित २४ तीर्थंकरो 
के गेय पद भी हिन्दी में ही हे। समयसुन्दर के '“प्रुवपद छत्तीसी' के पद और अन्य फुटकर 


रचनाएँ भी प्राप्त हैं। आपके पदो की भाषा ब्ज है, पर कुछ खडीबोली की भी रचनाएं प्राप्त 
हुई है, उदाहरणार्थ--- 





१२. दे० कल्पना वर्ष ६, अक ४, में लेखक का भवनशतक का गप्त प्रेम-पत्र शीर्षक 
लेख। भर 
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वे मेवरे काहेरी सेवरे, अरे कहाँ जात हो उतरबरे, टुक रहो नइ खरें। 
हम जाते बीकानेर साहि जहागीर के भेजे, हुकम हुया फुरमाण जाइ मानसिघ कु देजे। 
सिद्धसावक हउ तुम्ह चार मिलगे की हमकु, वेगि आयउ हम पास छाभ देऊँगा तुमकु॥ १॥ 
वे साहुकार काहे खूनकार, अरे हमको वृतावइ नइ कहा जिन सघसूरि का दरवार॥र॥। 


समयसुन्दर १७वी शताब्दी के वहुत वडे कवि और विद्वान थे। इनकी स० १६४१ से 
प_० १७०० वि० (१५८४ से १६४३ ई०) तक की सैकडों छोटी-मोदी रचनाएँ, जिनका परिमाण 
लाखो इलोको के बरावर है, प्राप्त हुई हे।' 
कुशललाभ 


समयसुन्दर से पूर्ववर्ती कवि कुशललाभ की ढोलामारू चौपाई', 'माववानल चौपाई' 
आदि रचनाएँ राजस्थानी में हे। पर इनकी एक हिन्दी रचना भी स्थूलिभद्र छत्तीसी' नाम 
करी प्राप्त हुई है, जिसका विवरण प्रस्तुत लेखक द्वारा सम्पादित “राजस्थान में हिन्दी के हस्त- 
लिखित ग्रन्थों की खोज' (भाग ४, पृ० १०५) में प्रकाशित हैं। 
फविवर बनारसीदास 


सर्वोत्तम जैन कवि वनारसीदास इ्वेताम्वर श्रीमाल कुल में माघ सुदी ११ को जौनपुर में 
उत्पन्न हुए थे। इनके पिता का नाम खरगसेन और गृष का नाम सरतरगच्छीय भानुचन्द्र था। 
कवि-प्रतिभा इनमें बहुत छोटी उम्र में ही प्रकट हो चुकी थी। चौदह वर्ष की उम्र में नवरसमय 
१००० दोहा चौपाई वना लेना इनकी असाधारण प्रतिमा का द्योतक है। पाँच वर्ष वाद आत्म- 
ज्ञान होते ही इन्होने इस झआगारिक प्रथम रचना को गोमती की धारा में प्रवाहित कर दिया। 
आपकी प्राप्त रचनाओ में नाममाला' ही सर्वप्रथम हे, जो मित्र नरोत्तम दास खोबरा और 
थानमलू दालिया के कहने से स० १६७० वि० (१६१३ ई०) की विजयदशमी को रचकर 
समाप्त की गई थी। यह घनजय की नाममाला' और 'अनेकार्थनाममाला' के आवार पर रचित 
१७६ दोहो का एक छोटा सा शब्दकोश है। उपलब्ध हिन्दी जैन कोश ग्रन्थों में यह सबसे 
पहला है। वीर सेवा मन्दिर से यह प्रकाशित हो चुका है। 
इनकी फुटठकर रचनाओ का सग्रह वनारसीविछास' में हुआ है। स० १६८० वि० 
(१६२३ ६०) में ये अपनी ससुराल खैराबाद में गए तो वर्हँ के अव्यात्म-प्रेमी अर्थमल ढोर 
ने इन्हें समयसार' की राजमल्ली भाषा टीका की प्रति दी और तभी से इनमे शुद्ध आव्यात्म के 
प्रति आकर्षण बढ़ा, यहाँ तक कि घाभिक नित्यनियम, प्रतिक्रमण, पूजा-पाठ छोट ये निश्चयनया- 
वलम्बी अध्यात्म मे सरावोर हो गए। उस समय की विचित्र सी परिस्थिति के कारण लोग इन्हें 
बोसरा मति कहने लगे थे। स० १६९२ वि० (१६३५ ई०) में पडित रूपचद आगरा आए। 
उनके सम्पर्क में आने से ये अपने एकान्त निश्चय को अयुकत समझ निः्चय और व्यवहार के 
प्रमन्‍्वय भार्ग के पयिक वन गए। स० १६९३ वि० (१६३६ ई०) में जपने आध्यात्मिक साथी 





१. दे० लेखक द्वारा सपादित समयसुन्दर कृत कुसुमाजलि' जिसमें ५६३ रचनाएँ 
संगृहीत हूँ। 


४८० हिन्दी साहित्य 


खूपचद, चतुर्भुजदास, भागवतीदास, कुवरपाल और घर्मदास, इन पाँच व्यक्तियों की प्रेरणा से 
इन्होने अपना सर्वोत्कृष्ट और सुप्रसिद्ध अन्य "नाटक समयसार' रचा। यह विशुद्ध आव्यात्मिक 
ग्रस्थ हैं। मूल ग्रन्थ के हार्दे को पूर्णतया आत्मसात करके एक स्वतत्र शैली में इसकी रचना की 
गई है। इसमें दोहा, सोरठा, छप्पय, अडिल्ल, कुडलिया, चोपाई, सवेया और कंवित्त छदो में 
लिखे गए १७६० पद्म हें। काव्य-कला की दृष्टि से यह सर्वागसुन्दर रचना है। इसमें स्वानुभव 
को ही आत्मसिद्धि का द्वार वतलाया गया है। सकवि और कुकवि के सम्बन्ध में कवि ने अपने 
भाव इस प्रकार व्यक्त किए है --- 


प्रथमहि सुकवि कहावे सोई, परसारथ रस वरणे जोई। 
कलपित भाव हिए नह आने, भुरु परम्परा रीति बखाने। 
सत्यारथ शैली नहिं छाडे, मृषा वाद सो प्रीति न मा ॥ 
छद सबद अच्छर अरब, कहे सिद्धान्त प्रमान। 
जो यह विधि रचना रचे, सो है सुकवि सुजान॥) 
अब सुनु कुकवि कहो है जैसा, अपराधी हिय अध अनैसा | 
भुषा भाव रस वरने हित सो, नई उकति उपजावे चितसो। 
ख्याति लाभ पूजा मन आने, परमारथ, पद भेद न जाने। 
। बानी जीव एक करि वृझे, जाको चित जण ग्रथ न सूझे ॥ 


इससे जैन कंवियो की रचना के आदर का स्पष्ट चित्र खिंच जाता है। रस-रीति, नायिका- 
भेद जादि श्वगारिक विषयो को न अपनाकर शान्त रस और चरितकाव्यो की ओर ही उनका 
अधिक झुकाव क्यो रहा, इसका कारण भी स्पप्ट हो जाता है। भैया भगवतीदास ने ती केशवदास 
के श्युगारिक वर्णन की आलोचना करते हुए यहाँ तक कह दिया है--- 


बडी नीति रूघु नीति करत है, वाय सरत बदबोय भरी। 
फोडा आदि फुनगुनी मडित, सकल देह भन्‌ रोग दरी॥ 
शोभित हाड मास मय मूरत, तापर रीक्षत घरी घरी। 
ऐसी नारि निरख कर केशव, “रसिकप्रिया' तुम कहा करी ? 


जिस साहित्य से मनुष्य की तामसिक वृत्तियों को प्रोत्साहन मिले वह शब्द, अलकार 
आदि से कितना भी सुन्दर और सरस हो, सच्चे साहित्य की परिभाषा में नही आ सकता। जिसके 


निर्माण में मानव के कल्याण की मावना हो, वही साहित्य है। इसो कारण कविवर बनारसीदास 
ने अपने विलासी जीवन की श्युगारिक कविताओं को गोमती में बहा दिया था। 


हिन्दी साहित्य को बनारसीदास की एक महंत्वपर्ण देन उत्तका 'अर्घ कृथानक' नामक 
आत्मचरित है। ६७५ पद्मों की यह रचना स० १६९८ वि० (१६४१ ई०) में हुईं थी। इसमें 
५५ वर्ष के जीवन की सभी अच्छी-बुरी उल्लेखनीय घटनाओं को खुले दिल से प्रकट किया गया 
हैं। हिन्दी साहित्य में ही नही, भारतीय साहित्य में भी इतना पुराना और इस ढंग का कोई आत्म- 


चरित नही मिलता। इस ग्रन्य के अन्त में इन्होने तीन तरह के मनुष्य बतलाते हुए अपने को मध्यम 
श्रेणी का माना है। वे कहते हे--- 


जन साहित्य ४८१ 


जे पर दोप छिपाइक, परगुन कहे विशेष। 

गुन तजि निज दूपन गहें, ते नर उत्तम मेष ॥६६७ा॥। 
जे भारखखाह पर दोप-गुन, अरु गुन-दोप सुकीउ। 
कहहि सहज ते जगत में, हमसे मव्यम जीउ॥६६८॥ 
जे परदोष कहें सदा, गुन गोपहि उर वीच। 

दोस छोपषि निज गुन कहे, ते जग में नर नीच ॥६६९॥ 


इस ग्रन्थ का नाम अर्थ कथानक' क्यो रखा गया, इसके वियपय में कवि ने स्वय कहा 
हैँ कि शास्त्र के अनुसार वर्तमान समय में मनृष्य की अधिक से अधिक आयु ११० वर्ष ह। इस ग्रन्य 
में अपनी आधी आयु अर्थात ५५ वर्ष का वृत्तान्त दिया गया है, इस कारण इसका नाम 'अवेकथा- 
नक' रखा गया हैँ। स्पष्ट हैं कि कवि इसके वाद अधिक नही जिए। उनकी अन्तिम रचना 
स० १७०० वि० (१६४३ ई० ) की हैँ और उनकी फुटकर रचनाओं का सग्रह जगजीवन अग्र- 
वाल ने स० १७०१ वि० (१६४४ ई० ) की चैत सुदी २ को बनारमीविलारस' नाम से तैयार 
किया। अत वि० स० १७०० और १७०१ (सन १६४३ और ४४ ई० ) के बीच में ही इनका स्वर्ग- 
वास हो गया जान पडता है। 'वनारसीविलास' में ५७ रचनाओ का सग्रह है, जिनमें से सूक्ति- 
रत्नावली' का अनुवाद इन्होने अपने आव्यात्मिक मित्र कुवरपाल के साथ मिल कर किया था। 
ज्ञानवावनी' की रचना कदाचित पीताम्बर कवि ने इनके आशय को लेकर स० १६८६ वि० 
(१६२९ ई०) में की थी। 

वनारसीविलास” में दो रचनाएँ---परमायंवचनिका' और 'निमित्तउपादान शुद्धाशुद्ध- 
विचारउपनिका' गद्य में हे। तत्कालीन गद्य शैली को जानने के लिए इनका विशेष महत्व है। 
उसके कुछ उद्धरण नीचे दिए जाते हें--- 

“मिथ्या दुष्टि जीव अपनो सरूप नाही जानतो ताते पर स्वरूप विपे मगन होय करि कार्य 
मानतु है। ता कार्य करतो यको अशुद्ध व्ववहारिक कहिए। सम्यक दुष्टि अपनी स्वरूप परोक्ष 
प्रमाण करि अनुभवतु हैँ । आगम वस्तु कौ जो स्वभाव सो आगम कहिए। आत्मा को जो अधिकार 
सो अध्यात्म कहिए। 

अनन्तता को स्वरूप दुष्टान्त करि दिखाइयतु हैँ, जैसे वट वृक्ष को वीज एक हाथ विपे 
लीजे, ताको विचार दीर्घ दृष्टि सो कीजे। तो वा बट वृक्ष के वीज वीप॑ एक वट को वृक्ष हें 
तो वृक्ष जैत्तों कुछ भावी काल होनहार हूँ तैसों विस्तार लिए विद्यमान वाम वास्तव रूप छत्ती 
हैं। अनेक शाखा, प्रशाखा, पत्र, पुष्प, फल सयुकत है। फल फल विप बनेक वीज होई।” 

वनारस्ीदास एक आध्यात्मिक पुरुप होने से कवीर जादि सन्‍्तो की नॉति समन्वयवादी थे। 
उन्होने कहा हँं-- 
एक रूप हिन्दू-तुरुक दूजी दशा न कोय, मन की द्विविधा मानकर भए एक सो दोव। ७। 
दोऊ भूले भरम को करें वचन की टेक, राम राम हिंदू कहे, तुर्के सालामालेक। ८। 
इनके पुस्तक वांचिए, वोह पढें कितेंव, एक वस्तु के नाम दय जैसे शोमा जेच। ६। 
तिनको द्विविधा जे छल, रग-विरगी चाम, मेरे नेनन देखिए, घट घट अन्तर राम। १०। 


पी । 


डटर हिन्दी साहित्य 


बनारसीदास की फुटकर रचनाएँ अनेक नाम, रूप और शलियो की हैं। साहित्य रचना 
के प्रकारों का अध्ययन करने के लिए इनका विशेष महत्व है।' 


कवि रूपचद 


बनारसीदास ने समयसार' की रचना में जिन पाँच व्यक्तियों की प्रेरणा का उल्लेख 
किया है उनमें से पहले रूपचद स्वय एक अच्छे कवि थे। समोसरण' नामक सस्क्ृत पूजापाठ 
की प्रशस्ति के अनुसार इनका जन्म कुहा नामक देश के सलेमपुर में हुआ था। अग्रवाल वशीय 
गगे गोत्रीय मामट के पुत्र मगवानदास की दूसरी पत्नी चाचो इनकी माता थी। ज्ञान-प्राप्ति के 
लिए ये बनारस गए और विद्वान बनकर दरियापुर लौटे। स० १६९२ वि० (१६३५ ६०) में 
आगरा आने पर ये तिहुना साहु के मन्दिर मे ठहरे और जिज्ञासुओ के अनुरोध से इन्होने गोम- 
हसार' ग्रन्थ पर प्रवचन किया। उसी समय वनारसीदास इनके सम्पर्क में आए और इनको 
स्यादवादी वस्तुतत्व-विवचन शैली से प्रभावित हुए। स० १६९४ वि० (१६३७ ई०) में 
इनका स्वर्गवास हो गया। इनका रूपचन्दशतक' एक सौ दोहो का एक सुन्दर ग्रन्थ है । पचमगल 
पाठ' एक दूसरी प्रसिद्ध रचना है। तीसरी रचना तेमिताथ रास, चौथी 'वणजारा रासा' तथा 
पाँचवी 'पदसग्रह” है। 'पदसग्रह” में छगभग १०० गेय पद हूँ। फुटकर रूप में इनकी जकडी, 
खटोलना गीत आदि सुन्दर आध्यात्मिक रचनाएँ प्राप्त हे। उदाहरण के लिए नीचे 'शतक' के 
दो दोहे दिए जा रहे हें-- 
सेवत विषय अनादि तें, तिसना कभी न बुझाय | 
ज्यों जलतें सरितापती, ईंघन सिखि अधिकाय ॥२९॥ 
पर की सगति तुम गए, खोए अपनी जाति। 
आपा पर न पिछानहू, रहे प्रमादनि माति ॥४र।। 
कुंबरपाल 
वनारसीदास के दूसरे आध्यात्मिक मित्र कुवरपाल आगरे के निवासी ओसवाल चोरडिया 
अमरसिंह के पुत्र थे। ये भी बवारसीदास की भाँति मूलत' श्वेताम्बर थे। आध्यात्मिक 
प्रवृत्ति और रूपचद तथा बनारसीदास के सम्पर्क के कारण इनका आकर्षण दिगम्बर आध्यात्मिक 
ग्रन्थों के प्रति हो गया। मेघविजय' के कथनानुसार बनारसीदास के बाद उनके मत-सचालक 
कुंवरपाल ही हुए, अत बनारसी-मतानुयायियो में वे गुर के समान मान्य हुए। बतारसीदास का 
मत पहले आध्यात्मी मत के नाम से प्रसिद्ध हुआ, फिर १३ बातो को लेकर इसका नाम 'तेरह पथ 
पड गया। यह मत इतना अधिक फैला कि थोडे ही समय में मुलतान आदि दूर दूर तक इसके 
अनुयायी अनेक इ्वेताम्वर दिगम्बर वन गए। आध्यात्मिक भाषा ग्रन्थों और तात्विक ग्रन्थों 
की भाषा टीकाओ की रचना इस मत के अनुयायियो ने ही सब से अधिक की। दिगम्बर सम्प्रदाय 


में भट्टारकीय परम्परा 'बीस पथ” की तरह इन अध्यात्म वादियो की परम्परा 'तेरह' पथ नाम 
से प्रसिद्ध हें और इसके लाखो अनुयायी हें। 





१. इनका 'मोहविवेक' ग्रन्य वीरवाणी में छप चुका है। 
२ प्रेमी जो के अनुसार यह रचना इनकी नहीं है। 
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कुंवरपाल स्वय भी कवि थे। स० १६८५ वि० (१६२८ ई० ) में रचित इनका एक गुटका 
लेखक के सग्रह में है, जिसमें इनकी एक रचना सम्यक वत्तीसी' ओर दो गेय पद मिले है। 'सम्यक 
वत्तीसी' की रचना स० १६८१ वि० (१६२४ ई० ) की फाल्गुन सुदी २ को हुई। इसमें इन्होने 
अपना परिचय देते हुए लिखा है-- 
खिति मधि ओसवाल अति उत्तम, चोरोडिया विरुद वहु दिज्जइ। 
गोडीदास॒ अस गरवातन, अमरसिंह तस नन्द कहिज्जद॥ 
पुरि पुरि कुँवरपाल जस प्रकटी, वहु विधि तास वश वरणीजे। 
घरमदास जस कंवर सदा धनि, वरस आखा जिन कौजइ॥ 


कुंवरपाल के भाई घरस्मंदास थे और उनका उल्लेख भी वनारसीदास ने अपने पाँच 
मित्रो में कुंवरपाल के बाद ही किया है। 'अर्धक्थानक' के अनुसार आगरे में वनारसीदास 
ने कुछ समय तक इन घमंदास के साझे में जवाहरात का व्यापार किया था। पाँच पुरुषों में उल्लि- 
खित चतुर्भुज और भगवतीदास, दो और थे। इनमें चतुर्भुज की तो कोई रचना नही मिलती 
कितु भगवतीदास नाम के दो-तीन कवि हो गए है, जिनमें से एक इनके सम-सामयिक अच्छे कवि 
थे। यद्यपि उनकी रचनाओ में आध्यात्मिक प्रभाव नही दिखाई देता, इसलिए वे वनारसीदास 
के उल्लिखित भगवतीदास से भिन्न भी' हो सकते हे, पर समकालीन होने के नाते उतका परिचय 
भी यहाँ दिया जाता है। 


भगवतीदास 


भगवतीदास अग्रवाल बसल गोत्रीय किशनदास के पुत्र थे। मूलत वे महेन्द्र वूढिया जिला 
अम्वाला के निवासी थे, कितु बाद में दिल्‍ली आ वसे थे। वहाँ के भट्टारक सेन का उल्लेख 
उन्होने अपने गुरु के रूप में किया है। जहाँगीर और शाहजहाँ के राज्यकाल में निर्मित उनकी 
२३ रचनाएँ मिली हे। इनमें से अन्तिम मृगाकलेखाचरिउ अपभ्रश को रचना है जो 
१७०० वि० ( १६४३ ई०) में लिखी गई थी। शेष रचनाएँ हिन्दी की हेँ। अधिक रचनाएँ 
रास सज्ञक हैं। रचनाओ के नाम इस प्रकार हुं“--१ टदाणा रास, २ आदित्यव्नत रास, ३५ 
पखवाडा रास, ४ दस लक्षण रास, ५ खिचडी रास, ६ समाधि रास, ७, जोगी रास, ८, मनक- 
रहा रास, ९ रोहिणीव्नत रास, १० चतुर वणजारा, ११ द्वादस अनुपेक्षा, १२. सुग्न्ध दसवी 
कथा, १३ आदित्यवार रास, १४ अनथमी कथा, १५, चूनडी (स० १६८० वि०--१६३३ ६०), 
१६ राजिमति नेमिसर घमाऊ, १७ सज्ञानी धमाल, १८ आदिनाय स्तवन, १९ शान्तिनाथ 
स्तवन, २० लघु सीतासतु (सं० १६८७ वि०->१६३० ई०), २१. वृहद सीतासतु 
(स० १६८४ वि०--१६२७ ई०), २२. अनेकार्य नाममाला (स० १६८७, वि०७-१६३० ई०, 
पय्य २५६) । सीतासतु' में सीता के सतीत्व का वर्णन बहुत सरस और सजीव हैँ और भअनेकार्य 
नाममाला' तीन अध्यायों का सुन्दर कोश प्रन्य है।' 

इन्ही भगवतीदास के हाथ का लिखा ग्रन्य, एक गुठका मैनपुरी के श्ास्त्र-भडार में 





१६ दे० अनेकान्त, वर्ष १९, पु० २०५। 
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है, जो स० १६८० वि० (१६२३ ई० ) की जेठ सुदि नवमी को सकिसा में लिखा गया था। इसमें 
इनकी १९ रचनाएँ तथा उन्तके अतिरिक्त “अनन्तचतुर्देशी चौपाई! और वबीरजिनेन्द्र गीत' 
सकलित हें । 

कुँवरपाल के कहने से पाडे रूपचद के शिष्य, पाडे हेमराज ने चौरासी वोल' और प्रवचन- 
सारटीका' (स० १७०९ वि० +- १६५२ ई० ) की रचना की । भाषा भक्तामर पचास्तिकाय टीका! 
तथा 'सन्देहसार नयचक्र वचनिका' नामक इनकी दो रचनाएँ और मिलती हे। इसी प्रकार 
'बनारसीविलास' के सग्रहकर्ता जगजीवन की प्रेरणा से हीरानन्द ने पचास्तिकाय” की भाषा टीका 
स० १७११ वि० (१६५४ ई०) में आगरे में लिखी । जगजीवन जाफरखाँ के दीवान थे। 
नाहर जटमरूू 


पजाब में श्वेताम्बर ओसवाल नाहर जटमल हिन्दी साहित्य के प्रसिद्ध कवि हो गए हूं, 
जिनकी गोराबादल की बात' (स० १६८० वि० ७० १६२३ ई०, सिम्बुल ग्राम) अत्यन्त भ्सिद्ध 
और प्रकाशित रचना हे। ये मूलत' लाहौर के निवासी थे, पीछे जलालपुर में रहने लगे थे। 
लाहौर नगर का वर्णन इन्होने लाहौर गजल' में बहुत ही सुन्दर रूप में किया हैं। उपलब्ध नगर- 
वर्णनात्मक हिन्दी गजलो में यह सबसे पहली रचना है। वाद में इसके अनुकरण में इसी छद, 
इेली और भाषा में विविध नगरो से सबधित ५० से भी अधिक नगर वर्णनों की गजलें अनेक 
जैन कवियो ने लिखी। इस साहित्य रूप की परम्परा के जनक होने के नाते भी जटमल का बहुत 
महत्व हैँ। 'गोराबादल की वात” एक अद्ध-ऐतिहासिक चरित-काव्य हैं। जटमल का दूसरा प्रेम- 
काव्य प्रेमविकास चौपाई (स० १६९४ वि० के भाद्र शुक्ल पंचमी रविवार को जलालपुर में 
रचित) लेखक के सग्रह में है। अन्य रचनाओ में वावनी' पजाबी मिश्रित हिन्दी में हैँ। इनके 
अतिरिक्त “भिंगोर गजल', सुन्दरी गजल' और फुटकर सव्वेया आदि भी प्राप्त हुए हे। जठटमल 
के हाथ का लिखा एक गुटका भी मिला है।' 
भव्रसेन 


स॒० १६७५ वि० (१६१८ ई०) के आसपास खरतरगच्छीय रवेताम्बर कवि भद्वसेन 
ने चन्दन मलयागिरि' नामक छोककथा-काव्य बीकानेर में लिखा, जो आणन्द शकर प्रुव स्मारक 
ग्रन्थ! में चित्रों सहित प्रकाशित हो चुका है। यह कथा भी बहुत लोकप्रिय हुईं। इसकी कई 
सचित्र प्रतियाँ भी मिलती है। 


उदयराज 


स० १६७० वि० (१६१३ ई०) के लगभग खरतरगच्छीय मथेन महात्मा भद्गसार के 
दिष्य और पुत्र उदयराज भी एक अच्छे कवि हो गए हे। इनकी राजस्थानी रचना “भजन छत्तीसी' 
(स० १६६७ वि० 5० १६१० ई०) के अनुसार इनके पिता भद्रसार, माता हरखा, म्राता सूरचन्द, 
मित्र रत्नाकर, पत्नी पूखणी, पुत्र सुघधधन तथा आश्रयदाता जोघपुर-नरेश उदयसिह थे। स० 





१ इनको रचनाओं के परिचय के लिए देखिए हिन्दुस्तानी, वर्ष ८ अक्र २ में प्रस्तुत 
लेखक का निबध। 
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१६३१ वि० (१५७४ ई० ) में इनका जन्म हुआ था। इनकी दूसरी राजस्थानी रचना गुणवावनी' 
(स० १७७६ वि०-> १६१९ ई० ) लेखक के सग्रह में हैं। उदयराज की हिन्दी रचनाओं मे वैद्य- 
विरहिणी प्रवन्ध/ और ऊूगभग ४०० फूटकर दोहे मिलते हे। “चौबीस जिन सवैया' आदि का भी 
एक सग्रह मिला है, पर उनके रचयिता उदय यही उदयराज थे या अन्य, यह नि३चयपूर्वक नही 
कहा जा सकता। 


मानसिह समान 


स० १६७५ वि० (१६१८ ई० ) के लगभग खरतरगच्छीय शिवनिधान के शिष्य, मानसिंह्‌ 
मान कवि' के नाम से प्रसिद्ध थे। इनकी अनेक सस्क्ृत और राजस्थानी की रचनाएँ उपलब्ध हे । 
हिन्दी में इनका मापा कविरसमजरी”' नामक नायक-नायिका-भेद विपयक ग्रन्थ जैन कवियों 
की इस विपय की सवसे पहली हिन्दी रचना हे। 
इस समय के लगभग जिनराज सूरि आदि कई इवेताम्बर सुकवियों द्वारा रचित पद और 
वत्तीसी, वावनी आदि फुटकर रचनाएँ प्राप्त हें। दिगम्वर कवियों में ब्ह्मगुछाल, परिमल, 
बनवारीलाल, हरिकृष्ण, शालिवाहन, नन्‍्द, भानुकीति, हपकीति आदि कई कवियो की रचनाएँ 
मिली हे। विस्तार भय से उन सब का विशेष परिचय न देकर केवल उनकी रचनाओ का नामो- 
ल्लेख किया जा रहा है-- 
बरह्मगुलाल 
ये मध्यदेश के टापू के निवासी थे। वेप बदल कर विविध रूप घारण करने में ये सिद्ध- 
हस्त थे। अन्त में उसी से विराग हुआ। इनका जीवन-चरित्र छत्रपति कवि ने लिखा हूँ । इनकी 
रचनाओं के नाम हे---१_ कृपण जगावरू कथा (स० १६७१ वि०-5१६१४६०), २ तेपन 
क्रिया (स० १६६५ वि०-० १६०८ ई०), ३ गोपाचल जलरूगालन विधि आदि ! 
परिमल 
ये बढेया गोत्र के थे। अकवरकालीन मानसिह ग्वालियरी के समय में रचित इनका 
श्रीपालचरित्र' बहुत प्रसिद्ध ग्रन्य ह जो प्रकाशित हो चुका है। प्रेमी जी की सूची मे इनके श्रेणिक 
चरित्र' का भी उल्लेख हुआ है। 
ननन्‍्द फवि 
ये अग्रवाल गोयल गोत्रीय भैरूँ की पत्नी चन्दा के पुत्र थे तथा आगरे में रहते थे। इन्होने 
स० १६७० वि० (१६१३ ई०) में 'पशोधरचरित्र' की रचना की। 
छोतर ठोलिया 
ये मौजाबाद के निवासी थे) इन्होंने स० १६६० वि० (१६०३ ई०) में १०१ पद्यो 
को होलिका कया' लिखी। 
ह्षकोति 
स० १६८३ वि० (१६२६ ई०) में रचित इनकी 'पंचमगीत वेलि' तथा अन्य कई र्व- 
नाएँ प्राप्त है। 


हु 


; 
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इालिवाहन 


ये भदावर गाँव के पचमपुर के रावतसेन के पुत्र थे। इन्होने स० १६९५ वि० 
(१६३८ ई०) में 'हरिवश पुराण” की रचना आगरे में की। 
बनवारीलाल 


ये माखनपुर निवासी थे। इन्होने खतोली मे स० १६६६ वि० (१६०९ ई० ) में भविष्यदत्त- 
चरित्र' की रचना की। 


बालचन्द और हसराज 


इनके द्वारा रचित बावनियाँ' और पद आदि भी मिलते है । 
विनयसागर, हेससागर और केशव 


१७वी शताब्दी में जैन कवियों की रचनाओ का जो प्रवाह वेगवान हुआ उसकी प्रवरूता 
और अधिक वढ गई। जैसा कि पहले कहा गया है, गेय पद और छद, कोश, अलकार, वैद्यक 
आदि सार्वजनिक विबयो के लिए हिन्दी भाषा रूढ सी हो गई थी। हिन्दी के व्यापक प्रसार 
के कारण जिन कवियो ने अन्य रचनाएँ गुजराती-राजस्थानी में की हे, उन्होने भी इन विषयो के 
ग्रन्थ हिन्दी में ही लिखे, भले ही उनकी रचना गुजरात आदि अहिन्दी-भाषी प्रदेशों में हुई हो । 
उदाहरणार्थ १८वी शताब्दी की सब से पहली जैन रचना स० १७०२ वि० (१६४५ ई० ) में रचित 
अचल गच्छ के विनयसागर की अनेकार्थ नाममाला' है। यह तीन अधिकारों में विभक्‍त है और 
इसकी पद्चद-सख्या १६९ है। इसी प्रकार अचल गच्छ के सुकवि हेमसागर हुए हे, जिन्होने अपनी 
रचना में सक्षिप्त नाम सुकवि हेम दिया है। इन्होने स० १७०६ वि० (१६४९ ई०) में सूरत 
बन्दर के प[स हसपुर में छदमालिका नामक एक छन्द-पग्रन्य लिखा। इसमें ८७ छत्दो का विवरण 
है। लेखक के सग्रह की प्रतिलिपि में १९४ पद्च हें, पर हरिसागर सूरि भडार, लोहावट की 
स० १७०७ वि० (१६५० ई० ) की लिखित प्रतियो में ८५ छन्‍्दर और २०७ पद्य हैँ। हमकवि 
रचित मदन युद्ध प्रकाशित हो चुका हें। स० १७०४ वि० (१६४७ ई०) में खरतरगच्छीय 
कवि केशव द्वारा रचित चतुरप्रिया' नायक-नायिका-मेंद सबंधी एक ग्रन्य मिलता हैं। 
सनोहरहाल और हेमराज 


प्रेमी जी और कामताप्रसाद के लेखानुसार स० १७०५ वि० (१६४८ ई०) में कवि 
मनोहरलाल ने धर्मपरीक्षा” नामक सस्क्ृत का हिन्दी पद्यानुवाद किया। यें खडेलवाल सोनी 
जाति के थे और सागानेर में रहते थे। कुंअरपाल के अनुरोध से रूपचन्द के शिष्य हेमराज ने स॒० 
१७०९ वि० (१६५२ ई०) में प्रवचनसार भाषाटीका' और चौरासी बोल” की रचना की। 
इनकी अन्य रचनाओ में “भाषा भक्तामर', पचास्तिकाय टीका' (स० १७२१ वि०--१६६८ ई० ), 
'गोमट्सार वचनिका '(स० १७०६ वि०-०१६४९६०), 'दोहाशतक” (स० १७२५ वि० 
१६६८ ई० )ओर चक्रवचनिका' नामक गद्य-पद्य ग्रन्थ हें। अन्तिम वचनिका की रचना स० 


१७२६ वि० (१६६९ ई०), फाल्गुन सुदी १० को खरतरगच्छ के उपाध्याय लबव्धिरंग के शिष्य 
नारायणदास के कहने से की गई थी। 


जन साहित्य ४८७ 


हीरानद और खड्गसेन 

स० १७११ वि० (१६५४ ई० ) में जगजीवन की प्रेरणा से हीरानन्द ने 'पचास्तिकाय' 
का अनुवाद आगरे में किया। लाहौर निवासी खडगसेन ने स० १७१३ वि० (१६५६ ई०) में 
'तिलोकदर्पण' छाहौर में रचा। उन दिनों आगरा, छाहौर, दिल्‍ली और जयपुर आदि के जैन 
मन्दिरों में शास्त्र-स्वाध्याय होता था। इससे नवीन साहित्य-निर्माण को यथेप्ट प्रेरणा मिलती 
थी। परिणामत गद्य और पद्म के सैकडो ग्रन्य तैयार हो गए। उन ग्रन्थों की प्रशस्तियो में प्रेरक 
व्यक्तियों की वश-परम्परा के साथ कवि अपने निवासस्थान, वश आदि की जानकारी भी देते थे। 
इस प्रकार इन ग्रन्थो की प्रशस्तियाँ ऐतिहासिक दृष्टि से भी बडे महत्व की हैे। तिलोकदर्पण' 
के रचयिता खडगसेन ने एक विस्तृत प्रशस्ति दी हैं। उसका कुछ अश उदाहरणार्थ नीचे 


दिया जाता है -- 
यही छलाभपुर नगर में, श्रावक् परम सुजान। 


सव॒मिलि के चर्चा करें, जाकों जो अनुमान॥ 

जिनवर चैत्य लहामपुर माँहि, महा मनोहर उत्तम ठाँहि। 

तहाँ आय बेठे सब लोग, गुन गावे पढिए वहु थोक ॥ 

तहाँ वेठि यह कियो विनोद, तोन छोक का है यह मोद। 

पडित राय नरेद्त समान, मिसर गिरधर जगत प्रमाण। इत्यादि 

कवि ने अपना परिचय देते हुए लिखा हैँ कि वागड देश के नारनौल में पापडीवाल के मानू- 

शाह के दो पुत्र लूणराज और ठाकुरसीदास हुए। ठाकुरसीदास के तीन गौर लूणराज के दो 
पुत्र हुए। खड़्गसेन लृणराज के पुत्र थे। आगरे के चतुर्भुज वेरागी से सं० १६८५ वि० (१६२८ 
ई०) में इनका बहुत उपकार हुआ। ये प्राय लाहौर आते जाते थे। सभव है, वनारसीदास 
द्वारा उल्लिखित चतुर्भुज यही हो। 


दटोकस भौर रायचद 

स॒० १७०८ वि० (१६५१ ई० ) में सॉभर के पास काल गाँव के निवासी टीकम ने प्रसिद्ध 
पौराणिक आख्यान चन्द्रहास की कथा को “चन्द्रहस की कथा” के नाम से लिखा । इनकी दूसरी 
रचना स० १७१२ वि० (१६५५ ई०) में रचित चतुर्दशी चौपाई' है। इनकी भाषा में राजस्थानी 
का प्रभाव हैं। स० १७१३ वि० (१६५६ ई० ) में रायचन्द द्वारा रचित सीताचरित्र' भी प्राप्त 
हुआ हूँ। 
जोधराय गोदी 

सागानेर के जोघराज गोदी ने 'प्रीवकरचरित्र स० १७२१ वि० (१६६४ ई०) में 

'कयाकोश', स० १७२२ वि० (१६६५ ई० ) में 'बर्मंसरोवर', 'सम्यक्तकौमुदी भाषा स० १७२४ 
वि० (१६६७ ई०) में और 'प्रवचनसार की भावदीपिका' एवं 'ज्ञानसमुद्र! की रचना को। 
जगतराय, अभयकुशलू और काशीराम 

आगरे में जगतराय नामक राजमान्य साहित्य प्रेमो हुए, जिन्होंने विद्वानों से अनुरोध करके 
कुछ ग्रत्य अपने नाम से वनवाए। ये अग्रवाल सिंघल गोत्र के श्रावक माईदास के पुत्र॒रामचन्द्र 


पे जे जनम सी + 


ड्टर्ट हिन्दी साहित्य 


के पुत्र थे। मूछत ये मुहाणा के निवासी थे, बाद में पातीपत में आकर रहे । आगरे में इनका 
अच्छा प्रभाव दिखाई देता है। स० १७२२ बि० (१६६५ ई०) में इन्होने काशीदास से सम्यक्त- 
कौमुदी कथा' बनवाई जिसका परिणास ४३३६ इलोको का है। इसी तरह स० १७२२ वि० 
(१६६५ ई०) की फागुन सुदी १० को खरतरगच्छ के उपाध्याय पुण्यहर्प या उनके शिष्य 
अभयकुशल ने इन्ही जगतराय के लिए 'पद्मनन्दीय पचरविशिका भाषा” नामक ग्रन्य वनाया। 
जगतराय के पुत्र का नाम देकचद था। स० १७३० वि० (१६७३ ई०) के कार्तिक शुक्कक 
पक्ष में आगरे में हिम्मतख्तान के कहने से जुगतराय ने 'छन्दरत्नावली' नामक महत्वपूर्ण छन्द- 
ग्रन्य बनाया। ये जुगतराय पूर्वोक्त जगतराय ही जान पडते है। 'छन्द रत्नावली' में सात अव्याय 
है जिनमें छठा अध्याय फारसी छन्दो से सम्बन्धित है तथा सातवाँ तुक-भेद विपयक हैं। सभवतः 
हिन्दी में कोई अन्य छन्द ग्रन्थ नही हे जिसमें फारसी छन्‍्दों का इतना विस्तुत विवरण हो। 
इस ग्रन्थ की गुटकाकार प्रति (९९ पत्रो की) दिल्‍ली के जैन भडार में मिली हैँ। आदि, अन्त 
के कुछ महत्वपूर्ण पद्य इस प्रकार हे --- 
आदि 

जुगतराइ सों यो कह्यो, हिम्मतखाँन बुलाय। 

पिगल प्राकृत कठित हे, भाषा ताहि वनाय॥ 

छदरोग्रन्थ जिते कहे, करि इक ठौरे आनि। 


समुझि सबन को सार ले, रत्नावडी बलानि। 
अत 


सवत सत सहस सात तीस, कात्तिक मास सुकल पछ दीस। 
भयो ग्रन्थ पूरत सुभथान, नगर आपगरो महा प्रघान॥ 
दान मान गुणवान सुजान, दिन दिन वाढ़ौ हिम्मतर्खाँन। 
जुगतराइ कवि यह जस गायौ, पडत सुनत सव ही मन भायी ॥ 
कामताप्रसाद जैन ने पहली दोनो रचनाएँ जगतराय द्वारा रचित मानती हे। परल्तु 
उनकी भ्रद्मस्तियों से स्पष्ट है कि वे इनके लिए रची हुई काशीराम और अभयकुशल की रचनाएँ 
हैं। जगतराय की तीसरी रचना आगमविलास” वतलाई गई है, किन्तु वास्तव में वह दयानत- 
राय की कृतियों का घर्मविलास' के बाद का दूसरा संग्रह है। जगतराय उसके सग्रहकर्ता थे। 
स॒० १७८५ वि० (१७२७ ई०) मे मैनपुरी में यह ग्रन्थ तैयार हुआ था। 
जिनह॒षें 
इसी समय के आसपास दो-तीन रवेताम्व॒र विद्वान भी अच्छे कवि हो गए है, जिनमें से जिनहर्ष 
जिनका नाम जसराज भी था, राजस्थानी और गुजराती के वहुत बडे कवि हुए हें। इनके रे 
हुए पचासो चरित काव्य और लक्षाधिक इलोक परिमाण की सैकडो फुटकर रचनाएँ प्राप्त हे। 
उन्होने कुछ रचनाएं हिन्दी में भी की हे, जिनमें से स० १७१४ वि० (१६५७ ई०) में रचित 
नन्दवहोत्तरिर, स० १७३८ वि० (१६८१ ई०) में रचित 'जसराज बावनी', 'चौवीसी', स० 
१७१३ वि० (१६५६ ई०) में रचित “उपदेशवत्तीसी' तथा स०» १७३० वि० (१६७३ ई०) 
में रचित सातृका वावनी', 'नेमराजमति वारहमासा' आदि उल्लेखनीय हे। 
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माहिमसमुद्र 
इसी प्रकार माहिमसमुद्र भी, जिनका आचार्य पदानन्तर जिन समुद्रसुरि नाम हुआ, 
राजस्थानी के बहुत वडे कवि हुए हैँ। इनका जन्म स० १६७० वि० (१६१३ ई० ) में आगरे में, 
दीक्षा स० १६९२ वि० (१६३५ ई०) मे, आचार्य-पद स० १७१३ वि० (१६५६ ई०) में और 
स्वगंवास स०» १७४१ वि० (१६८४ ई०) में हुआ। इनकी हिन्दी रचनाओ में १८१ पद्यो 
का तत्वप्रवोध नाटक' स० १७३० वि० (१६७३ ई०) में जैसलमेर मे रचा गया। दूसरी 
रचना ैद्यचिन्तामणि चौपाई' या समुद्रप्रकाश सिद्धान्त' नामक हूँ जिसकी एक अपूर्ण प्रति मिली 
हैं। तीसरी रचना वेराग्यशतक' की सर्वार्थसिद्धि मणिमाला' टीका है जो सस्कृृत एवं हिन्दी 
दोनो में है। स० १७४० वि० (१६८३ ई०) में इसकी रचना हुई थी। चौथी कृति ४२ पद्मो 
की नारी गजल' है। इनके अतिरिक्त कुछ फूटकर पद्मादि भी मिलते हें। इनकी राजस्थानी 
रचनाओं का परिमाण लक्षाधिक इलोक का है। 


लक्ष्मीवल्लूभ उपाध्याय 


खरतरगच्छ के एक अन्य विद्वान लक्ष्मीवललभ उपाष्याय भी इसी शताब्दी के अच्छे 
विद्वानों में से हे। इनकी “कल्पसूत्र' और उत्तराध्यापन! की टीकाएँ वहुत सरल और विशिष्ट 
होने से सूव प्रसिद्ध हे। स० १७१४ से १७४७ वि० (१६५७ से १६९० ई०) तक की इनकी 
रचनाएँ मिलती हे। इनका जन्म-ताम हेमराज था। कविताओं में उपनाम राजकवि भी मिलता 


है। राजस्थानी मे इनके कई रास आदि प्राप्त हे। इनकी हिन्दी रचनाएँ निम्नलिखित है --- 


१ भावनाविलास, ५२ स्वेया (स० १७२७ वि०-१६७० ई०), २ राजवावनी 
(स० १७६८ वि०-१७११ ई०), ३ दोहावावनी, ४ कालज्ञान पद्मयानुवाद (स० १७४१ 
वि०--१६८४ ई०), ५ नवतत्वभापा, ८२ पद्य (स० १७४७, वि०, १६९० ई०, हिसार), 
६ चौवीसी, २५ पद, ७ जिनस्तवन, २४ सव्वेया, ८ वारहमासा, ९ उपदेस वत्तीसी तथा 
कुछ फूटकर पद्य प्राप्त हे। 


/ हा? 


उपाध्याय घमंवर्द्धन 


इसी गच्छ के उपाध्याय धर्मवद्धंन, जिनका जन्म-वाम धरमसी था, वहुत अच्छे विद्वान 
कवि थे। स० १७०० वि० (१६४३ ६०) में इनका जन्म हुआ। स० १७१९ से १७७३ वि० 
(१६६२ से १७१६ ई०) तक इन्होने सस्कृत, राजस्थानी और हिन्दी, तीनों भाषाजों में काव्य- 
रचना की। हिन्दी में इन्होने जीवराज परमात्मप्रकाश/ स० १७६२ वि० (१५७०५ ई०) में 
जीवराज के लिए लिखा जो जजमेर के दिगम्वर जैन भण्डार में मिला है।! फुटकर रचनाजों में 
स० १७२५ वि० (१६६८ ई०) में रचित 'धर्मंवावनो', वेद्यकविद्या', बारहमासा', तवा पद, 
प्रासगिक समस्यापूर्तियाँ एवं सवैया आदि प्रस्तुत लेखक के सप्रह में हे । 





१. प्रेमोजों ने इसे जोबराज द्वारा रचित लिखा है, पर प्रशस्ति में उनके लिए घमंवर्द्धन 
हारा रचे जाने फा उल्लेस भी हैं। 
ट 
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आतनब्दघन 

अठारहवी शताब्दी में एक वहुत बडे आध्यात्मिक जैन योगी आनन्दघन अपर नाभ 
लाभानन्द हो गए है। वहोत्तरी के पदो में इनके आत्मानुभव की गहरी अभिव्यपित हुई है। चोवीसी' 
में इन्होने २२ तीर्थकरों का स्तवन राजस्थानी में किया है। यद्यपि इनकी ये दी ही रचनाएँ मिली 
हे, परन्तु उनकी भावाभिव्यक्ति उच्च स्तर की है। मारवाड प्रदेश में ये जविक रहे थे और वही 
पर १७३० वि० (१६७३ ई०) मे स्वर्गवासी हुए। सुप्रसिद्ध यशोविजय उपाध्याय इनसे मिछ़कर 
इतने आत्मविभोर हो गए थे कि इन्होंने उनकी स्तुति मे अप्टपदी की रचना कर डाली। इनका 
आध्यात्मिक चिन्तन बहुत ऊँचा था। वे कहते हे-- 


राम कहो रहमान कहो, कोउ कान कहो महादेव री। 

पारसनाथ कही कोउ ब्रह्मा, सकल ब्रह्मा स्वयमेव री। 

भाजन-भेद कहावत नाना, एक मृत्तिका रूप री। 

तैसें खण्ड कल्पना रोपित, आप अखण्ड सरूप री॥ 

निज पद रमे राम सो कहिए, रहिम करे रहेमान री। 

कर से करम कान से कहिए, महादेव निर्वाण री॥ 

प्रसे रूप पारस सो कहिए, ब्रह्म चीन्हे सो ब्रह्म री॥ 

इस विध साधों आप आनैँदघन चेतनमय नि कम री॥ 
विनयबिजय 

सत-साहित्य के अध्येता आचार्य क्षितिमोहन सेन ने इन्हे जैन मर्मी कवि कहा है । तपागच्छ 

के उपाध्याय विनयविजय जैन तत्वज्ञान के बहुत बडे मर्मज्ञ विद्वान थे । इनके पिता का नाम तेजपाल 
और माता का नाम राजश्री था। स० १६८९ या ९६ से स० १७३८ वि० (१६३२ या ३९ से 
१६८१ ६०) तक इन्होने ससक्ृत और गुजराती में बहुत से ग्रन्थों की रचना की। इनके सस्क्ृत 
ग्रन्थों में छोकप्रकाश' और कल्पसूत्र” की सुखबोधिनी टीका' बहुत प्रसिद्ध है। हिन्दी में भी 
इनके कुछ गेय पद मिले हे जो विनयविलास' के नाम से प्रकाशित हुए है। 
उपाध्याय मशोविजय 


इसी गच्छ के दूसरे प्रसिद्ध विद्वात न्‍्यायाचार्य उपाध्याय यशोविजय दर्शन शास्त्र के 

प्रकाण्ड पडित थे। स० १७०० से १७४५ वि० (सन १६४३ से १६८८ ई०) तक आपके रे 
हुए शताधिक ग्रन्थ सस्क्ृत और गुजराती में मिलते हे। इनकी हिन्दी रचनाओ में समाधिशतक', 
समताशतक', दिग्पट्टखण्टत' 'भानन्दघन अष्टपदी' और फुटकर ग्रेय पद प्राप्त हुए हे जो 'जस- 
विलछास' के नाम से प्रकाशित हू। पदो में भक्ति और अध्यात्म का स्रोत बडे अच्छे रूप में प्रवा- 
हित हुआ हैं। इनका एक पद है -- 

परम प्रमु संव जन सब ध्यावे। 

जव लग अन्तर भरम न भाज, तब रूम कोउ न पावँ। 

सकल अस देखे जग जोगी, जो खिनु समता आबै। 

समता अथ न देखें याको, चित चहुँ ओर ध्यावे। 
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पढ़त पुराण वेद अछ गीता, मूर्ख अर्थ न पावे। 
इत उत फिरत गहत रस नाही, ज्यों पसु चरवित्त चावे ॥ 
पुदुगल से न्यारों प्रभु मेरों, पुदुगल आपु छिपावे। 
उनसे अन्तर नाहि हमारे, अब कहाँ भागो जावे॥ 
रामचन्त 
खरतरगच्छ के यतियों का विहार राजस्थान के जतिरिकक्‍त पजाव-सिव में भी था और 
वहाँ वैद्यम विपय के कई महत्वपूर्ण ग्रन्थ हिन्दी में रचे गए। इनमें से रामचन्द्र का 'रामविनोद' 
काफी प्रसिद्ध ग्रन्व है। वह प्रकाशित भी हो चुका है। स० १७२० वि० (१६६३ ई०) में 
इसकी रचना हुई थी। इनका दूसरा वैद्यक ग्रन्थ विद्यविनोद! स० १७२६ वि० (१६६९ ई०) 
में मेरठ में रचा गया। तीसरी हिन्दी रचना २११ पद्यो की सामुद्रिक भाषा म० १७२२ वि० 
(१६६५ ई०) में रची गई। 
सान कवि 


खरतरगच्छीय विनयमेह के गिष्य मान कवि ने स० १७४५ वि० (१६८८ ई०) में 
लाहौर में 'कविविनोद! और १७४६ वि० (१६८९ ई०) में 'कविप्रमोद' नामक महत्वपूर्ण 
वेय्यक ग्रन्थ रचे। इनकी ७३ पद्यो की एक अन्य उपलब्ध रचना सथोग द्वार्त्रशिका' नायक- 
नायिका-भेद सवधी है, जो स० १७३१ वि० (१६७४ ई०) में अमरचन्द मुनि के थ्षांत्रह से 
लिखी गई थी। 
भेया भगवतोदास, भूधरदास और ध्यानतराय 


जठारहवी शताब्दी के दिगम्वर कवियों में ये तीनो विशेष रूप से उल्लेखनीय हेँ। 
भेया भगवतीदास आगरे के ओसवाल कटारिया गोत्रीय दसरव साहु के पुत्र थे। मैया! इनका 
उपनाम था। इनकी रचनाएँ भावपक्ष और कल्पक्ष, दोनो दुष्टियो से उच्च कोटि की हेँ। उनमें 
भिद्धान्त, अध्यात्म, नीति और वैराग्य की काफी ऊँची अभिव्यजना हुई है। इनकी छोटी-यडी 
६७ रचनाओ का सग्रह ब्रह्मविलास! के नाम से प्रकाशित हुणा है । 

कविवर ध्यानतराय भी आगरे के निवासी थे। ये अग्रवाल गोयल गोनीय वोरदाम 
के पौच और व्यामदास के पुत्र थे। स० १७३३ वि० (१६७६ ई०) में इनका जन्म हुआ ओऔरमस० 
१७४२ वि० (१६८५ ई०) में इनके पिता का स्वर्गवास हो गया। परन्तु सौभाग्य से १३ वर्ष की 
उम्र में ही जैन धर्म के ज्ञाता पडित विहारीलाल जौर थाह मानमिंह से इनका परिचय हो गया। 
कविवर बनारसीदास के समय से जो अव्यात्म शैली आगरे मे तवा जन्यत्र विकसित हुई थी उसके 
पनाव से जो अनेक प्रतिभागालों व्यक्ति सैद्वान्तिक और लाव्यात्मिक रचनाएं करने में प्रयृतत 
हृए, उन्ही में व्यानतराय नी हे। १५ वर्ष की जवस्था में इनका विदाह हो गया, परन्तु अ्यात्म 
भेली जौर गत्मग के प्रभाव ने इन्हें श्युगारिक विपयो से हटाफर जात्मानिमुत् यना दिया। स॑ 
१3५२ से १५७८० बि० (१७२३ ई०) तय की दनहो ४५ रचनानों शा सह घर्मविदयास 
वामऊ ग्रन्थ में प्रकाशित हुलरा है। इसके वाद की रचनानों रा समठ जागमथिदास' नास से 
पद्ित जगतराय ने म० १७८४ वि० (१७२७ ६०) में इनकी मृत्यु के पम्चात दिया। चर्चा 
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शतक' भी इनकी एक सुन्दर कृति है। इनके ३१३ आध्यात्मिक और भक्तिपूर्ण गेय पदो के 
सग्रह तथा १२-१३ 'पूजाओ' का प्रकाशन हो चुका है। 'आगमविलास' अभी तक अप्रकाशित है। 
वि० स० १७८३ (१७२६ई६०) कारतिक सुदी १३ को ये स्वर्गवासी हुए। बर्मविलास' 
की प्रशस्ति के निम्नोक्‍्त पर्दों से इनकी निरभिभानिता का परिचय मिलता है -- 


अच्छर सेती तुक भई, तुक सौ हुए छन्द। 
छन्दरनि सौं आगम भयौ, आगस अरथ सुछन्दा॥। 
आगम' अरथ सुछन्द, हमो ने यह नहि कीना। 
गया का जल लेई, अरघ गगा को दीना॥ 
सबद अनादि अनन्त, ग्यान कारन विन मच्छर। 
में सब सेती भिन्न, ग्यानमय चेतन अच्छर॥ 


इनके सम-सामयिक आगरे के खण्डेलवाल कवि भूधरदास बहुत उच्च कोटि के कवि थे। 
स० १७८१ वि० (१७२४ ई०) में शाह हरिसिह के धर्मानुरागी वशज और हाकिम गुलावचद 
को प्रेरणा से इन्होने 'जिनशतक' की रचना की थी। इनका दूसरा उल्लेखनीय ग्रन्थ पारवँ- 
पुराण! स० १७८९ वि० (१७३२ ई०) में रचा गया जो कवित्व की दृष्टि से उच्च कोदि का 
है। इनके अतिरिक्त कुछ गेय पदों का सम्रह भी प्रकाशित हो बुका है। इनकी भावना कितनी 
ऊँची थी, यह निम्तोक्त स्वेषों से सूचित होता है-- 


कव गृहवास सों उदास होय बन सेऊे, 

वे ऊँ निज रूप गति रोक मन-करिं की। 
रहिहों अडोढ इक आसन अचल अग, 

सहिहो परीसा शीत-घाम-मेघ-झरि की॥ 
सारग समाज खाज कब घॉ खुजेहे आनि, 

ध्यान-दऊ जोर जीतू सेना मोह अरि की। 
एकल बिहारी जथा जात लिगधारी कब, 

होऊ इच्छाचारी वलिहारी हों वा घरि की ॥ 


यो इस शताब्दी में और भी वहुत से कवि हो गए हे। उन सबकी रचनाओ का परिचय 
देना यहाँ सम्भव नही हैं, अत कुछ अन्य प्रभुख कवियों का ही उल्लेख किया जा रहा है। 
विनोदीलाल अग्रवाल 


शाहिजादपुर के निवासी कविवर विनोदीलाल अग्रवाल गर्ग गोत्रीय मण्डण के प्रपौत्र, 
पाइवे के पौत्र और दुर्गमल के पुत्र थे। इन्होंने 'श्रीपालविनोदकथा' स० १७५० वि० (१६९३ ई० ) 
में लिखी, उस समय इनकी आयु ७०-७२ वर्ष की बताई गई है। अत इनका जस्म स० 
१६७८ वि० (१६२१ ई०) में हुआ होगा। इन्होने स्वय लिखा है कि मेरी पुर्वावस्‍्था प्राय भोग- 
विलास और विनोद में व्यतीत हुई थी, अब पिछली वय में सुमति प्राप्त हुई है। स० १७४४ 
से स० १७५० वि० (१६८७-१६९३ ई०) तक के ६ वर्षों में ही आपने फुछ रचनाएँ वनाई। 
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ये हे---'नेमिनाथमंगल' (४२ पद्य, स० १७४४ वि० ७5 २६८७ ई०) “विप्णुकृमारकवा (२: 
पद्च), 'भक्तामरचरित्र' (५५०० इलोक परिमित, स० १७४७ वि०5-- १६९००), श्रीयात् 
विनोद कथा (१३५४ पद्य, स० १७५० वि०+-१६९३ ई० ), 'राजुलपची पी, 'नेंमिनायथ जी वे 
रेबते', नेमराजुमति वारहमासा' तथा 'सम्यक्त कौमुदी (स० १७४९ वि०-- १६९२ ई०) 
गोदी 


साँगानेर के खण्डेलवाल भावशा गोत्रीय गोदी द्वारा स० १७२४ वि० (१६६७ ई० 

में रचित ७२५ पद्मों का 'प्रवचनसार पद्मानुवाद प्राप्त है, जो पाडे हेमराज की 'प्रवचनसार! कं 
टीका के आधार पर रचा गया है। साग्रानेर से ये भरतपुर राज्य चऊे गए थे। वहाँ जव्यात्म 
शैली या मडली चल रही थीं जिसके ये भी सदस्य हो गए। इन्होने लिखा है -- 

अध्यातम दौडी सहित , बनी सभा सह धर्म। 

चरचा प्रवचन सार की , कर सर्व लहि मम ॥ 

अरचा अरहत देव की ,सेवागुर निरफ्रत्थ। 

दया धर्म उर आचर , पचमगति को पथ ॥ 
ऐसी सभा जुरं दिन-राती, अध्यातम चरचा रस पाती। 
जव उपदेस सवनिका लियो, प्रवचन कवित्त वव तव कियो ॥ 


कवि लक्ष्मीचंद 
खरतर गच्छ के कवि लक्ष्मीचन्द ने जिनका दीजा नाम लव्विविमल् था, फनेहपुर र 


दीवान औ्रीमाल वदलिया गोग्रीय ताराचन्द की अम्पर्यना से शुभचद्र कृत ज्ञानार्णव' नागब 
आध्यात्मिक ग्रन्थ का प्यान॒ुवाद किसा। यह रूगभग ३००० इलोको के परिमाण का हे। से 
१७२८ वि० (१६७१ ६०) की विजबादद्ार्भी को इसकी समाप्ति हुई थी। 


श्रीदेवचद 


इसी गच्छ के अध्यात्म तत्ववेत्ता श्रीदेवचन्द ने वीकानर में स० १७६७ वि० (१७१: 
ईं०) में द्वव्यप्रकाश' नामक तात्विक गनन्‍्ब वनाया। ये वहुत बड़े विद्वान थे। इनऊी प्राएः 
सस्कृत, राजस्थानी और गुजराती की रचनाएँ भी दो-तीन भागों में उपत द्वव्यप्रकाश के सा 
प्रकाशित हो चुफ़ी हे । 
पडित खुशालचन्द काला 

ये मूछत टोडा के निवासी थे, वाद में मगानेर में था दसे थे। ये खण्डेलवाद वास 
गोनीय सुन्दरदास के पुत्र थे । उनकी माता वा नाम सुजान दे था। पहले उन्होंने 'वैणियवरिः 
के लेसक लिखमीदास चाँदवाड़ के पास सयानेर में पिश्वास्थास किया, फिर दिलग्े (मित्ाना 
वाद) के जयमसिघयुर में रह कर सुखानन्द के पास शान्त का जख्ययन तिया। खुशाउचन्द 
रे हुए 'हरिवण पुराण! (९००० ब्लोक़, सू० २१३८० वि०5+ २७२३ ६०), यबगोयरचरि+ 
(स० १७८१ वि० -5 १७२४ ई०), 'पदुमयुराग' (स० १४८३ बि० +5 २७२६ ६०), वितकः 
कोश” (चोजोस कथा, २६०० इलोक, स० १८००७ वि० - २०३० ६०), जम्पूस्वानीसरित 


४९४ हिन्दी साहित्य 


धन्यकुमारचरित्र' (१७८० इलोक, स० १७९२ वि०--१७३५ ई० के वाद), 'चौवीस महाराज- 
पूजा', सदूभाषितावली” (स० १७९४ वि० 55 १७३७ ई०) और उत्तरपुराण' (१३०० इलोक, 
स० १७९९ वि०5- १७४२ ई०) उपलब्ध हे ।' 

किशनसिह्‌ 


रामपुर के खण्डेलवाल पाटनी सगही कल्याण के पौत्र और आपुर्सिह के पुत्र किशन्सिह 
द्वारा रचित ५३ क्रिपाकोश' (स० १७८४ वि० > १७२७ ई० ), भद्रवाहुचरित्र' (स० १७८० 
वि०> १७२३ ई०) तथा 'रातिभोजनकथा प्राप्त हे। 


दिलारास, छोहट और दौलतराम पाटनी 


पाटनी गोत्र के दिलाराम वूँदी नगर में रहते थे। इनकी दिलारामविलास' (स० 
१७६८ वि०-- १७११ ६०) और “आत्मद्रादशी”, ये दो रचनाएँ प्राप्त हे। प्रयम ग्रत्थ की 
प्रशस्ति में वूदी तगर और वहाँ के राजवश का भी वर्णन मिलता है। बूदी में और भी कुछ 
कवि हुए है, जिनमें ववेरवाल-बशी लोहट द्वारा रचित यणोधरचरित्र' (स० १७२१ वि० 
१६६४ ई०) और दौलतराम पाटनी द्वारा रचित ब्रतविधान रासी' (स० १७६३ वि०-८ 
१७०६ ई०) भामक ग्रन्थ विशेष रूप से उल्लेखनीय हे। 


जिनरग सुरि, मथेन उदयचद और जोंगीदास भथेन 


इवेताम्वर कवियों में जिनरग सूरि की 'प्रवोधवावनी (स० १७३१ वि० +- १७७४ ई० ) 
और 'रगवह्दोत्तरी' हिन्दी में प्राप्त हे। बीकानेर के महाराज अनूपर्सिह के आश्रित खरतर- 
गच्छीय मथेन उदयचन्द ने स० १७२८ वि० (१६७१ ई०) में 'अनूपरसाल' नामक ग्रन्थ की रचना 
की जिसमें नायक-तायिका और अलंकार का वर्णन है। महाराज सुजान्सिह के समय में स० 
१७६५ वि० (१७०८ ६०) में इन्होने बीकानेर गजल' वनाई। महाराजा सुजानसिह के आश्रित 
जोगीदास मथेन का स० १७६२ वि० (१७०५ ई०) में रचा हुमा वैद्यकसार' और 'सुजानर्सिह 
रासा' अनूप सस्क्ृत लायब्रेरी में हैँ । 
नेनसिह 

वीकाने  राजवश् के महाराज आननन्‍्दर्सिह के लिए खरतरगच्छीय यति नैनर्सिह ने स० 
१७८६ वि० (१७२९ ई०) में भतृहरिशतकत्रय-भाषा आनन्दभूषण' के नाम से वनाई। इसकी 
भी एक प्रति अनूप संस्कृत लायब्रेरी में है। इसके गद्य का कुछ अश उदाहरणार्थ दिया 
जाता है-- 

“फल की महिमा कही जो यह खाय। सो अजर अमर होई। तब राजा ये स्वकीया 
राणी पियला कु भेज्यो। तव राणी अत्यन्त कामातुर अन्य पर पुरुष तें रक्त है, ताहि पुरुष को 
फल दे भेजो अछ महिमा कही । वह जन वेश्य। ते आसक्त है, तिन वाको फल दीनो तिहि समे वेश्या 
ते फल छेके अद्भुत गुण सुनि के विचारधी जो यह फल खायोहु वहुत जीवी तो कष्ट तातै प्रजा 





१ वे० चीरवाणी, वर्ष १, अक ४ । 


जैन साहित्य ४९५ 


पालक, दुष्टग्राहक, शिप्ट-सत्कारकारक, पटदर्शनरक्षक, ऐसो भतृहरजी राज बहुत करे अजर अमर 
हाीतो भले।” 
विनयलाभ, दामोदर कवि, रत्नशेखर, जयबर्मं और हालचद 

इनसे पूर्वर्ती इसी गच्छ के कवि विनयलछाभ द्वारा रचित शतकाय' का पयानुवाद 
और सर्वैयाबावनी' लेखक के सग्रह में हं। रीति ग्रन्थो में भचल गच्छ के दामोदर कवि द्वारा 
स० १७५६ वि० (१६९९ ई०) में रचित रसमोह श्गार' की अपूर्ण प्रति भी सगह में है 
इसी गच्छ के कवि रत्नणेखर ने शकरदास के लिए “रत्नपरीक्षा' स० १७६१ वि० (१७०४ ई० ) 
में सूरत नगर में वनाई। इसकी पद्म सख्या ५७० हैँ । पानीपत के गोवर्द्धनदास के लिए लक्ष्म- 
चद के शिप्य जयधर्म ने शकुनप्रदीप' स० १७६२ वि० (१३०५ ६०) में वताया। कवि ऊछालचद 
ने अक्षयराज के लिए स्वरोदय भाषा टीक।' वनाई और बीकानेर के कोठारी जेतेसी के लिए 
'लीलावती' नामक गणित ग्रन्थ की रचना की। अकपास' नामक एक और गणित गन्‍्ब इनका 
मिला हैँ। इनका दीक्षा-नाम लाभवर्धन था। 


गद्यकार अक्षयराज श्रीमाल और दीपचद साह 


इस शताब्दी में कुछ गद्य-लेखक भी हो गए हे जिनमें अक्षय राज श्रीमाल जौर दीपचन्द 
णाह विशेष रूप से उल्लेखनीय हे। दीपचन्द शाह खण्डेलवाल जाति के कासठीवाल गोनोय 
रे। पहले सांगानेर में रहते थे फिर आमेर में बस गए। इनके द्वारा रचित अनुभवगश्र छा 
(स० १७८१ वि०-८ १७२४ ई० ) , 'चिद्विकास' (स० १७७९ वि० -- १७२२ ई० ) , जात्मावदोकन 
(स० १७७७ वि० 5१७२० ई० ), 'परमात्ममसग', ज्ञानदर्पण', 'उपदेश रत्नमाला' जौर 'स्वदपा- 
ननन्‍्द' नामक ग्रथ हे। इनमें से कुछ गद्य गन्य प्रकाशित भी हो चुके हे। इतके गद्य फा उदाहरग 
इस प्रकार है-- 

“जैसे वानर एक काकग के पड़े रोब तैसे याके देह का एफ जग भी छीजे तो यहतेरा रोव । 
ये मेरे और में इनका झूठ ही ऐसे जडन के सेवन ते सुस्य माने। जपनी शिवनगरी का राज्य भूत्या 
जो श्री गुह के कहे शिवपुरी को सभाले, तो वहाँ का आप चेतन राजा अविनाशी राज्य 
करे ।” 

अखयराज श्रीमाल का समय निश्चित ज्ञात नही है, पर उनके विपापहार स्तोज' की गद्य- 
टीका स० १७३१ वि० (१६७४ ई०) की लिखी हुईं मिछी है। इन्होंने कर्याणमन्दिर भाया 
टीका, एकीमावस्तोम्त भाषाटीका', 'भूपालचोयोसी', वालावयोध भातामर भावादी' 
की रचना फी। इन टीकाजों के अतिरिक्त एक स्वतन रचना चतुर्देश गुपस्थान चर्चा 
भी गद्य में हैँ जिसके छोटे और बड़े दो सस्करण मिलते हँ। इनके गय वा उदाहरण इस 
प्रऊार है--- 

“आगे मुनि की मुद्रा का वर्णन करे हे। सो कहे है। जिन चिन्दनि मुनि पदयी जानी जाए 
ऐसा वाह्य दोइ प्रकार के लिंग कहिए चिन्ह सो वताए हूं। प्रवम ही पाद्य डिग फंसा है जिटरा 
परमाणु मात्र नो परिप्रह नाही ऐसा जया जात रूप दिग्रम्बर मुद्रा घारी।' 


४९६ हिच्ची साहित्य 
गद्य टीकाकार--सार्नसह और छपचद 


हिन्दी गद्य में टीका लिखने वालो से दो और लेखक--विजयगच्छीय मानर्सिह और खरतर 
गच्छीय रूपचन्द--भी उल्लेखनीय हे। मानसिह सुकवि और सफल टीकाकार थे | इनका बनाया 
हुआ ऐतिहासिक काव्य 'राजविलास' (रचनाकार स० १७४६ वि०5 १६८९ ई०) उदयपुर 
सरस्वती भण्डार से प्राप्त होकर नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित हो चुका है। इन्होने विहारी' 
सतमई' की भ्ापा टीका भी वडी सुन्दर लिखी है जो करीव ४५०० इलोक परिमित है। इसकी 
एक प्रति बीकानेर मे मोतीचन्द खजाची के सग्रह में भी है। 

रूपचन्द खरतरगच्छीय कविवर जिनहर्प की परम्परा मे दयासिंह के शिष्य थे। ये 
ओसवाल आँचकिया गोत्र के थे जिस गोत्र का एक मोहल्ला वीकानेर के देशनोक नामक गाँव में 
आज भी है। इनका जन्म स० १७४४ वि० (१६८७ ई०) और दीक्षा स० ?७५५ वि० (१६९८ 
ई०) में विल्हावास में हुईं। दीक्षा नाम रामविजय रखा गया। ये सस्क्ृत तथा राजस्थानी के 
बहुत अच्छे कवि और टीकाकार थे। स० १७६७ से १८२६ वि० (१७१०--१७६९ ई० ) 
तक की आपकी रचनाएँ मिलती हे, जिनमे 'जिनसुखसूरि' (स० १७७२ वि०-- १७१५ ई०), 
'समयसार वालावबोध' (स० १८९२ वि०८- १७३५ ई० ), 'लघुस्तव टब्बा' (स० १७९८ वि० + 
१७४१ ई०) आदि हिन्दी रचनाएँ उल्लेखनीय हे। इनमें से कविवर वनारसीदास के 'समयसार' 
की भाषा टीका बहुत प्रसिद्ध है और प्रकाशित हो चुकी है। 'जिनसुखसूरि मजलूस' जिसका 
दूसरा नाम 'द्वावत' भी है, बडी मनोरजक रचना है। थोडी' सी वानगी देखिए-- 

“अहों आवो ये य।र, बैठो दरवार, स चादर्णी रात, कहौ मजलस की बात। कही कौण 
कौण मुलक, कौण कौण राज देखे। कौण कौण पातिस्याह देखे, कोण कोण दईवान देखें, कोण 
कौण महिवान देखे।” 


दीपचद 


वैसे तो और भी बहुत से गद्य ग्रन्थ मिलते हे, पर यहाँ खरतरगच्छ के वाचक दीपचन्द 
द्वारा रचित वबालतत्र आषा वचनिका' (स० १७९२ वि० १७३५ ई० ) जो विशेष रूप से उल्ले- 
खनीय है, करीब २००० इल्लोक परिमित हैँ और लेखक के सग्रह में हैँ। 

अन्य स्फुट कवि-- 

बुलाकीदास--गोयल गोत्रीय थे। इनके पूर्वज बयाने में रहते थे। ये तन्दलाल के पूत्र थे , 
जिहें प० हेमराज ने अपनी जेनल नाभक कन्या व्याही थी। इनकी माता बहुत व्युत्पन्न और 
वर्मप्रेमी थी, उसी के आदेश से स० १७५४ वि० (१६९७ ई०) में इन्होने 'पाडवपुराण' की रचना 
की। स० १७४७ वि० (१६९० ई०) में रचित इनका प्रश्नोत्तर श्रावकाचार' भी प्राप्त है। 

सिरोमणिदास--सिहरोन नगर में भट्ठारक सागर कीति के उपदेश से इन्होने 'घर्मसार' 
त्ामक मौलिक ग्रन्य स० १७३२ वि० (१६७५ ई० ) में वताया जिसमें ७६३ दोहा चौपाई हैँ। 

पर्वत घर्मार्थी--वहुत अच्छे टीकाकार थे। इनकी 'समाधितत्र वचनिका', 'द्रव्यसग्रह 
वचनिका', सम्मयिक वचनिका' नामक भाषाटीकाएँ प्राप्त हे। 

समरथ--ये खरतरगच्छीय मतिरत्न के शिप्य थे। इनका दीक्षा नाम सुन्दर माणिक्य 
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था। ये सिंघ प्रान्त में अधिक रहे। इनको पजावी-सिन्धी भाषा की बावनी' प्रस्तुत लेखक ने 
प्रकाशित की है। सप्रसिद्ध हिन्दी ग्रत्य 'रसिकप्रिया' की सस्क्ृत टीका इन्होंने स० १७६५ घि० 
(१७०८ ६०) में झाजीपुर में वनाई। हिन्दी में 'रसमज री चौपाई नामक वैद्यक गन्‍्ध स० १७६ ४- 
, वि० (१७०७-८ ई०) में इन्होने दीर्रो में वनाया। 
अजयराज---इनके 'चारमित्र कथा' (स० १७२१ वि० १६६४ ६० ), यशोवर चरिन', 
'चर्खा चौपाई' आदि हिन्दी ग्रन्थ प्राप्त हे । 
इनके अतिरिक्त विनयचन्द, लक्ष्मीचन्द, गुणविल्लास, केशरीचन्द, वालक, फनकफीति, 
लक्ष्मीदास, नेमिचन्द आदि की रचनाएं भी प्राप्त दे । 
दीलतराम कासलीवाल 
इस शताच्दी के अन्त में दो-तीन ऐसे टीकाकार और कवि हो गए है जिनकी अधिक रचनाएँ 
तो १९वी शताब्दी के पूर्वाद तक हुईं, पर उनकी रचना का प्रारम्भ १८वी के अन्त में ही हो चुका 
था। इनमें से पहले दिगम्बर कवि दोलतराम कासछोवाल हे। ये जयपुर राज्य के वमवा ग्राम- 
निवासी कासलीवाल आननन्‍्दराम के पुत्र थे। प्रारम्भ में तो इनकी प्रतृत्ति वर्म की ओर नही थी, 
पर किसी कार्यवश आगरा जाने पर ऋपषभदासजी के उपदेश से दौलतराम को जैनवर्स की विशेष 
प्रतीति हुई। वहां उन्होने पुन्याश्षव कयाकोश' सुना, जिसकी भापादीका इन्होने म० १७७७ वि० 
(१७२० ई०) में बनाई। उसके पश्चात जयपुर नगर को बसाने वाले महाराजा रावाई 
जयसिंह द्वारा जयपुर राज्य के वकील होकर ये उदयपुर गए। वहाँ महाराजा के पुत्र माववर्सिह 
की देखरेख का काम भी इन्हें करता पडा। उस समय को रचना से इन्होने जपने क्रो नृप-पी 
ठिखा है। उदयपुर में ये तीस वर्ष रहे। वहाँ सावर्मी पुरुषों की हे। नहीं, महिठाओं की शैली 
(शास्त्र-न्वण-मण्डली ) भी इन्होने सई। कर दी। वहाँ रहते हुए म० १७९५ वि० (१७३८ ई० ) 
क्रिप्ाकोर्शा, सू० १७९८ वि० (१७४१ ई०) में जाव्यात्म बारहसडी', स० १८१८ बि० 
(१७६१ ई०) में वसुननन्‍्दी श्रावकाचार भाषाटीका' वनाई। फिर जयपुर आकर भाई रायमल 
आदि की प्रेरणा से इन्होने कई वे बड़े ग्रन्थों की टीकाए बनाई, जिनमें प्मपुराण' की टीका बाईम 
हजार इलोको की (स० १८२३ वि० ८ १७६६ ६० ), जादिपुराण की टीका चौवीस हजार श्लोफो 
की (स० १८२४ वि०७१७६७ ई० ), पुरुषावंसिद्धि उपाय जवशिप्टाण! (स० १८२७ वि० ८5 
१७७० ई० ), हरिवश पुराण की टीका १९ हजार ब्लोफो की (_० १८२९ वि०-5१७७२ ६०) 
और 'परमात्मप्रकाश' की दी हा सात हजार झ्लोको की विद्येप रूप से उल्लेसनीय हें। उस प्रतार 
वावन वर्षों की छय्ी साहित्य-सेवा के फलस्वरूप इन्होने लछंगभग एक लाग इलोक के ग्रन्व रचे । 
जाव्यात्म वारह॒सडी' वर्णानुक्रम से प्रारम्भ होते वार वृहद रचना है। इनकी भाया दस प्रकार 
को हँ--- 
“हे देव, है विज्ञाननूषण, जत्यन्त वृद्ध जन स्या करि होनसक्ति यो में सो मेरा कहा जपराध २ 
प्ोपर आप कोय करो सो मे कोय का पात्र नाही। प्रवमत जवस्या विर्ष मेंटे बुज हाथी के सुड सनान 





१. विशेष जानकारी के लिए देखिए वोरबाणों, ब्द २, जक २ तथा अनेंकात, वर्ष 
२०, अक १॥ 
ध्र्रे 


ड९छ हिन्दी साहित्य ।| 


हुर्तें, उरस्थल प्रबल था, अर जाँघ गजबन्धन तुल्य हुती, अर शरीर दृढ़ हुआ, अब कर्मनि के उदय 
करि शरीर अत्यन्त शिथिल होय गया।” 
कनफकुशल और कुंवरकुशल 
हिन्दी भाषा और साहित्य के प्रचार के लिए जैन विद्वानों ने जो विशिष्ट प्रयत्त किए 

हे उनमें कच्छ में ब्रजभाषा का प्रचार-कार्य विशेष रूप से उल्लेखनीय है। भुज के महाराव लखपत 
कुमारावस्था से ही साहित्य और कला के प्रेमी थे। एक वार तपागच्छीय विद्वान कवि कनक- 
कुझल अपने विद्वान शिष्य कुंवरकुशल के साथ भुज पवार तो कुंवर लखपत ने उनसे ब्रजभाषा 
एवं उन्द-शास्त्र आदि का ज्ञान प्राप्त किया और उन्हें गाँव और सम्मान देकर अपना गुरु माना। 
कनककुशल की प्रेरणा से लखपत ने अपने यहाँ ब्रजभाषा की शिक्षा के लिए एक विद्यालय चालू 
किया जिसके विद्यार्थियो के खाने-पीने आदि का प्रवन्ध राज्य की ओर से होता था। भद्‌दारक 
कुशल उस विद्यालय के प्रधान शिक्षक थे। राजस्थान, गुजरात, सौराष्ट्र के चारणादि विद्यार्थी 
वहाँ की शिक्षा से लाभ उठाने के लिए पहुँचते थे। यह विद्यालय बहुत लगे अर्से तक चला और 
इसके द्वारा अनेक विद्यार्थियों ने ब्रजभाषा छनन्‍्द एवं काव्यशास्त्रादि का अम्यास किया। 
कुमार लखपत के लिए भट््‌टारक कनककुशल ने लखपतमजर!। नाममाला' २०५ पद्यो की स० 
१७९४ वि० (१७३७ ई० ) में बनाई और शाहजहाँ के सम्मानित कवि सुन्दर द्वारा रचित सुन्दर- 
श्वुगार' कौ भाषाटीका कुँवर लखपत के नाम से की। मूल ग्रन्थ ३६५ पद्मयों का हेँ। उसकी विस्तृत 
भाषा टीका २८७५ इलोक-परिमित है। स० १७९८ वि० (१७४१ ई० ) से पूर्व इसकी रचना 
हो चुकी थी । इसकी दो प्रतियाँ पाटण के हेमचन्द्र सूरि ज्ञानभण्डार में सुरक्षित हे । 


कनककुशल के शिष्य कुवरकुशल ने अपने गुरु के कार्य को और अधिक योग्यता से आगे 
बढाया । इनकी पृथक रचना अपने गुरु की लखपतमजरी। नाममाला' का वडा सस्करण हूँ । 
इसमें १२१ पद्यों में आश्रयदाता लखपत के वश का ऐतिहासिक वृत्तान्त है और वाद के २८ पद्मो 
में कवि ने अपनी परम्परा का वर्णन किया है। मूल 'नाममाला' इसके बाद प्रारम्भ होती चाहिए, 
पर वह अश अभी तक प्राप्त नही हुआ, केवल प्रारम्भ के १३९ पद्मो की प्रति ही प्राप्त हुई है। 
अपने गुए की 'नाममाला' के करीव छ महीने बाद ही। उसी नाम की यह रचना कुंवर लछखपत के 
कहने से इन्होने बनाईं। इनका दूसरा कोश ग्रन्थ पारसात नाममाला' है जो इसी नाम वाले फारसी 
शब्दकोश का ब्रजभाषा में पद्मानुवाद हैं। तीसरे छन्द ग्रन्थ 'लखपति पिंगल' की रचना स० १८०७ 
वि० (१७५० ई०) में हुईं। चौथा अलकार सबधी' ग्रन्थ लखपति जससिंध' ताम का है जो 
तेरह तरगो में समाप्त होता हैँ। पाँचवी विशिष्ट रचना महाराव लखपत के ही सवध में महाराउ 
लखपत द्वावैत' है जो खडी बोली हिन्दी गद्य में लिखी गई है। 'द्वावैत' सज्ञक प्राप्त रचनाओ 
में यह सबसे बडी हूँ। कवि रूपचन्द रचित “जिनसुख सूरि मजलस द्वावैत' का परिचय पहले दिया 


गया हूं। इस पर उसका प्रभाव स्पष्ट दीख पडता है। इसकी दो-एक पक्तियाँ नमूने के तौर 
पर यहाँ दी जा रही हं-- 


आदि “मभहो आवो वे यार, वैठो दरवार। ये चाँदनी राति, कहो मजलुसि की 
बात। कहो कौन कौन मुलक कौन कौन राजा देखे । कौन कौन पात्स्या देखे।” 
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अत "जिनकी नीकी करनी, काहु ते वजाय वरनी। अतुल तेज उछहते ज्यारों जुग 
अमर, यह सदा सफल अर्सीस देत कवि कुंअर ।” 

इनकी छठी रचना महाराउ लखपति का मरसिया अथवा मृत्युकाव्य हैँ जो ९० 
पद्मो में है। स० १८१७ वि० (१७६० ई०) की जेठ सुदी ५ को छख्वत की मृत्यु हुई और 
उसी के आसपास की यह रचना हैं । सातवी रचना लखपत के पुत्र रावल गौड के नाम से रचित 
छन्द ग्रन्थ गौड़ पिगल' है। इसकी समाप्ति स० १८२१ वि० (१७६४ ई०) की अक्षय तुतीवा 
को हुई। अपने विवय का यह महत्वपूर्ण ग्रन्थ हे। आठवी रचना डिगल भाषा में माता नो छन्द 
या ईदवर्र। छतन्‍्द' हूँ जिसमे कच्छ के राजाओ की कुलदेवी आसापुरा की स्तुति है। प्राप्त रचनाजों 
से कवि कुँवरकुशल अनेक भापाओ और वियथों के विद्वान सिद्ध होते हे। कोश, छन्‍्द, अलकार 
और काव्य आदि के ज्ञान के साथ ब्रज, खडीवोली, डिगल और फारसी पर भी इनका अधिकार 
जान पडता है। 


विनयभकक्‍त 


१८वीं शताब्द। के अन्त और १९वो के प्रारम्भ में मुनि वास्तावस्तकल ने, जिनका दाक्षा 
नाम विनयभक्‍त था, 'जिनलाम सूरि द्वाव॑त और 'अन्योवित वावनी' नामऊ सुन्दर हिन्दी कृतियाँ 
प्रस्तुत की । ये खरतर गच्छ के मतिभद्र के जिप्य थे | इनके द्वावित' का कुछ अश इस प्रकार है-- 
“ऐसे जिनकु सब जस अवदात। किनसे कह्यों न जात । सब दर्याव के जल की रुस- 
नाई करिवावे। आसमान का कागद वनवाव। सुरगुद से आपु लिवये की हिम्मत करे। सो थकि 
जात है । इक उपमान के करे।” 
इस शताब्दी में कई विशिष्ट कवि और भावा टीकाओ के निर्माता जैन विद्वान हुए, जिनमें 
से टोडरमछ, ज4चन्द, दौलतराम तथा ज्ञानमार आदि विशेष रूप से उल्लेसनीय है। इनका 
परिचय कम्रश नीचे दिया जा रहा हैं-- 


टोडरमल 


इनका जन्म स० १७९७ वि० (१७४० ई०) में जशपुर के खण्डेलवाल भागा या बड- 
जात्या गोत के थालाका वश में हुआ। इनके पिता का नाम जोगीदास और माता का नाम 
ग्म्भावाई था। टोइरमछ की प्रतिमा जसावारण थी । दस वर्य को जवस्था में ही ये बड़े-बड़े 
सिद्वान्त प्रत्थो का रहस्य समझने लछगे। छ महीने में उन्होंने जैनेस्र व्याकरण! पढ़ ठाछा। 
पर्थोपार्जन के छिए टोडरमल को सिघाणा जाना पडा था, जहां सथोगवर जत्यत प्रेर्णादायप 
भाई रायमल्ल से भेंट हो गई । पठित ज॑/ की प्रतिभा से सुष्ध होकर इन्होंने पटितजी को 
गौमद्टसार', रूव्विसार, क्षणसार योर विजेझ़मसार! आदि किन सिद्धान्त प्न्‍्वों की टोकार 
लिपने फो बाध्य वर दिया। तौन वर्षो में उस छोटे से गवि भें लगनंग ६५ हजार इोत्ररिसित 
इस चार ग्रन्थों की सापादीका पृद्चित जी ने समाप्त कर दे गोमट्टसार टोफ़रा' (स० १८२८ 
वि० -- १७६१ ६० ) अडतीस हजार श्लोझो की, लब्घिसार, 'लपगमार' को तेरह हजार की और 
धिजोकुसारं को टोफा चोदह हजार झकोकों की हूँ। पटित टोउरमड हो जेतों प्रतिभा और 
रायमरल की सी प्रेरणा वास्तव में दुर्लन है। आपकी अन्य रमनाओं में ्स्यपर्ण चिदठी 
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स्न्‍र० १८११ वि० (१७५४ ई०) में मुल्तान के अध्यात्म प्रेमी भाइयो के प्रश्नों के उत्तर में लिखी। 
गई थी। यह चिट्ठी अध्यात्म रस के अनुभव से ओतप्रोत है। अन्य टीकाओ में आत्मानुशासन' 
टीका में रचना-काल नही मिलता। पुरुषार्थसिद्धि उपाय की टीका (स० १८२७ वि०5० १७७० 
ई०) अपूर्ण रह गई थी जिसकी पूर्ति र॒त्नचन्द्र दिवान की प्रेरणा से प० दौलतराम ने की । इनका 
मौलिक ग्रन्थ 'मोक्षमार्गप्रकाशक' उत्कृष्ट कोटि का आध्यात्मिक ग्रन्थ हैं । दुर्भाग्यवश यह ग्रन्थ 
भी अपूर्ण रह गया। टोडरमल की असाधारण प्रतिभा के कारण ब्राह्मण लोग उनसे ईर्ष्या 
करने लगे और उन सबो ने उनके विरुद्ध प्रचार कर जयपुर के महाराज के द्वारा प्राग-दण्ड की 
आज्ञा करवा दी। प्रवाद के अनुसार हाथी से कुचलवा कर ऐप अद्वितीय विद्वान का असमय में 
ही अच्त किया गया। केवल २६ वर्ष की उम्र पाने फर भी ऐसा आसाधारण कार्य उन्होने किया। 
यदि वे और अधिक लबे काल तक जीवित रहते तो न मालूम क्या कर जाते। 


ऋषि ज्ञानसार 


मस्त योगी सुकवि एवं प्रखर समालोचक श्रीमत ज्ञानसार का जन्म बीकानेर राज्य के 
जागल्‌ के निकटवर्ती जेगलेवास नामक गाँव में हुआ था। ओसवाल सॉड गोत्रीय उदवचन्द 
इनके पिता और जीवनदेवी इनकी माता थी। इनका जन्म का नाम नारायण वया। स० १८१२ 
वि० (१७५५ ई०) में विषम दुष्काल पडा। उसी समय से ये खरतरगच्छीय आचार्य जिनला- 
भसूरि की सेवा में रहकर विद्याध्ययन करने लगे। वि० स॒० १८२१ (१७६४ ई०), माघ सुदी 
८ को पादरू गाँव पें इन्होने यति-दीक्षा ग्रहण की | दीक्षा-ताम ज्ञानसार रखा गया। स० १८३४ 
वि० (१७७७ ई० ) तक तो ये अपने गुछ रायचद के साथ रहे, कितु इसी बीच इनके गुरु का स्वर्ग- 
वास हो गया और १८३४ वि० (१७७७ ई०) में जिनलाभमूरि भी स्वर्गवासी हो गए। फिर ये 
अपने गुर के ज्येप्ठ गुरुम्नाता राजधर्म के साथ रहने लगे। पाली में चौमासा बिता कर राजधघर्म 
नागोर आए और ज्ञानसार किशनगढ गए। वहाँ से फिर नागोर में दोनो मिले और स० १८४५ 
वि० (१७८८ ई०) तक प्राय साथ ही रहे। इसके पश्चात ज्ञानसार जयपुर में रहने छगे। किन्तु 
स॒० १८४८ वि० (१७९१ ई० )मे जब ये जयपुर मे थे, तत्कालीन आचार्य जिनचन्द्र सूरि ने इन्हें 
पूर्व देश के महाजनटोली जाने का आदेश दिया। परिणामस्वरूप स० १८४९ वि० (१७९२ 
ई० )का चतुर्मास महाजनटोली में विताया तथा सघ के साथ सम्मेतशिखर की यात्रा की। स० 
१८५०-५१ वि० (१७९३-४ ई०) का चतुर्मास अजीमगज आदि में बिता कर, वसतपचमी को 
तीर्थाधिराज कौ यात्रा कर पद्चिम' की ओर विहार करते हुए स० १९५२ वि० (१७९५ ई० ) 
का चतुर्मास इन्होने सम्भवत दिल्ली में किया । पूर्व देश के नाना अनुभवों का सजीव वर्णन 
इनके पूर्वदेश वर्णन' ग्रन्थ में पाया जाता हे । स० १८५३ वि० (१७९६ ई० ) में ये पुन जयपुर पवारे 
जहाँ इनकी प्रतिभा की कीति महाराज के कानो तक पहुँची। स० १८५३ वि० (१७९६ ई०)की 
भाघ बदी ८ को पूर्ण होने वाला समुद्रवध' चित्र काव्य इन्होने महाराजा प्रतापसिह के गुण-वर्णन में 
लिखा और उसकी स्त्रोपश्षवचनिका' भी लिखी। महाराज के आग्रह से स० १८५३ से ६२ वि० 
(१७९६-१८०५ ई०) तक दस चतुर्मास इन्होने जयपुर में ही विताए। इसी बीच सबोध अप्टो- 
त्तरि' आदि नौ कृतियाँ रची गईं, फिर किशनगढ जाना हुआ। स० १८६३ से ६८ विं० 
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(१८०६-११ ई०) तक छ चतुर्मास किशनगढ में बिताएं। ये कई वर्षों से श्रीमत थानन्दवन 
के स्तवन और पदो पर मतन कर रहे थे। किशनगढ़ में रहकर ६५ वर्य की अवस्था में इन्होंते 
'आनन्दघन चीवीसी' पर विस्तृत वालावबोब भाषाटीका' स० १८६६ वि० (१७०९ ई०) 
में बनाई। स० १८६९ वि० (१८१२ ई०) में वहाँ से विहार कर आश्नुजय तीर्थ की यासा की, 
फ़िर बीकानेर आकर शेय जीवन वही विताया। आध्यात्मिक झुगाव प्रारम्भ से था हूं,, अत 
इमशानों में ध्यानाम्यास करने छगे। कहते हे, इससे इन्हे पाइवेपक्ष देव का साक्षात्कार हुआ। 
बीकानेर के महाराज सूरतसिह तो इन्हें ईश्वर का अवतार मानते थे। अपने गच्छ में भी इनका बडा 
प्रभाव था। राजस्थार्त। और हिन्दी, दोनो भायाओं के गद्य और पद्य में इनकी प्रचुर रचनाएं 
मिलती हे। सौभाग्यवश इन्हें दीर्घायु भी मिलो। स० १८९८ वि० (१८८१ ६०) में ९८ 
वपं की अवस्था में बीकानेर में हू ये स्वगंवार्सी हुए। इनके जग्नि-सस्कार स्थान पर एक गाछा 
में इनकी चरणपादुकाएँ प्रतिष्ठित हे। 
इनफी हिल्दी रचनाओं में मालापिगछ” नामक छन्‍्द-प्रन्य हे। कामोदीपन एक 
जलकारखचित काव्य हे। पूर्वदेशवर्गन' तो अपने ढग की एक है! रचना हे। १३३ पद्यों में वहा 
के रोति-रिवाज, वेद्य-भूपा, छोक-व्यवहार तथा प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन बहुत ही। सगीव छूगा। 
है। प्रस्ताविक अप्टोत्तरी” की प्रथम पक्त में प्रस्ताविक नुनापित जौर दुसरी पक्ति से उसका 
दुष्टान्त है। इस तरह इसमें ११२ दोहे है। निहालवावनी', जिसका अपर नाम 'गूडाआाबनी' नी 
हैं, पहेलियों फे रूप में है। भावछत्तीसी', चरित्रछत्तीसी', 'आत्मग्रवोबछलीती' और वर्ष 
छत्तीमी' में जैन सिद्धान्तो एवं आध्यात्मिक रहस्यों का वर्णन है। बहोतरी' में 33 जाध्यात्मिक 
गेय पद हूँ। “चन्दचोपाई' की समालोचना के ४२६ दोहे इनके छन्द-ज्ञान, काव्यथास्त गौर समा- 
लोनना-द्वति के उत्तम उदाहरण हूँ। सुप्रसि८ 'मोहनविजय/ के चन्दराजा राय की समाठोचना 
इस ग्रन्थ में वहुत है। उच्च कोटि की की गई है। हिन्दी साहित्य में अपने ठग का यट शुक है। प्न्‍्थ 
है जो ,समालोचना का उत्तम जादर्श उपस्थित करता हैं। उन्होंने 'चन्दराय फे फेब्ल दोगो 
का ही उद्घाटन नही विया हूँ, प्रसगानुसार बटे सरस दोहे वना कर उस परच की योजना मे 
चौगुनी वृद्धि भी की है। दोड़े बहुत ही सरस हे। उदाएरणार्य जादि सन्त के ऊुठछ दोहे बटा 
दिए जा रहे हैं -- 
थादि ए निरचे सिल्चे करो, ऊरि4 रचसना फ्लो माँस। 
झद जलकारे निपुण, नहि. मोहन कविराय॥ 2 
दोहा उसे वियम पद, कही तीव इस माल। 
सम में ग्यारे हू घरों, छउन्द गिरवे स्थात॥र॥ 
सन्त ना कवि की निनन्‍्दा करो, ना के रासी कान । 
कवि रूत कविता झाहा की, सम्मी लियी सवान ॥ ४ 
दोहा थिक्र इस या” सी, प्रत्ययविश ननीत। 
सरतर भठ्ारदहगच्छे, जानसार दिय्र दीन ॥३॥ 
इसने जात्मानुनव की प्रसादी बटोत्तरँ जादि हे गेय गंदा में मिट ह। बे 7 
रूप में एक पद दिया या रहा हु-- 


4. 
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अवधू आतम' रूप प्रकासा, भरम रह्या नहीं मासा। 

». नहीं हम इन्द्री मत वच तन बल, नही हम साँस उसासा॥ १॥ 
क्रोध मान माथा नहीं छोभा, नहीं हम' जग की आसा। 
नही हम' रूपी नहीं भवरूपी, नहीं हम हरख उदासा॥२॥ 
बब मोक्ष नहीं हमरे कबही, नहीं उपपात विनासा। 
शुद्ध सख्पी हम सव काले, ज्ञानसार पद वासा ॥३॥ 


ज्ञानसार एक उच्च कोटि के आध्यात्मिक कवि, दीकाकार, समालोचक, आत्मानुभवी 
एवं मान्य महापुर॒ष थे। 

इस शताब्दी के अन्य कवियों में कविवर दौलतराम, वुघजन आदि प्रमुश्ष हे। नीचे 
इनका परिचय दिया जा रहा है-- 
कविवर दौलतराम 


इनका जन्म हाथरस जिले के सासनी गाँव में स० १८५०-५५ वि० (१७९३-८ ई०) 
के लगभग हुआ । पालीवाल जाति के गगरिरवाल गोत्र के, जिसे इन्होने फर्नेहपुरिया भी लिश्ा है, 
टोडरमल के ये पुत्र थे। जैन अध्यात्म और सिद्धान्त ग्रन्यों के ये मर्मज्ञ विद्वान थे। इनकी 
रचनाएँ यद्यपि वहुत है। थोडी हे, पर हे उच्च कोटि की । छ ढाला' आपकी' महत्वपूर्ण रचना हैं, 
जिसमें जैन धर्म और अध्यात्म का निचोंड गागर में सागर की तरह समाविप्ट हुै। अन्य रचनाओं 
में गेय पद भाव और भाषा की दृष्टि से बहुत ही सुन्दर और प्रवोधक हैं) इनका बहुत प्रचार 
है। हजारो जैन अध्यात्म-प्रेमियों के ये कण्ठहार बने हुए हे। नमूने के लिए एक पद दिया जा 
रहा हु-- 


हम' तो कंबह ने निज घर आए। 

पर घर फिरत बहुत दिन बीते, नाम अनेक धराए॥ १॥ टेक " 
पर पद निज पद मानि मगन हे, पर परनति लूफ्टाए। 

शुद्ध बुद्ध सुखकन्द मनोहर, चेतन भाव न भाए॥२॥ 

नर पशु देव नरक जिन जात्यौ, परजय बुद्धि लहाए। 

अमल अखण्ड अतुल अविनासी, आतम  गुन नहिं गाए ॥ ३॥) 

यह बहु भूल भई हमरी फिर, कहा काज पछताए। 

'दोल' तजौ अजहूँ विषयन को, सतगुद वचन सुहाए॥४॥ 


स॒० १८८२-८३ वि० (१८२५-२६ ई०) में मनुरा के सेठ मतीराम' हाथरस आए। यहाँ 
कविवर को 'गोमट्रसार” का स्वाध्याय करते देख वे बहुत प्रसन्न हुए और इन्हें मथुरा ले गए। 
पर ये भक्ति और वैराग्य के कारण आडस्वर से दूर रहना चाहते थे, इसलिए वे वहाँ से 
लश्कर और फिर सासनी आ गए। अलीगढ़ में छीटे छापने का काम करते हुए भी ये शास्त्र- 
स्वाध्याय और इलोक कण्ठस्थ करते रहते ये! फिर ये दिल्ली गए जहाँ अध्यात्म-चिन्तने 
निर्वाव रूप से चलता रहा। 'छ ढाका! की रचना स० १८९१ वि० के आसपास हुई! 


जन साहित्य ५०३ 


स॒० १९१० वि० (१८५३ ई०) में इन्होने सम्मेतशिखर तीर्य की यात्रा की और सं० १९२३ या 
२४ वि० (१८६६-६७ ई०) में ये स्वर्गवासी हुए।' 


कवि वुघजन 
कवि बुबजन का नाम वुधीचन्द था। ये खण्डेलवाल वजगोनीय सेठ निद्वालचन्द के तृतीय 
पुत्र थे। धर्मनिप्ठ, दयालू और अब्यात्म-प्रेमी होने के साथ ही ये आशुकवि भी थे। बुधजन 
सतसई', तत्वार्थवोच! (स० १८७४ वि०-०१८१७ ई०), वुवजनविलास' और 'पचास्तिकाय 
पद्यानुवाद! (स० १८८२ वि०>- १८२५ ई०), ये चार रचनाएँ इनकी प्राप्त हे । इनमे बुधजन 
सतसई' में चार प्रकरण हें--- देवानुराग जतक, सुभावित नीति, उपदेशाधिफार और विराग- 
भावना। इनके सुभाषित के नीति-दोहे बहुत ही सुन्दर हे। सतसई' की रचना स० १८७९ 
वि० (१८२२ ई०) में और तत्वार्थवोधिनी' की १८८९ वि० (१८३२ ई०) मे हुई। 
वुधजनविलास” इतकी फुटकर रचनाओ का सयह है। उनमे से 'छ ढालछा' स० १८५९ 
वि० (१८०२ ई०) की जक्षय तृतीया को बनाया गया। पचास्तिकाय पद्मानुवाद! स० १८९१ 
वि० (१८३४ ई० ) परे रचा गया। वुधजनविलास” का सकलन स० १८९२ वि० (१८३५ ई०) 
पे किए जाने का उल्लेख आध्यात्म पदावली' के जामुख में किया गया है। इनका एक जाब्यान्मिक 
पद और सत्तसई के दो दोहे नीचे दिए जा रहे हे -- 
में देगे आठमरामा। 
' रूप परस रस गध ते न्यारा, दरस ज्ञान गुन घामा ॥ १॥ 
नित्य निरजन जाके नाही, क्रोध छोभ मद कामा। 
नहिं साहिव नहिं चाकर भाई, नही तात नहिं मामा ॥२॥ 
भूल अनादि वकी जग भटकत,डे पुदुगल का जामा। 
वुधजन' सगति गुह की कीज, में पाया मुम ठामा ॥३॥ 


पर उपदेश करन निपुन, ते तो लूसे अनेक। 

करे समिक बोले समिक, ते हजार में एकु॥ 

घवा करता फिरत हूँ, करत न अपना काज। 

घर को झूपडी जरत हूँ, पर घर करत इलाज॥ 
कवि वृन्दावन 


ये शादाबाद जिले के बारा तामक प्राम में स० १८२७ वि० (2७७० 5०) में पैदा 
हुए थे। पिता का नाम घर्मचन्द या। १३२ बर्ष की जबस्था में ये जपने पिता के साथ काशी जाए 
सौर वही रहने छगे। में एफ प्रतिभाशाली कवि थे। इनकी सर्वोत्तम रचना प्रयचनन-सार' 
का हिन्दी पयानुवाद स०> १९०५ वि० (१८४८ ई०) में हुला। उन्होंने उसको सुन्दर बनाये 
के लिए तोन थार परिश्रम किया, तव इन्हें कुछ सन्‍्तोप हुना। 





१. विशेष जानकारों के लिए देखिए अनेरान्त, वर्ष १३, नरू ३। 


जब साहित्य प्‌ 


तत्व, नावपवियों की महिना' आदि सचाय-उन्परदाय से उबवदित हैं। रदना हमीर की वात प्रक्षा- 
शित हो चक्ती हैं जौर नीति की वात का नी उल्देख निरूचा है। 
इनके छोटे नाई उदबचंद की छोटी-वड़ी ३७ स्ववाएं प्राप्त हुई है जिनक्य रुचवा-क्यत 


स० १८६४ से १९०० वि० (१८०७ से २८४३ ई०) तक माना जाता है। इन्दप्रदन्धा और 


छत्दविभपर्गा लत छन्द-पान्चर >> >ज्पर+ च्न्त्य 2 इपयपदयय रत अफन, जदनिवास! शक जी की. ५ डाह्संचन्द्रिणा >दाि<>+>ज-त 
छत्दविनूपर्न' छच्ध-ध्ान्त्र के उत्तन प्रत्व है। दृपयदयगों, स्चनिवास, अनच्यवथव्रोच्धला 
मय लिस्थिकों ५ पक अपरदा्ो मना “हे अर ताक सन चल लकी 

ना चाहित्वक तन्‍्च हूं] छुछ दन्च अन्च वाव-्चयदाय सवदा हू जार दुछ उन देन चहणा। 
>> चदान्त ० हे +- जच्छ डे खिद्ठान के हच्य रचनाओं कप ज्ञानपउदीपिकज्ञा >> 7 अ->-ज>न्‍>-ल्‍5भ-------+ 
दरान्त के ना थे बच्छ ठ्ावब घ। ऊहूच्य रचसाआओआा न नज्ञानठदापद्मया, उद्धचन्वाथ- 


नक्ष्तिप्रवोध ५ कर्मी, शुनिदवर 4 यननमम»म»»भक. वमप क्या हर ह्वादपर्ची >-क- ह+० “हर प्रस्तारप्रचन्ध -त.>>ननमृन&--.3 नभापा 5५. आग कल ओम सत्तावनी कि ....3, का की “>> कल 3 ०:०4 
घ, “जुनिरवर की क्रय > तचपुदा अच्तारयदन्त नापा, क्ाच उत्तावता , कक्छादचाद , 
डे, व्रह्मचिलास' कक गे विज्नविनोर ८०० अी3+>बनकक ५ पविज्नविद्यन ४ जच क मा... नील जननी ज आफ 233. क्या बत्तीयी ०... सावदन्दना आज अल जज 

चबंदास , ववन्ञावनार , विज्नावद्याय, वातरानवच्दना, कन्‍्यातवत्ताता, चापुदन्दना , 
“जलप्रकऊाण । जी >> आज की खबीनतोी' 4-+-> 5.५ ० “प्रबच्नोत्तर ००-32 हर 3 बचाता पदिवन्पत्ीदी (अत क-०० विच्ारचन्दधोदर्वा जज अप लिया... -अकमीट- 4 इवेल्मेस्लनलाजा रे 
जुलमकजाद , सता, अच्नात्तर दादा, दव्ल्पत्राद्ा, विचारचन्दधाइव, ऊकाल्वच्त्नाडा , 


नानयनाकरछत्तीती,_ वात्मज्ञानपंचायिका, विच्यरचारं, परदुमतसारखचिद्धान्त, जात्न- 


प्रवोध भापा, झात्मनारमचोपदेंश नापा, वृह्त्चानक्ष्य नाथा, रूघुत्ायक्य नापा, समा- 
सार, सिलन्ल, कोक्पद्चो, सरोदय, स्टगार ऋदितों दया सोनास्वल्ब्नी क्ष्वोत्र प्राप्त 


£ वे 


हुए हूँ। इनने ये बनेक्त विपयो के जाता और सुकवि सिद्ध होते हू । 
अन्य ल्छुद कवि 
नण्डारी परिवार नें पीरचंद, क्िच्योरदास जादि और नी रूछ क्षाव्य-नर्नज्न और कि 


हुए हें जिनकी विन्तृत जावकारी के लिए चय॒ुक्षत राजस्पानां (दिउन्चर, १३६५६ ) में प्रका- 
सित लेखक का निवन्ध देखना चाहिए। 
राजस्धान के जन्य ब्वेतान्वर कवियो में से रघुपति की जैनवान्वावनी (से० १८०२ 
वि०-० १३४५ ई०) औौर देचह्ं, युराूदद्िकृप, भक्तिविज॒य, दोपदिलय, मुनत्पविज्ञय आदि 
को बनाई हुईं नगर वर्नतात्नक़ गजझें और नूछचेंद आवक जा वैद्हल्यसों नामक वेचक पनन्‍्य 
आदि प्राप्त हें 
पंजव के कवि 
पजाव नें नी छुछ च्वेचाम्वर जैन हिन्दी कवि हो यए हूँ मिननें मेवक्षचि जोर हरमसराय 
उल्देखनीय हैँ। नेघ कवि उत्तगाव वच्छ के यत्ति ये और फावाडे ने रहते थें। व॑ १८२७ वि> 
(१३६० ई०) में वही रहकर इन्होने भेजना नामक्त वर्षा-दिन्नाव संबंधी प्रन्य दनावा। 


दान, घीछ, तप, नाव सम्बन्धी रचनाएँ नी सं> २१८१३ वि> (२३७६० ६०) की हैं। सें० १८२० 








पुर के संप्रह में बनी मिर्े है। इनकी उतने महत्वपूर्ण रचना केचविनोदं नामक चेद्यक पन्‍्य 
हैं जो च० १८३८५ वि० (१३३८ ई०) नें रचा नया। जपने विषय क्य यह बहुत उपयोगी पत्य 
माना जाता हैं। पंजाव के वेच्यो नें इसक्षा क्ा्ी प्रचार हैं। यह सुरनखी लछिएि 
छैपा था। अद इसका हिन्दी बनुवाद नी प्रदाशित हो चुका है। 

हरजसराय कनूर के निवादी शऑोचउदाल श्राउक थे। ये छन्द और ऊाव्य-शास्त के 
सनेने ज्ञाव होते हैं। इन्होने सं० १८६४ वि० (२८०७ ई०) में छावुगुपत्ननाका, 


5 


५०६ हिन्दी साहित्य 


स० १८६५ वि० (१८०८ ई०) में 'देवचेना' और दिवाधिदेव” की रचना की। इनमें 
'ददेवचना' ९१२ सरस पद्यों में समाप्त हुई है। इस ग्रन्थ में विविध छनन्‍्दो के साथ अन्तर्लापिका, 
बहिर्लापिका, प्रहेलिका आदि का सकलन प्रशसनीय हुआ है । नव रसो का वर्णन भी मनोहर है। 


बंगाल के कवि 


वगाल में १९वी शताब्दी मे जब जगत सेठ का प्रभाव मुशिदावाद मे भलीभाँति जम गया 
और अन्य भी बहुत से ओसवाल वहाँ जाकर रहने छगे, तो उनके वर्मोपदेश के लिए जैन यति भी 
वहाँ पहुँचने छंगे। इनमें सर्वप्रथम पाश्वेचन्दगच्छीय निहाल कवि उल्लेखनीय है, जिनकी 
रचनाओ में बंगाल की गजल', ब्रह्मगावनी' (स० १८०१ वि० 5८5 १७४४ ई० ), मानकदेवी- 
रास,' 'जीवविचार भाषा, और नवतत्व भाषा (स० १८०६-७ वि०७-१७४९-५० ई०) 
अधिक प्रसिद्ध हे। इनमें से अधिकाश प्रकाशित हेँ। 

राजस्थान से खरतर गच्छ के क्षमाकल्याण और ज्ञाननार भी मकसुदावाद गए 
और वही से इनकी हिन्दी रचनाओ का प्रारम्भ हुआ । इनमे से ज्ञानससार का परिचय ऊपर 
दिया जा चुका है। क्षमाकल्याण के नाम से जपभापा', हितशिक्षा', द्वानिशिका' और कुछ 
स्तवन आदि पद्य में और 'अम्बडचरित्र' हिन्दी गद्य में मिलते है। राजस्थाती और सस्कृत में 
तो इनकी अनेक रचनाएँ मिलती हे । इस शताब्दी के ये उल्लेखनीय ग्रन्थकारो में से हे। 

तपागच्छ के कवि चेतनविजय का तो जन्म ही बगाल में हुआ था। स० १८३० से 
१८५३ वि० (१७७३ से १७९७ ई०) तक की इनकी अनेक रचनाएँ मिलती हे, जिनमे से 
'लघुपिगल' उन्दशास्त्र का और आत्मप्रवोधनाममाला' कोश का ग्रन्थ हैं। इसके अतिरिक्त 
'सीताचरित्र', जम्बूचरित्र' तथा पालरास' चरित्र-काव्य हैं।' 

बगाल के राजगज में ओसवाल चडालिया आसकरण के लिए खरतरगच्छीय कवि 
तत्वकुमार ने रत्लपरीक्षा' नामक ग्रन्य स० १८६५ वि० (१८०८ ई०) में बनाया । 'श्रीपाल- 
चरित्र' नाम का इनका एक अन्य ग्रन्थ भी छप चुका है। 
रायचद 


इवेताम्वर जैन कवि रायचद भी हिन्दी के अच्छे कवि थे। 'कल्पसूत्र' का हिन्दी पद्मा- 
नुवाद स० १८३८ वि० (१७८१ ई०) में बनारस में और 'अवयवीशकुनावली' १८१७ वि० 
(१७६० ई०) में तागपुर में रचा हुआ मिलता है। कल्पसूत्र' का पद्यानुवाद राजा शिवप्रसाद 
सितारे हिन्द के पूर्वजों के लिए बनाया गया था और राजा साहब ने ही उसे 'कल्पभाषा' के ताम 
से प्रकाशित किया था। 
दिगम्वर शाखा के हिन्दी कवि 


?९वी शताब्दी में दिगम्वर कवि बहुत से हुए है जिनमें से कुछ कवियो का यहाँ सक्षेप 
में उल्लेख कर दिया जाता है--- 








१ वितृत जानकारी के लिए देखिए-अजंता, जून १९५६ में दिगम्बर शाखा के हिन्दी 
कवि शीर्षक प्रस्तुत लेखक का निवध। 


जैन साहित्य प्‌०७ 


बुन्देलखण्ड के कवि देवीदास और नवलसाह उल्लेखनीय है। कवि देवीदास ओरछा 
स्टेट के दुगीडा गाँव के निवासी थे। इनके पूव॑ज भदावर देश के केलगवाँ के निवासी थे। इनकी 
२३ रूघ्‌ रचनाओ का सग्रह 'परमानन्द (यादव) विलास' के नाम से प्रसिद्ध है।' 
कवि नवलूसाह का वर्द्मानकाव्य' (स० १८२५ वि० 5 १७६८ ई०) एक सुन्दर महा- 
काव्य है जो प्रकाशित भी हो चुका हैं। नवछूसाह खटोछा ग्राम के निवासी थे और गोलापूर्व 
जाति के देवराय के पुत्र थे। इस श्रेष्ठ कवि का कुछ परिचय हिन्दी जैन साहित्य परिशीलन में 
मिलता है। 
राजस्थान के कवियों में वखतरास चाटसू के निवासी थे। इनके दो ग्रन्थ बुद्धिविलास' 
(स० १८२७ वि० 5१७७० ई०) और मिथ्यात्वखण्डत' (स० १८२१ वि० 5१७६४ ई०) 
प्राप्त हे। 'बुद्धिविलास' में जयपुर के राजाओ का विवरण तथा जैन धर्मं का इतिहास मिलता 
है। इस शताब्दी में जयपुर में छग्भग २५ कवि और टीकाकार हुए है जिनमें से टोडरमछ और 
जयचद का परिचय ऊपर दिया गया है। ऋषभदास निगोतिया, मन्नालाल पाटनी, वेवीदास गोधा, 
गुमानीराम भावसा, भाई रायमलल और ठेकचद आदि का परिचय वीरवाणी' के प्रथम वर्ष में 
प्रकाशित हो चुका है। इसी पत्रिका के प्रयम अक में १७वी शताब्दी के प्रारम्भ से २०वी के उत्त- 
रा तक के ५० से अधिक जयपुरो कवियों की एक सूची उत्तके रचना-काल' आदि के निर्देश 
सहित प्रकाशित हुई है। 
अन्य प्रान्तो के दिगम्वर जैन कवियों में से सभी का उल्लेख यहाँ विस्तार-भय से नही 
किया जा सकता, उनमें से केवल कुछ महत्वपूर्ण कवियों के नाम यहाँ दिए जा रहे हे, जो 
निम्नलिखित हे -- 
भूघर सिञ्र आयो के निकटस्थ शाहगज निवासी ब्राह्मण थे। इन्होने पुरुषार्थसिद्धि 
नामक जैन धर्म की पुस्तक की टीका स० १८७१ वि० (१८१४ ई०) में वबनाई। 'चर्चासमाधान 
नामक एक और ग्रन्य भी इनके नाम से मिलता हूँ। 
भारमल फर्रुखाबाद निवासी खरोवा जाति के सिधवी परसराम के पुत्र थे। इन्होने 
से० १८१३ वि० में भिण्ड नगर में चारुदत्त चरित्र” की रचना की। इनकी अन्य रचनाओ में 
सप्तव्यसनचरित्र', 'दानकथा', 'शीरूकथा' तथा “राजिभोजनकथा' प्रसिद्ध है, जिनमें से कुछ 
प्रकाशित भी हें । 
नथमल विलाला मूलत आगरे के निवासी थे, बाद में भरतपुर और द्वीरापुर में भी 
रहे, पिता का नाम शोभाचद था। इनकी रचनाओ में नागकुमार चरित्र' (स० १८१० वि० ८ 
१७५३ ई०), जीवनधर' (स० १८३५ वि० 55 १७७८ ई०), पसिद्धानुसारदीपर्का (भरतपुर 
में सुखराम की सहायता से रचित), 'भक्‍्तामर भाषा' (हीरापुर में प० लाऊचद की सहायता 
से रचित, स० १८२४ वि० +5 १७६७ ६०), जम्बचरित्र,, जिनगुणविलास' आदि ही प्राप्त है । 
डाल्राम माधवराजपुर निवासी अग्रवाल थे। इन्होने स० १८६३ वि० (१८०६ ई०) 





कल अनक वन, 


१. विस्तार के लिए दे० अनेकात, वर्ष १, अक ७-८ में दिगम्वर जेन कवि। 
२. अधिक जानकारी के लिए दे० कामताप्रसाद जैन का हिन्दी जैन साहित्य। 


प्ण्८ हिन्दी साहित्य 


में 'गुरूपदेश श्रावकाचार', स० १८७१ वि० (१८१४ ई०) में सम्यक्तप्रकाश/ और अनेक 
पूजा-ग्रल्थो की रचना की। इतका छद-कौशल विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 

हीरालाल का चन्द्रप्रभवरित्र' सत्रह सन्वियो का काव्य हैं। इसकी वर्णन-दशैली में प्रवाह 
है, अनुप्रासो की योजना भी उल्लेखनीय है। प्रेमीजी की सूची के अनुसार ये वडीत निवासी 
अग्रवाल थे। 'तत्वार्थंसूत्र' और “चौबीसी पूजापाठ' इनकी अन्य रचनाएँ है। 

मनरगलाल का 'नेमिचन्द्रिका' नामक काव्य बहुत सुन्दर है। इसमें शान्त, वात्सल्य 
और करुण रस एवं विप्ररूम्भ शगार का अच्छा परिपाक हुआ है। मानो की राग-भावनाओं का 
सुन्दर चित्रण है। इनके हारा रचित 'सप्तव्यसनचरित्र' तथा चौवीसी पूजापाठ' भी मिले है। 

इनके अतिरिक्त विनयाभक्त, शिवचन्द, हरकचल्र, दलूपतराय आदि अन्य अनेक 
कवि हुए है। 


सदासुख 


इस काल के विशिष्ट भाषाटीकाकार पडित सदासुख जयपुर निवासी कासलछीवाल 
दूलीचद के पुत्र थे । डेढराज नामक किसी पूर्वज के नाम से इनका वश डेढा के नाम से प्रसिद्ध हुआ । 
इनका जन्म स ० १८५२ वि० (१७९५ ६० ) के लगभग हुआ, क्योकि स० १९२० वि० (१८६३ 
ई०) में रचित 'रत्नकरण्ड श्रावकाचार' की टीका में इन्होने उस समय अपनी आयु ६८ वर्ष की 
वतलाई है। जिनवाणी और अध्यात्म के प्रति इनका बहुत अनुराग था। इनके कुटुम्बी जन 
बीसपथी और ये स्वय तेरहपथी थे। गुरु मन्नालाल और प्रगुरु जयचद छावडा के सद्विचारो का 
इन पर अच्छा प्रभाव पडा। इनकी प्रेरणा से पडित पन्मालाल सिघवी, नाथूछाल दोशी और 
पारसलाल निगोतिया सुयोग्य विद्वान वत गए। इनकी सहनशीलता और सन्तोष वृत्ति विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है। राजकीय सस्था से इन्हें ८-१० रुपया महीना वेतन मिलता था। इन्होने 
उतने में ही सतोष कर कभी वेतन-बृद्धि की इच्छा नही प्रकट की। ज्ञान-गोष्ठी और तत्व-चर्चा 
में ही इनका समय वीतता। स० १९०६ से १९२१५वि० (१८४९ से १९६४ ई०) तक 
इन्होने सात महत्वपूर्ण ग्रन्थो की भाषाटीकाएँ वनाईं। उनके नाम हे---'भगवती आराघना' 
(स० १९०० वि०८ ४१८४३ ई०), तत्वार्थसूत्र”' (लघु सस्करण, स० १९१० वि०८ 
१८५३ ६०, बृहत सस्करण, स० १०१४ वि० १८५७ ई०), नाटक समयसार', 'अकलूक 
स्तोत्र, मृत्युमहोत्सव', 'रत्तकरण्ड श्रावकाचार' ( स० १९२० वबि०--१८६३ ई०) और “नित्य 
नियम पूजा' (सस्क्ृत में) । 
इनकी विद्वत्ता और सद्गणो की कीति दूर-दूर तक पहुँची थी। आरा के परमेष्ठी शाह 
अग्रवाल ने 'र्थप्रकाशिका' नामक तत्वार्थसूत्र की पाँच हजार श्लोको की भाषा टीका बताई 
थी। उसे उन्होने सदासुखजी के पास सशोधनार्थ भेजा था। इन्होने योग्यतापूर्वक उसका सशो- 
धन कर उसका आकार ११ हजार इलोक परिमाण का बनाकर वापस कर दिया था। 

वृद्धावस्था में इनके इकलौते पुत्र गणेशीलाल का २० वर्ष की आयु में अचानक स्वर्गवास 

हो गया। पृत्र-वियोग को भुलाने के लिए इनके शिज्य सेठ मूलचन्द सोनी इन्हें अजमेर ले गए 
और वहाँ जब इन्हें अपनी आयु के अवसान का भान होने लगा तो प्रधान शिप्य पन्नालाल सिधी 


जेन साहित्य ५०९ 


को इन्होने अन्तिम संदेश दिया कि पडित टोडरमछर जयचद और मेंने जनता के सुवोध के 
लिए जो भापाटीकाएँ बनाई है उनका देश-देशान्तर में प्रचार करना, ताकि लोग जैन धर्म के 
वारे में कुछ समझ सके । योग्य शिष्य ने गुर की अन्तिम इच्छा पूरी की और स्वय भी 'राजवातिक' 
और उत्तरपुराण' आदि आठ ग्रन्थों की भापाटीकाएँ वनाई और २७ हजार इलोको का 'विद्व- 
ज्जनवोधक' नामक महत्वपूर्ण ग्रल्थ रचा। ६४ वर्ष की परिपक्व आयु में पडित सुखदास 
ने भाषाटीकाओ का निर्माण प्रारम्भ किया था। स० १९२३-२४ वि० (१८६६-६७ ई०) में 
अजमेर में इनका स्वर्गवास हुआ। 


फ्विवर भागचद 


ये ईसागढ (ग्वालियर) के निवासी थे और ओसवाल जाति के दिगम्बर जैन थे। 

ज्ञानसूर्योदय', उपदेशसिद्धान्तरत्नमाला', अमित गति श्रावकाचार*, प्रमाणपरीक्षा' और निमि- 
नाथ पुराण की भाषाटीकाएँ तथा 'शिवविलास' नामक गन्‍्य स० १९०६ से १९१३ वि० (१८४९- 
५६ ई०) के वीच इन्होने छश्कर के जैन-मन्दिर में बैठ कर रचे | अन्तिम जीवन में इन्हें आर्थिक 
कष्ट सहना पडा, अत प्रतापगढ के किसी उदार सज्जन ने दुकान करवाकर सहायता की । सम्भव 
है, वही इनका स्वर्गवास हुआ हो। इनके पद बहुत ही भावपूर्ण होते थे। उदाहरण के लिए 
एक पद नीचे उद्धृत किया जा रहा है -- 

जब निज आतम अनुभव जावे, और कछू न सुहावे। 

स॒व रस नीरस हो जाय ततच्छिन, अक्ष विषय नहिं भाव ॥ 

गौष्ठीकथा कौतूहल विघटे, पृद्गल प्रीति नसावे। 

राम द्वेप ढरय चपल पक्षयूत, मन पक्षी मर जावे॥ 

ज्ञानानन्द सुधारस उमगे, घट अन्तर न समावे। 

भागचन्द ऐसे अनुभव के, हाथ जोरि सिर नावे॥१॥ 


सावानंद और चिदानद 
ये दोनो बनारस के खरतरगच्छीय यति थे। इनके गुर का नाम चारित्रनन्दी था। 

ज्ञानानन्द (रचना-काल स० १९०५-१९१० वि० - १८४८-१८५३ ई० ) के दो पद-सग्रह्‌ 
ज्ञानविलास' और सजम तरग' नाम से मिलते हूं। 'ज्ञानविछास' में ८८ पद हें। इसका दूसरा 
नाम ज्ञानविनोद' भी मिलता है। सजमतरण' में ३७ पदों का सग्रह है। एक पद नीचे दिया 
जा रहा है -- 

अवृधू, सूता क्या इस मठ सें ॥ टेक ॥ 

इस मठ का हैं कबन भरोसा, पड जावे चटपट मे ॥ 

छिन में ताता, छिन में शीतल, रोग शोक वहु घट में॥ 

पानी किनारे मठ का बासा, कवन विश्वास ये तट में॥ 

सूता सूता काल गमायो, अजहर न जाग्यों तू घट में॥ 

घरटी फेरी आटो खायो, खरची न बाँची वट में॥ 

इतनी सुनि निधि चरित मिलकर, ज्ञानानन्द आएं घट में ॥ 


५१० हिन्दी साहित्य 


ज्ञानातन्द के गुरुभाई कपूरचन्द, जिन्होने अपनी रचनाओ में अनुभव-प्रधान नाम चिदा- 

सन्द दिया है, बहुत उच्च कोटि के योगी थे। गिरतार आदि की गुफाओ मे ये व्यात और योग की 
साधना करते थे और कई सिद्धियाँ भी इन्हे प्राप्त थी। इनकी रचनाएँ भी १९०५ से १९१० 
वि० (१८४८-५३ ई० ) के बीच की मिलती हैँ। इन्हें स्व॒रोदय का अच्छा अभ्यास था, जिसका 
परिचय स० १९०६ वि० (१८४९ ई०) में रचित ४५३ पद्यों के इनके स्वरोदय' ग्रन्थ से मिलता 
है। दूसरी रचना पुद्गलगीता' १०८ पद्यों की है जिसमे पुदूगल के खेल का सुन्दर और वास्तविक 
वर्णन हुआ है। वावनी' नामक कृति में अध्यात्म विधयक बावन सववये हें। दयाछत्तीर्स' 
स० १९०६ वि० (१८४९ ई०) में भावनगर में बनाई गई, जिसमे दया का स्वरूप वतलाया 
गया है। पाँचवी पुस्तक प्रश्नोत्तररत्वमाला' की रचना भी उसी वर्ष वही पर हुई। इस छोटी 
सी रचता में ११४ प्रश्न उपस्थित कर उनका वहुत ही सारगर्भित उत्तर दिया गया है। 
अध्यात्मवावनी! और फुटकर दोहों के अतिरिक्त इनके ७२ पदों का सगम्रह बहोत्तरी' के 
नाम से प्रसिद्ध है। इन्होने गम्भीर आध्यात्मिक विषयो को वहुत ही सरलता से दृष्टान्तो के 
साथ व्यक्त किया है। नमूने के लिए एक पद यहाँ दिया जा रहा है-- 

आतम परमातम पद पावे, जो परमातम सू लय छावबे॥ टेक ॥ 

सुणके शब्द कीट भूगी को, निज तन भन की सुधि विसरावे। 

देखहु ग्रगट ध्यान की महिमा, सोई कीट भूगी हो जावे॥१॥ 

कुसुम संग तिल तेल देख पुनि, होय सुगध फुलेल. कहावे। 

सुवित गर्भगत स्वाति उदक होय, मुकताफल अति दाम घराव॥२॥ 

पुन पिचुमद पलाशादिक में, चदनता ज्यु सुगध थी आवे। 

गगा में जल आण आण के, गगोदक की महिमा भावं॥३॥ 

पारस को परसग पाय पुनि, लोहा कनक स्वरूप लिखावे। 

ध्याता ध्यान घरत चित्त में इमि, ध्येय. रूप में जाय समावे॥४॥ 

भज समता ममता क्‌ तज जन, शुद्ध स्वरूप थी प्रेम लछगावे। 

चिदानन्द चित प्रेम मगन भया, दुविधा भाव सकर मिट जावे॥५॥ 


आनन्दघन के पश्चात इवेताम्वर जैन योगियों में इन्ही का ताम लिया जाता है। 
आवन्दघन के पद गूढ व माभिक होने से सहज सुवोध नही है, चिदानन्द के पद सरल और 
दुष्टान्तयुकत होने से सुबोध हैं। 
अन्य कवि 


स्थानकवासी समाज में भी इस समय पजाव में ऋषि नन्‍्दरूालहू और राजस्थान मे घिनय- 
चद कुस्भद हो गए है। इनमे विनयच॒द कुम्भट के २४ तीर्थकरो के 'स्तव॒नो' का स्थानकवासी 
समाज में वहुत प्रचार हैं। ऋषि नन्दलाल ने कपूरथला में स० १९०३ वि० (१८४६ ई० ) 
में छब्विश्रकाश चौपाई' और १९०६ वि० (१८४९ ई०) में वही ज्ञानप्रकाश' की रचना की । 
कवि छत्रपति के भी कुछ ग्रत्थ मिलते है, जिनमें द्वादश्ानुपेक्षा' का रचना काल स० १८०७ वि० 
(१७५० ई०) है। इनके अन्य ग्रन्थो में ब्रह्मगुलालचरित्र' स० १९०९ वि० (१८५२ ई०) में, 
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नतयोदकपचाशिका' स० १९१३ वि० (१८५६ ई०) में और “उद्यमप्रकाश' स० १९२२ वि० 
(१८६५ ई०) में रचा गया। 

आरा के प० परमेष्ठीसहाय ने अर्थप्रकाश' की टीका प० जगमोहनदास के लिए बनाई 
जिसका संशोधन पडित सदासुख द्वारा किए जाने का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है । प० जगमोहन 
दास भी एक अच्छे कवि थे जिनकी कविताओ का सग्रह धर्मरतनउद्योत' प्रकाशित हो चुका है। 
प्रेमीजी ने नन्दराम रचित योगसारवचनिका' (स० १९०४ वि०5- १८४७ ई० ),यशोवरचरित्र' 
ओर '“तैलोक्यसार पूजा” का उल्लेख किया है। कई अन्य कवि तथा टीकाकार और लेखक इस 
समय के आसपास हुए हे जिनकी रचनाएं कुछ वाद की मिलती हे । 


उपसहार 


अन्त में हिन्दी जैन साहित्य की कुछ विशेषताएँ वतलाते हुए इस अध्याय को समाप्त 
किया जाता है। प्रथमत हिन्दी भाषा की जननी अपश्रश में जैन साहित्य आठवी शताब्दी से 
निरतर और प्रचुर परिमाण में रचा हुआ मिलता है और इसके वाद जव से हिन्दी का पृथक विकास 
होकर स्वतत्न भाषा के रूप में उसे प्रतिप्ठा मिली तव से जैन विद्वानों ने हिन्दी में भी वरावर रच- 
नाएँ को है । इसलिए हिन्दी भाषा और साहित्य के विकास के अध्ययन में हिन्दी जैन साहित्य 
की उपयोगिता महत्वपूर्ण है। छनन्‍्द, रचना-शैली, काव्य-शिल्प तथा अन्य साहित्यिक मान्य- 
ताएँ जो हिन्दी को प्राप्त हुईं उनकी परम्परा को स्पष्ट करने वाले अनेक सूत्र जैन भाषा-साहित्य 
में मिल सकते हें। 

हिन्दी जैन साहित्य की दूसरी विशेषता यह है कि उसमे ज्ञरित्त-काव्यों की अधिकता 
है। ये चरित-काव्य धर्म, नीति और आध्यात्मिक प्रेरणा से ओतप्रोत हे, अत जनता के नेतिक 
स्तर को ऊँचा उठाने में इनका वहुत वडा हाथ रहा हैं । बहुत सी छोक-कथाओ और पौराणिक 
कथाओं को भी जैन विद्वानों ने अपने ढाँचे में ढाल लिया, अत वे सुरक्षित रह गईं। इन कथाओ 
छारा जनसाधारण को बहुत बडी प्रेरणा मिली । 

हिन्दी जैन साहित्य में गद्य साहित्य की प्रचुरता भी उल्लेखनीय है। टीकाओ और अनु- 
वादों के रूप में तो वहुत बडे बडे ग्रन्थ गद्य में लिखे गए, साथ ही गद्य के कुछ मौलिक 
प्रन्थ भी सत्रहवी शताब्दी से लिखे जाते रहे हे । उनसे हिन्दी के प्राचीन गद्य की बहुत कुछ कमी 
की पूति होती है । ये गद्य ग्रन्थ अनेक स्थानों मे लिखे गए है और जन-साथारण के लिए सरल 
भाषा में लिखे होने से स्थानीय गद्य की विशेषताओं का भी इनसे अच्छा परिचय मिलता हैं, 
विशेषत ढूंढारी राजस्थानी के अनेक शब्दों का प्रयोग उल्लेखनीय है। 

शात रस की अखण्ड घारा जैन साहित्य में जिस प्रकार वही है, अन्यत्र मिलना दुर्लभ है। 
आध्यात्मिक भक्ति एव वैराग्य की प्रेरणा का च्नोत वहुत ही उत्तम रीति से प्रवाहित हुआ है, जिससे 
जनता का वहुत वडा कल्याण हुआ। विलछास की ओर से उसे हटा कर धर्माभिमुख किया गया। 
कई साहित्य-रूपो को अधिक अपनाने एवं प्रचारित करने का श्रेय हिन्दी जैन कवियो को 
है। नगर वर्णनात्मक गजलूसज्ञक रचनाएँ सत्रहवी शताब्दी से उन्नीसवी झताव्दी तक 
पचासो हिन्दी जैन कवियो की मिलती है। इनमे भौगोलिक तथा ऐतिहासिक सामग्री भरी पड़ी 
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है। वर्णन बहुत सजीव हैं। इसी प्रकार द्वावैत' सज्ञक रचनाएँ भी वर्णनात्मक तुकान्त गद्य की 
महत्वपूर्ण क्ृतियाँ है। १८-१९वी शताब्दी की ऐसी छ-सात रचनाएँ मिली हूँ जिनका परिचय 
प्रस्तुत लेखक ने भारतीय साहित्य', अक ३ में दिया है। * 
कुछ विद्वानों की धारणा थी कि हिन्दी जैन कवियों ने केवल जैन धर्म सबधी रचताएँ 
की है, पर उपलब्ध रचनाओ से यह घारणा गलत सिद्ध हुई है। जैन विद्वानों के अनेक छन्द- 
ग्रन्थ तथा कोप, अलकार और शगार सवधी ग्रन्थ भी है। यही नही, वैद्यक, ज्योतिष, गणित, 
शकुन, सामुद्रिक, स्व॒रोदय, वर्षा विज्ञान, नीति, ऐतिहासिक काव्य, वावनी आदि औप - 
देशिक और सुभाषित साहित्य, प्रहेलिकाएँ, वारहमासे, लोक-कथाएँ आदि सभी विपयो का 
सर्वजनोपयोगी साहित्य जैनियो ने रचा। कई कवियो ने तो जैन घर्मं सवधी कोई रचना ही नहीं 
की। जटमल नाहर, उत्तमचद भडारी, उदबचद भडारी, मानकविजय आदि ऐसे ही कवि है। 
कविवर बनारसीदास की आत्मकथा” और ज्ञानसार रचित चद चौपाई समालोचना' 
आदि ग्रन्थ तो सारे हिन्दी साहित्य में अपने ढग के एक ही हें! हिन्दी जैन साहित्य का परिमाण 
भी बहुत विद्याल है और साथ ही विविधता भी उल्लेखनीय हूँ । सैकडो कवियों की छोदी-मोटी 
हजारो हिन्दी जैन रचनाएं गद्य और पद्य मे प्रत्येक विषय और शैली की मिलती हे । 
साहित्य-निर्माण करने के साथ-साथ जैन विद्वानों ने प्रसिद्ध हिन्दी ग्रन्थों की सस्क्ृत, हिन्दी 
और राजस्थानी भाषाओ में टीकाएँ रच॑ कर उन जैनेतर ग्रन्थों के प्रचार में भी योग दिया हैं। 
हजारो जैनेतर हिन्दी ग्रन्थो की प्राचीन, शुद्ध एव सुन्दर प्रतियाँ जैन विद्वानों ने लिख कर अपने 
भडारो में सम्रह की। इसी तरह अन्य लेखको के हिन्दी जैन साहित्य का सग्रह एवं सरक्षण 
करके उन्होने बडी सेवा की हैं। 
अहिन्दी प्रदेशों में हिन्दी का प्रचार करने में भी जैत विद्वानों की सेवा उल्लेखनीय है। 
कच्छ में ब्रजभाषा को शिक्षा के लिए जैत यति भट्ठारक कतककुशल, और कुँवरकुशल ने राव 
लखंपत से विद्यालय चालू करवाया। इसके द्वारा राजस्थान, गुजरात, सौराष्ट्र और कच्छ के 
सेकडो विद्याथियो ने हिन्दी भाषा तथा छन्‍्द, अलकार आदि की शिक्षा प्राप्त की। यह प्रयत्न 
अहिन्दी प्रदेशों में हिन्दी प्रचार के लिए वरदानरूप सिद्ध हुआ। 
सकडो हिन्दी जेन कवियो में सभी उच्च कोटि के नही हो सकते और उनकी ग्रन्थ-रचना 
का उद्देश्य विद्बत्ता का प्रदर्शन नहीं था। पर जिस प्रकार जन-हितकारी होने के नाते सत 
साहित्य को महत्व दिया जाता है उसी प्रकार जैन सतो एवं कवियों को भी समुचित स्थान मिलना 
चाहिए। उनकी रचनाओं का समान भाव से अध्ययन कर मूल्याकन किया जाना चाहिए। 
हिन्दी का इससे हित ही होगा। 
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द््५ 


द 
; 
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विक्रम की प्ररभिक शताब्दियो से देश की राज्य-व्यवस्था में परिवततंन होने छंगा, जो 
आंठवी और नवी शताब्दियो के बीच अत्यधिक भयकर होकर लोक-जीवन को सकट॒पूर्ण बना देता 
है। सामाजिक तथा धार्मिक परिस्थितियों में भी यह परिवरतेन एक नई स्थिति उत्पन्न कर देता 
ह्‌। दसवी और वारहवी शताब्दियाँ तो इस दृष्टि से और भी विषम रही है। राजनीतिक सत्ताओ 
की उलट-पलट, ध्वस और नाश से लोक-जीवन की अरक्षा, प्राण और परिवार की रक्षा के लिए 
भाग-दौड, अवलाओ का सतीत्व-हरण और घमे-सकट आदि इस युग की वे रोमाचकारी परिस्थितियाँ 
है, जिन्होने राजस्थान में एक ऐसे नए साहित्यक युग का सूत्रपात किया, जो रकतमय तलवारों 
के बीच विकसित हुआ। 
अन्तिम अप भ्रद् से एक नव-विकसित भाषा में रचित युद्ध और प्रेम के गीत कही साहित्य 
की निधि वन रहे थे, तो कही धर्म और नीति के उपदेश जीवन में सामाजिक परम्पराएँ स्थापित 
कर रहे थे। उत्तर-पश्चिम से आक्रान्ता के रूप में आए हुए यवतो के प्रभुत्व की वृद्धि और देशी 
राजाओ का गुहयुद्ध में अपनी छोटी-बडी शक्तियों का नाश एक इतिहासिक स्थापना हो चुकी थी । 
इन युद्धो का क्षेत्र प्रधान रूप से दिल्‍्ली-कन्नौज से लेकर मालवा, गुजरात और राजस्थान की 
वीर-भूमियो तक विस्तृत था। इसी क्षेत्र में पश्चिमी अपभ्रश और उसके साहित्य का विकास 
हुआ, जिसकी महानता का महत्व प्रदर्शित करते हुए राजशेखर ने 'पर्चिमेवाप भ्रशिनकंबय है 
कहा है, इसी अपभ्रश के अन्तिम युग की परिवर्तित भाषा और उसके साहित्य में राजस्थानी भाषा 
और उसके अकुर पैदा हुए। 
पश्चिम अपश्रश के छोक-व्यवहार से दूर पड जाने के पश्चात उससे जिस भाषा का विकास 
हुआ वह विक्रम की चौदह॒वी-पद्रहवी शताब्दी तक इस पूरे क्षेत्र की भाषा रही है। इतना ही 
नही, इस भाषा का प्रयोग कवि राजशेखर द्वारा उल्लिखित मध्यदेश के पूर्वी विन्दु काशी तक 
पारस्परिक व्यवहार तथा साहित्य के लिए होता था, इसी भाषा का प्रयोग कबीर ने अपनी साखियो 
में दृहा परम्परा को छेकर किया। इसी भाषा को आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने 'सघुक्कडी नाम दिया 
है। राजस्थानी, पुरानी हिन्दी! आदि नाम उसी एक देश-भाषा के अन्तर्गत सीमित स्थानीय 
रूपो के नाम हे । राजस्थानी, गुजराती, मालवी, मध्यदेशी आदि बोलियो की ये स्थानगत विशे- 





१. दे० पुरानी हिन्दी, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग २५ 
बक १॥। 


राजस्थानी साहित्य प्श्प्‌ 


पताएँ विक्रम की नवी शताव्दी के आरभ में ही प्रकट होने छग गई थी' परन्तु उनमें उस समय 
तक इतनी शक्ति नही आई थी कि उनमें कोई स्वतन्न रूप से साहित्य-रचना हो। इन 
स्वतत्र रूपो के विकास के लिए ५०० वर्षो की आवश्यकता थी। इसी वीच परवर्ती अपभ्रश का 
साहित्य में प्रयोग होता रहा। उसके साथ ही नव-विकसित भाषा में भी रचनाएँ होती रही , 
कही स्वतत्र रूप में,तो कही मिश्रित रूप में ।' यही कारण हैं कि इस परवर्ती काल में भाषा के रूपो 
में विविधता देख पडती है । इसी विविधता ने आगे चलकर स्वतत्र रूप में विकास कर विविध 
प्रात्तीय भाषाओं को जन्म दिया। विक्रम की आठवी, नवी और दसवी शताब्दियों में अपश्रश 
अपनी चरम सीमा को प्राप्त कर लेती है, उसमें भाषा के जिन नए रूपों का विकास होता हैं 
वें धीरे घीरे प्रवल होकर अपनी पूर्व॑वर्ती मापा से सर्वथा भिन्न हो जाते है और एक नई देश्ष- 
भाषा को जन्म देते हें। यह नई देशभाषा अन्तर्वेद, दक्षिणी पजाव, टक्‍क, मादानक, मरु, 
राजस्थान, त्रवण, अवन्ति, पारियात्र, दशपुर, सुराष्ट्र आदि के विस्तृत क्षेत्रों में विकसित होकर 
साहित्य में प्रयुक्त होने ऊंगी। इस प्रकार इस देशभाषा का रूप गोरख के समय (नवी शताब्दी 
वि०) से छूकर मुज और भोज के समय तक (ग्यारहवी गताव्दी वि०) के प्राप्त लोक-साहित्य 





१ अ. णय-णीति-सधि-विग्गहपडुए वहुजपिरे य पयतीए। 
तेरे भेरे आउत्ति जपिरे मज्झदेसे यश 
हू. कंबिरे पिगलणयणे भोजणकहमेतदि्वण्णवावारे। 
द्त्तो किसे जिआ जपिरे य जह अतंवेते य॥ 

उ दक्खिण दाण पोझुस विण्णा ण दयाविवज्जियसरीरे। 
एहूं तेहँँ चचते ठक्वेश उण पेच्छय कुमारों ॥ 
ए सललित-मिदु-मदपए_ गधवपिए सदेसगयचित्ते। 
चउडयमें मणिरे सुहए बह सेन्धेवे दिदुके ॥ 
के बके जड़े य जड्डे बहुभोइ कठिण-पीण-यूणगे। 
अधप्पा तुप्णू भणिरे बह पेच्छई मरुण तत्तो॥ 
ज. घय लाजियपुट्ठगे धस्मपरें सघि-विग्मह निउणें। 
णउरे भल्कठ भणिरे अह पेच्छइ गुज्जरे अबरे॥ 

ग ण्हाउलित्त-विलित्ते.. कयरीमते सुसोहियसुगत्तें। 
आहस्ह काड़' तुस्ह मित्तु मणिरे अह पेच्छए काडे ॥ 

घ तणु-साम-मडहदेहे कोवणए साण-जीविणो रोहें। 
भाउञअ भइयणों तुम्हे भणिरे जह माछवे दिदके ॥ 

२. वेट्टा बेट्टी परिणाविश्ज्जहि, तेवि समागधम्धभ धरि दिज्जहिं। 
विसमघम्म-धरि जइ विवाइह, तो सम्भत्तु सु निच्छइई वाहुई ॥६३॥ 
पघपोडइ घणि ससारियकज्जइ, साइज्जद सब्बद सावजज्जदई। 
विहिधम्सत्यि अत्यु विविज़्जई, जेण सु अप्पु तिब्युड निज्जईइ ॥६४ी। 

-+जिनतदत्त सूरिकृत उपदेशरसायनतार । 


५१६ हिन्दी साहित्य 


मे दृहा छल्दो में देख पडता है जिसका सकलन वि० स० १३६१ (सन १३०४ ई०) में मेरतुग 
की प्रवन्वचिन्तामणि' तथा अन्य रचनाओ में मिलता है। 

राजस्थानी भाषा और साहित्य के बीज इसी दूहा साहित्य में प्राप्त होते हे। राजस्थानी 
भाषा का व्यवस्थित रूप और राजस्थानी साहित्य की व्यवस्थित परम्परा का सूञ्रपात इसी दूहा 
छद में देख पडता हैं। दृह्ा छद की इसी नई प्रणाली में युद्ध की परिस्थितियों से जागरि, वीर रस 
की भावनाओं का ख्लोत प्रवाहित होने छगता है। वीर-पूजा की भावनाओ ने इस साहित्य को 
गेय रूप भी प्रदान किया जिससे वीर गीतो की परपरा आरभ हुई। इस प्रकार नई भाषा और 
नए विषय को लेकर जिस नए साहित्य का इस युद्धकालीन युग में निर्माण हुआ, वही हिन्दी 
साहित्य में आदिकाल' अथवा वीरगाथा काल के नाम से प्रसिद्ध है। वीरगाथा काल की युद्ध- 
जनित परिस्थितियो में परिवर्तन होकर जब घर्मं और भक्ति की भावनाएँ सामाजिक परिस्थितियों 
को प्रभावित करने लगी और उससे प्रेरित भक्ति-साहित्य का निर्माण होने लगा तो साहित्य 
का केन्द्र राजस्थान से हटकर ब्रज प्रदेश हुआ और वही की भाषा ब्रजभाषा सारे उत्तर भारत की 
साहित्यिक भाषा हो गई। राजस्थान भी इस प्रभाव से न वचा। उसकी भाषा पर भी ब्रजभाषा 
का प्रभाव पडा जिससे आगे चलकर डिगल और पिगल दशैलियो का विकास हुआ। भव्ति-साहित्य 
के निर्माण में भी राजस्थान ने अपना अपूर्व योग दिया। भवित-साहित्य की चरम सीमा आने 
पर जब उसी साहित्य से रीति साहित्य का विकास हुआ तो राजस्थान भी पुन रीतिग्रन्यों के निर्माण 
में लग गया। यहाँ तक कि रीति काल की कई महत्वपूर्ण रचनाएं राजस्थान में ही सम्पन्न हुईं। 


नए नए विषयो को लेकर साहित्य के जिन नए रूपो का विकास हुआ उनका संक्षिप्त 
परिचय नीचे दिया जाता हैँ -- 


गय 


राजस्थानी साहित्य की विशेषता यह हैँ कि जहाँ हिन्दी साहित्य में गद्य का प्राचीन रूप 
नही के बरावर हे, वहाँ राजस्थानी में गद्य साहित्य मध्यकाल से ही पूर्ण विकसित रूप में मिलता 
है। इस गद्य का कब आर भ हुआ होगा, यह निश्चित रूप से कहने को अभी कोई प्रमाण हमारे 
पास नही है, पर यह तो स्पष्ट हूँ कि राजस्थानी साहित्यकारो में 'वात', ब्वार्ता, या कहानी' 
तथा ख्यात' लिखने की प्रवृत्ति वहुत प्राचीन है। उपलब्ध साहित्य इस बात का थोतक है कि 
वात गद्य और पद्य दोनो में साथ साथ लिखी जाने लगी थी। राजस्थानी का व्यवस्थित रूप में 
विकसित गद्य-साहित्य वि० स० १५०० (सन १५५७ ई०) से पूर्व का नहीं मिलता। प्राप्त 
गद्य ख्यात, वात, ख्याल आदि के रूप में मिलता है। इसमें ख्याल तो बहुत पीछे का है, जो 
नाटक का पूर्वृरूप कहा जा सकता है। ख्यात-साहित्य विशेष कर इतिहासिक सूचनाओ से सम्बन्ध 
रखता है। केवल वात-साहित्य ऐसा है जो साहित्यिक कोटि में रखा जा सकता है। यह साहित्य 
विपय की दृष्टि से मोटे रूप में निम्नलिखित भागो में बाँठा जा सकता है -- 

१ इतिहासिक तथा अधंइत्तिहासिक घटनाएं, 

२ इतिहासिक, अर्धईतिहासिक, धामिक, काल्पनिक तथा अन्य महत्वपूर्ण व्यक्तियों 
की दिनचर्या से सबधित वातें, 


का 


राजस्थानी साहित्य प्‌१्७छ 


३ पौराणिक तथा प्राचीन उपदेशात्मक शिक्षात्मक तथा हित्तोपदेश, और राजनीति से 
सम्बन्धित कहानियाँ, 

४ श्यगार, प्रेम तथा अन्य प्रकार के मनोरजक और आदर्शस्थापक आख्यान तथा 
प्रभग, 

५ धाभिक पदवे, यात्रा, उत्सव और त्यौहार आदि की कथाएँ, 

६ विविध प्रकार की काल्पनिक कथावस्तु , 

७ प्रचलित लोकोक्तियो, ओखाणो आदि से सवद्ध छोटे वडे कथानक । 

इनमें इतिहासिक वातो में हमीर हठीले री वात”, महत्वपूर्ण व्यक्तियों की दिनचर्या 
आदि में 'अचलूदासखीची उमादे साव्तीपरणीयो तेरी वात', (राजा सालवाहणा री वात', पोपा- 
वाई री वात, पौराणिक वातो में अपछरान्‌ इद्र सराप दीन्हों तेरी वात, ख्गार और प्रेम सवधी 
वातो में ढोलामारू री वात”, सतवती री वात', 'चद्रकँवर री वात, धार्मिक पर्व, उत्सव आदि 
में दीवाली री वात', काल्पनिक कथावस्तु में मारेडी हार गिलियो तेरी वात, "का रजपूत री 
वात, प्रचलित छोकोक्तियो तथा ओखाणो से सबद्ध ओखाणे री वात', 'तात वाजी अर बात 
बूझी तेरी वात! आदि उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत की जा सकती है ।' 

वात के समान ही इस प्रकार के साहित्य का दूसरा रूप वचनिका हैं। इसका उदाहरण 
पिडियो जर्गो कृत महाराज रत्नसिंह जी री वचनिका' (वि० स०१०१५--९५८ ई०) है।' 

शुद्ध पद्य साहित्य में प्रेमकाव्य, वीरकाव्य, भक्तिकाव्य, नीतिकाव्य, कथाकाव्य, चरित- 
काव्य, प्रकृति या ऋतुवर्णन, नाममाछा या कोशग्रन्ध महत्वपूर्ण हे। 


पच 


प्रेमकाब्य प्रेम के छोटे वडे प्रसगो को लेकर प्रवन्ध के रूप में ऐसे काव्यों की रचनाएँ 
इसमें सम्मिलित की जा सकती हे जिसमें सयोग और वियोग की उच्च कोटि की भावनाओं की 
व्यजना की गई है। ऐसे काव्यों में ढोछामारू' काव्य तो इतना लोकप्रिय हुआ है कि इस कथा 
को लेकर कई कवियों ने रचनाएँ कर डाली। दूसरा लोकप्रिय काव्य पृथ्वीराज राठौड कृत 
वेलि क्रिसन रुक्मिणी री' है। उच्च कोटि की श्गारप्रधान रचनाओ मे चतुर्भुजदास कृत 
'मधुमालती री चउपई' के कई सस्करण मिलते हे। 

चवीरकाव्य इन रचनाओं में राजा-महाराजाओ के वीर चरित तथा अन्य प्रकार की 
दिनचर्याए भाती हूं जिनमें विश्येषपकर युद्ध और प्रेम-विलास का वर्णन रहता है। ये रचनाएँ गीतो 
और दूहो में, फूटकर रूप में तथा रास, रासे। और रूपक आदि प्रवन्ध रूप मे मिलती है । भाषा- 
शैली, प्रवन्ध-शैली और छत्द-रचना में राजस्थानी साहित्य की मौलिविता इन ग्रन्थों में स्पप्ट 
लक्षित होती है । इन रचनाओं का विकास प्राकृत के रास, रासक, रूपक जादि गेय तथा अभिनय- 








१ बातो के अन्य विषयो के लिए देखिए तस्तुत लेखक का राजस्थान में हिन्दी के हस्त- 
लिखित ग्रन्थों की खोज, भाग ३, पु० २०३, २०६ । 
२ देप्तिए वही, पृष्ठ १०४। 


५्श्द हिन्दी साहित्य 


पूर्ण दृश्य काव्यो से श्रव्य काव्य के रूप मे हुआ।' इन रचनाओ के उदाहरण के लिए 'भरतेश्वर 
वाहुबलि रास', खुमाणरासो', पृथ्वीराजरासो' आदि प्रस्तुत किए जा सकते हँ। छोटी वीर- 
रसात्मक रचनाएँ छद के नाम से भी मिलती है, जैसे 'छन्द राउ जइतसी रउ'॥ अन्य छोटी रच- 
ताएं जिस छद में लिखी गईं हे उसी के नाम से प्रसिद्ध है, जेसे 'नीसाणी' छद में रचित 'नीसाणी 
आगम री“, नीसाणी वरभाण री' आदि। 

भक्तिकाव्य निर्गुण और सगृण भावनाओ की उत्तम कोटि की अभिव्यक्ति भक्तिकाव्य 
में दिखाई देती है। राजस्थान का सन्त साहित्य राजस्थान में होने वाले सामाजिक और घामिक 
आन्दोलनो का द्योतक है। साहित्यिक और दाशंनिक दृष्टि से यह साहित्य वहुत ही महत्वपूर्ण 
है। राम-भक्ति की अपेक्षा कृष्ण-भक्ति का साहित्य राजस्थान में विशेष मिलता है। निर्गुण 
उपासना को लेकर भी यहाँ कई पथो का विकास हो गया था, जिनके साहित्य में धर्म और दर्शन 
के साथ साथ ही काव्य-लालित्य तथा कला का भी समावेश हैँ। इन पथो में दादू पथ, चरणदासी 
पथ, रामसनेही पथ, लालदासी पथ अत्यधिक प्रसिद्ध हे। भक्तिकाव्यो में ऐसे कांव्यों का भी 
समावेश्ञ है जो पुराणो और महाभारत की कथाओ को लेकर लिखे गए हे । इनमे भाषा-सीन्दर्य, 
प्रवन्ध-पदुता, वर्णन-चमत्कार, भाव-लालित्य आदि काव्योचित गुणो का सुन्दर योग देख पडता 
है। नरहरिदास कृत 'अवतारचरित' इस दृष्टि से बहुत लोकप्रिय है। 


नीतिक्ाध्य 'हितोपदेश', 'नीतिशतक', 'उपदेशरसायनसार' आदि अनेक रचनाओं की 
परम्परा पर समय और परिस्थिति के अनुकूल जीवन-व्यवहार के लिए प्रणीत रचनाएँ इस कोटि 
में आती है । उदाहरण के लिए वृन्द कृत दुष्टान्तसतसई' अथवा वृन्दसतसई' बहुत ही छोक- 
प्रिय रचना है। 

कथाकाध्य इतिहास तथा काल्पनिक कथाओ को लेकर छोटे बडे प्रवन्ध काव्य इस कोटि 
में सम्मिलित किए जा सकते हे। इनमें विशेष कर नायक अथवा नायिकाओ के किसी उद्देश्य 


की पूर्ति के लिए आने वाले सघर्ष का मामिक चित्रण मिलता हैं। जान कवि की अनेक रचनाएँ 
इस कौटि मे सम्मिलित की जा सकती हे । 


चरितकाव्य जेन साहित्य की अनेक रचनाएँ इस कोटि में आ जाती हैं, जो जैन महा- 
त्माओ तथा अन्य पौराणिक अथवा काल्पनिक चरितो को लेकर रची गई हैं। ये धामिक सिद्धान्तो 
से सवंथा मुक्त है और शुद्ध सामाजिक चरित्रो और परिस्थितियो का चित्रण करती हे। भाषा 
और साहित्य की दृष्टि से ये जैन जीवन-चरित राजस्थानी साहित्य में अपना एक महत्वपूर्ण स्थान 
रखते हू। 

प्रकृति-बर्गत या ऋतु-वर्गन श्यगार तथा प्रेम काव्यों में ऋतु-वर्णन की प्रधानता देखी 
जाती है, पर राजस्थानी साहित्य में ऐसी रचनाओ का 'वारहमासा', 'फागु', 'चर्चेरि/ आदि 
के रूप में विकास हुआ है, फागू रचनाएँ जैन साहित्य की अपनी विश्येषता हैं। जैन फागुओ 





१ देखिए हिन्दी अनुशोजून, वर्ष ८, अक ४, पृ० १६८-१७४, प्रस्तुत लेखक का रासो 
की परम्परा शीर्षक छेख | 


राजस्थानी साहित्य ५१९ 


का विकास वि० स० १३०० (सन १२४३ ई०) से ही देख पडता है। इन फागुओ में विक्रम 
की सत्रहवी शताब्दी में रचित मालदेव का स्थूलिभद्गफागु' उल्लेखनीय है ।' 

स्थान वर्णन विविध नगरो की विशेषता का वर्णन इस प्रकार के साहित्य में मिलता है। 
यह साहित्य 'गजलरू कहलाता है । गजल साहित्य का विकास विक्रम की सन्रहवी शताब्दी में देख 
पडता है । इस साहित्य में चित्तौड गजरू', उदयपुर गजल, जोधपुर गजल' आदि प्रसिद्ध रच- 
नाएँ हैं। 

कोश तया नामसाला हेमचन्द्र द्वारा रचित देशीनाममाला' के अनुकरण पर रचित 
ग्रन्थ इस कोटि के साहित्य में सम्मिलित किए जा सकते हे। यह परम्परा भी सत्रहवी शताब्दी 
से ही विकसित हुई मालूम होती है, उदाहरणा्थ महासिह द्वारा रचित अनेकार्थ नाममाला' 
(वि० स० १७६० - सन १७०३ ई०), विनयसागर द्वारा रचित अनेकार्थ ताममाला' (वि० स० 
७१०२ - सन १६४५ ई०), कविराज मुरारीदान कृत 'डिंगलकोश” उल्लेखनीय है। 

इस प्रकार राजस्थानी साहित्य के वि० स० ७०० से लेकर १९०० (सन ६४३ से १९४३ 
ई०) के इतिहास को प्राप्त सामग्री के आधार पर मोटे रूप में पाँच भागों में विभाजित किया 
जा सकता है --- 
१ प्रथम उत्थान या सूत्रपात युग वि० स० ७००-१००० (सन ६४३-९४३६० ), 
२ द्वितीय उत्थान या नव विकास युग वि० स० १००० से १९०० (सन ९८३-११४३ ई०), 
३ तृतीय उत्थान या वीरगाथा युग वि० स० १२०० से १५०० (सन ११४३-१४४३ ई०), 
४ चतुर्थ उत्थान बा भक्ति युग वि० स० १५०० से १७०० (सन १४४३-१६४३ ई०), 
५. पचम उत्थान या रीति युग वि० स० १७०० से १९०० (सन १६४३-१८४३ ई० )। 


प्रथम उत्थान या सूत्रपात युग (बि० सं० ७०० से १००० ८ सन ६४३-९४३ ई०) 


यह समय राजस्थानी साहित्य के लिए सूत्रपात का युग कहा जा सकता है। इस काल में 
नवीन भाषा और उसके साहित्य की नवीन प्रवृत्तियो का सूच्रपात होफर उनसे एक नवीन रूप 
निखर आया। फिर भी भाषा और साहित्य की दृष्टि से यह रूप ऐसा था जो किसी सीमा तक 
अप भ्रशमिश्रित ही था और उसको एकदेशीय नहीं कहा जा सकता, अर्थात इस नवविकसित 
रूप को न तो केवल गूजराती ही कहा जा सकता है और न केवल राजस्थानी ही। इसी प्रकार 
उसको न केवल मालवी ही कहा जा सकता हूँ और न केवल मध्यदेशी ही। जत उसको पश्चिमी 
हिन्दी ही कहना उपयुक्त होगा। इसी पद्चिमी रूप की प्रान्तीय विशेषताओं के विकसित होने 
पर इन भिन्न-भिन्न भापाओ का विकास हुआ। इस काल ये यह भाषा गुजरात, राजस्थान, मालवा, 
मब्यदेश आदि के सम्पूर्ण भू-मागो में वोली जाती थी। दिल्ली, मयुरा, आगरा (रायमा ), अजमेर, 
भारवाड, जैसलमेर ( वल्ल ) , चित्तौड, अन्हिलवाड, पाटन, धार, उज्जैन, कन्नौज आादि स्थान इसके 





१. अन्य रचनाओं के लिए देखिए प्राचीन फागुप्तग्रह, डा० भोगीलाल साइसरा। 
२ अन्य रचनताओ के लिए देखिए राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्यों की खोज 
भाग २, अगरचन्द नाहटा। 


५२० हिन्दी साहित्य 


साहित्यिक और राजनीतिक केन्द्र थे। इन्ही केच्द्रो के राजाओ, मत्रियों, सामन्तो, सेठ-साहूकारो, 
धार्मिक मतावलबियों और आचार्यों के आश्रय में यह माषा पनप कर अपनी पूर्ववर्ती माया अपश्रश 
के समक्ष खडी हुई। अत इस युग की प्रधान विश्येषता यही है कि यह देशभाषा अपनी विकासो- 
न्मुखी शक्तियों को प्राप्त कर साहित्य-रचना के उपयुक्त बन गई। अपनी पूर्व॑वर्ती भाषा से इसमें 
सबसे बडा अन्तर यह था कि उच्चारण में सरलता आ गई थी। प्राकृत के सयुक्त वर्ण वाले शब्दों 
को इसने उच्चारण के लिए या तो सरल बना लिया था या उनके स्थान पर तत्सम या अर्धतत्सम 
शब्दों का प्रयोग आरम्भ कर दिया था। इस प्रकार प्राकृत के 'कम्म' से 'कार्मा और धम्म का पुन 
'पर्म' और फिर 'घरम' हो गया था। पर इसी युग के अन्तिम काल में युद्ध की परिस्थितियाँ इतनी 
प्रवल हो गईं कि वीरो को प्रोत्साहन देने के लिए तथा सेनाओ को आदेश देने के लिए भाषा में इस 
कोमलता के स्थान पर अपश्रश की कठोरता को बनाए रखना आवश्यक ही न था, बल्कि उसके 
आधार पर नए शब्दों को भी कठोर बनाना पडा और इसी कारण 'कडविक, चमविक', हतवविक' 
जैसे शब्दों का काव्य में भी प्रयोग होने लगा । व्याकरण की दृष्टि से इस भाषा में विभक्तियों का 
लोप हो गया, एक ही विसक्ति हैं! का सर्वत्र प्रयोग होने छगा। क्रियापदो में भी सरलता आ 
गई। इसके अतिरिक्त अपभ्रद और इस भाषा में उस समय भेद करना अथवा दोनो में विच्छेद की 
सीमारेखा बाँधना कठिव है । इस काल में अपभ्रश्ञ में भी साहित्य-रचना की प्रवृत्ति बरावर वनी' 
रही, जो इस युग के वाद भी लगभग दो सौ वर्षों तक चलती रही। पर उसका रूप इतना बदलता 
गया कि उसमें देशी भाषा की प्रवृत्तियो की प्रधातता होती गई और वह प्राचीन अपभ्रश से 
बहुत भिन्न हो गई। इस युग की प्रधान साहित्यिक प्रवृत्ति दृह्य रचना ही थी। दूहा छनन्‍्द अपनी 
छोटी सी सीमा में एक भाव या विचार को सूत्र रूप में व्यक्त करने के लिए इस नई भाषा के लिए' 
बहुत ही उपयुक्त था। कवियों के लिए नई भाषा को अपनी पूर्ववर्ती भाषा के छन्दो में ढालना 
कठिन था। नई भाषा के छोटे शब्द-भण्डार को छेकर साहित्य रचना करने के लिए यह दोहा 
उन्द वास्तव में बहुत ही उपयुक्त था। जब लबी कविताओं की स्थिति आ गई, तो दो पदो के 
स्थान पर चउपई के चार पदो और फिर छप्पय' के छ पदो का भी प्रयोग होते लगा । इस युग में 
बडी रचनाओं का अभाव स्वाभाविक हूँ। वैसे तो इस युग को इस दृष्टि से अन्धकार का युग ही 
कहना चाहिए, क्योकि दोहो की रचना मौलिक ही अधिक हुईं और संग्रह की भी उस समय कोई 
प्रवृत्ति या व्यवस्था रही या नही, यह कहना कठित है । यदि सम्रह किए गए होगे, तो भी वे युद्धो 
को ज्वाला में भस्म हो गए होगे। हेमचन्द्र तथा मेरुतुग के सग्रहों में भी उस काल के कुछ दोहे 
अवश्य होने चाहिए। शिवसिह्‌ सरोज' ने किसी पूषी कवि' द्वारा इस भाषा में तथा दोहा छन्दो 
में रचित एक अलकार ग्रन्थ की सूचना दी है, पर यह ग्रन्थ अप्राप्य है। इसी प्रकार उसमें चित्तौड 
के राजा खुमानसिह्‌ (वि०स० ८१२ सन ७५५ ई०) का भाषा-काव्य-मर्मज्ञ होता तथा उसके 
द्वारा वि० स० ९०० (सन्‌ ८४३ ई०) में 'खुमानरासा' की रचना होना लिखा है।' खुमानरासो' 


१ आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी साहित्य का इतिहास सें किस आधार पर इस कवि का 
नाम पुष्यमित्र' दिया है, यह ठीक नहीं जान पडता। 
२ शिर्वासहसरोज, सातवाँ सस्करण, सत १९२६, पु० ९ 
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को लेकर हिन्दी साहित्य और इतिहास के क्षेत्र में जो विवाद चला, वह निरावार मालूम होता 
है। शिवर्सिहसरोज' ने कभी भी दलपतविजय या दोलतविजय कृत खुमानरासो की चर्चा 
नहीं की, फिर इन दोनो को एक मान लेना और उस पर इत्तना वडा विवाद करना हास्यास्पद 
नही, तो क्या हो सकता है ” खुमान कृत खुमानरासा' अप्राप्य है और उसके स्थान पर १८वीं 
शताब्दी में दछपतविजय (या दौलतविजय) द्वारा रचित खुमाणरासों को रख कर विवाद 
का पहाड खडा करन का उद्देश्य रासो' नामक प्रवन्ध रूपको को जाली ठहराना ही मालूम 
होता है । 

इस काल की प्राप्त रचनाओं मे राजस्थानी के विकसित रूप दिखलाई पडने लगते हैं। 
ताथपथ का भी राजस्थान पर किसी समय प्रभाव रहा हैं। इसी कारण गोरख (वि० स० ९०० 
++८४३ ई० के लगभग? ) की रचनाओ में राजस्थानीपन वर्तमान है--- 


धघरवारी सो घर की जाण। वाहरि जाता भीतरि आणे। 
सरब निरतर कार्ट माया । सो घरवारी कहिए निरजन की काया ॥।* 


इसी समय में जैन कवि देवसेन ने प्राकृत और अपश्रश से मुक्त होकर अपने उपदेश को 
सर्वेसाधारण में पहुँचाने के लिए इसी भाषा में रचना की। उनकी रचनाओ में सावयघम्मदोहा' 
और दर्शनसार' प्राप्त हूँ जिनसे कुछ पक्तियाँ उदाहरणस्वरूप नीचे उद्धृत की जा रही हैं -- 
१ सावयघम्मदोहा' से 

भोगह करिय पम्माणू जिय, इदिय म करिसि दष्प। 

हुति न भल्‍ल्ला पोसिया, दुद्धें काछा सप्प॥ 

लोह लक्खू विस सणू मयणु, दुट्ठ मरणु पसु भार। 

कडि अणत्वइपिडि पडिइ, 

एहु धम्म जो आयरइ, वभण सुद्र वि कोइ। 

सो भावहु कि सावयह, अण्णु कि सिरिमणि होइ॥ 


२ 'दर्शनसार' से 
जो जिण सासउ भासियउ, सो मइ कहियतु सारु। 
जो पालेसइ भाउ करि, तो तरि पावइ पार॥ 


एहु धम्म जो बायरइ, चउ वण्णह भइ कोइ। 
सो णझ् णारि भयूययणु, सुरपय पावइ सोइ॥ 


वि० स० १००० (सन ९४३ ई०) के लगभग पृष्पदन्त का समय भी आ जाता हूँ। इस जैन कवि 
की महापुराण', जसहरिचरिउ' और 'णायकुमारचरिउ' नामक रचनाएँ प्राप्त है। ये रचनाए 
अपश्रश् में होने पर भी इनमें उस समय की वोलचाल की भाषा के रूप मिलते हूँ, उदाहरणार्थ 





१ दे० काश्ीप्रसाद जायसवाल . पुरानी हिन्दी का जन्म काल, नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
भाग ८, सवत १७९४। 
६५ 


(ई हिन्दी साहित्य 


घूलिधूसरेण वरमुक्कसरेण तिणा मुरारिणा। 
कीला रसवसेण गोवालय गेवी हियय हारिणा॥ 
रगतेण रमत रमते | मथउ घरिउ भमतु अणतें॥ 
मदीरउ तोडिवि आवद्टिउ । अद्ध विरोलिउ दहिउ पलोट्टिउ । 
काबि गोवि गोविदहु रूम्गी | एण महारी मथरि भग्गी॥ 
एयहि मोल्लु देह्‌ आलिगणु। ण तो मा मेल्लहु मे प्रगणु ॥ 
--महापुराण 


विणू्‌ धवलेण सयड कि हल्लइ | विणु जीवेण देद कि चल्लइ॥ 

विण्‌ जीवेण मोक्खु को पावइ। तुम्हारिसू कि अप्पउ आवइ॥ 

माणुस सरीर दुह मोट्टलठ। घोयउ घोयउ अइ विट्ठलूउ॥ 

वारिउ वारिउ विपाउ करइ। पेरिउ पेरिउ विनु धम्म चरइ॥ 

चम्मे वद्धू वि कालि सडइ। रविखिउ रविख जम मुह पडइ॥ 

--जसहरिचरिउ 

इसी काल में जोइन्दु, रामसिह और घनपाल कंवि हुए हे जिनका क्षेत्र राजस्थान था। जोइन्दू 
की रचनाएं दोहा छन्द में मिलती हूँ। 'परमप्पयासदोहा' और दोहापाहुड” में भी 
इस समय की भाषा के रूप मिलते हैं, जैसे--- 


अप्पा केवल णाणमउ हियडइ णिवसइ जासु। 
तिहुयणि अत्यइ कोवकलूउ पाउ ण छरूग्गइ तासु ॥ 
वहुयइ पढियइ मूढ पर ताल. सुक्खइ जेण। 
एवक्रु जि अक्खरु त पढहु सिवपुरि गम्मइ जेण॥ 
---परमप्पपायास दोहा 

रामसिंह की रचना पाहुडदोहा' से कुछ उदाहरण नीचे उद्घृुत किए जा रहे हैं -- 
हठड सगुणी पिछ णिग्गूणगइ, णिल्लक्खण्‌ णीसगू। 
एकहि अगि वसतयहू, मिलिउ ण अग्गहिं अगु॥ 
मूलू छडि जो डाल चडि, कह तह जोयभासि । 
चीरुणुवुणणह जाइ वढ, विणु उहियइ कपासि॥ 
धनपाल को प्रसिद्ध रचना 'भविसयत्तकहा' के कुछ उदाहरण देखिए -- 


तुर्डिह चडिवि जद त किर किज्जइ। 
वयणुवि नउऊ कराल जपिज्जइ॥ 
बोल्लहि पुत्त जेम अण्णाणिउ। 
कि वणिउत्तह भग्यु नण वाणिउ॥ 


ऐै : देखिए अपन्श पाठावली, १३२ पृ०--मधुसूदन चिमनलाल मोदी। 


| 
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२. द्वितीय उत्थान . नव विकास युग ( वि० सं० १००० से १२०० सत ९४३- 
११४३ ई०) 

प्रथम उत्थान में हमने देखा कि किस प्रकार अपभ्रश के साथ साथ देशभापा का व्यव- 
हार साहित्य में आरम्भ हुआ। द्वितीय उत्थान राजस्थानी साहित्य के उदय का द्योतक है। इन 
दो हजार वर्षों के समय में राजनीतिक परिस्थितियाँ और भी भयकर हो जाती' है । युद्धों का सघट्ट 
और प्रसार वडी तीन गति से होता है । चारण, भाट तथा अन्य राजकबियों का योद्धाओ को रण 
के लिए प्रेरणा देना एक कत्तंव्य-सा हो जाता हैं। उनकी काव्य-शक्ति एक विशेप प्रकार की भावना 
से प्रेरित होकर वीर रस की एक निश्चित धारा में प्रवाहित होने लगती है। वीरो की कतंव्य- 
परायणता और आत्मत्याग से पूर्ण चरित का चित्रण काव्य के प्रधान विपय हो जाते है । शौर्य- 
वर्णन, सगर-पटुता का चित्रण मौर रणवाद्यों का अनुरणन इस काव्य की' भाषा में एक विशेषता 
उत्पन्न करते हैं, जो आगे चलकर वीर रस की रचनाओ के लिए एक परम्परा स्थापित कर देती है । 
यह परम्परा अप्रश्नशप्रधान भाषा को लेकर आरम्भ हुई । वीर रस तथा युद्ध-वर्णन की परम्परा 
भी अपभ्रश् में रचित ग्रन्थो, जैसे पुष्पदन्त के 'महापुराण' के आदिपुराण भाग में वर्णित युद्ध 
वर्णन, से! प्राप्त हो गई। इस नवोदित काव्य-प्रणाली ने रास, रासी तथा रूपक का तो विकास 
किया ही, पर साथ ही साथ धारमिक तथा अन्य उत्सवों और पर्वों पर गाए जाने वाले छोकगीतो 
में भी एक नवीन विपय की स्थापना की। रणभूमि में वीरगति प्राप्त करने वाले योद्धाओं और 
जिताओ पर जीवित जल मरने वाली सतियो की त्यागमयी भावनाओं का समावेश इन लोकगीतो 
में हो गया जो आगे चलकर बडी रचनाओ या पवाडा' के रूप में विकसित हुए । जैन कवियो ने रास 
को गेय तथा नृत्य-नाद्यमय शैली मे वना कर चरितकाव्य के रूप में विकसित किया। इनका 
प्रदर्शन और गान परम्परा के अनुसार जैनमन्दिरो में होने लगा। श्वगार रस की रचनाओं का 
भी इस युग में विकास हुआ, पर ऐसी वडी रचना कोई नही मिलती जिसके आधार पर इसकी पुष्टि 
की जा सके। मूलतान के किसी अब्दुलरहमान कवि की 'सदेशरासक' अवश्य ही इस प्रकार की 
रचना हू ।प्रथम उत्थान में विकसित दूहा प्रणाली में अवश्य ही श्यगार की भावनाएँ मिलने रूगती 
है| दृहा रचना की यह प्रणाली जिस प्रकार स्वृतत्र रूप में दिखाई देती है उसी प्रकार वडी रच- 
ताओ में भी। प्रथम उत्थान में जहाँ पूरी पुरी रचनाएँ दूहा में हुई हे, वहाँ यह दृह्मानचउपई के 
अन्त में ठीक उसी प्रकार मिलने रूगता है, जिस प्रकार अपभ्रश में घत्ता रखा जाता है। दूहो 
में समस्यापूर्ति की प्रथा इस वात की द्योतक हैं कि उस समय इस भापा में दूहा रचना कितनी छोक- 





१.छुडु गज्जिय गुर सगाम भारि। णं भुक्खिय तिहु यण गरिलिवि भारि॥ 
छुडू णिग्गउ मुय वलि साहिमाणि । छुडु एत्तहि. पत्तऊः चक्‍्कपाणि॥ 
छुडु काले णीणिय दोह जीहू। पसरिय. मसाणगुस मंत्तासणोहू॥ 
थिय लोयवाल जीविय णिरोह। उडोल्लिय गिरि रूजिय गह॒णि सीहू॥ 
२ आगे चलकर इन रचनाओं में पावू जो रो पवाड़ो” तथा नागजी रो पवाडो' बहुत 
प्रसिद्ध हुए । 


पुर्ड हिन्दी साहित्य 


प्रिय हो गई थी।' यह दोहा छन्द इतना प्रिय हुआ कि इसका सम्बन्ध सस्क्ृत प्रेमियों ने दोधक से 
लगा लिया'* और प्राकृत दोधक दोहा छन्‍्द मे आ गया।' राजस्थानी के अनेक लोकगीत अव ग्राप्त 
होने लगे हे जिनमें से कई इस युग के हे और उसकी विशेषताओं के द्योतक हे। प्रवन्वचिन्तामणि' 
में अनेक दूहे इसी युग की रचनाएँ हे । ये दृहे वीर, श्टगार (सयोग-वियोग ), हास्य, शान्त, अदु- 
भुत आदि रसो में तो हं ही, साथ ही नीतिपूर्ण और मनोरजक भी हे। मुज (वि० स० १०२९- 
५४० सन ९७२-९९७ ई०)और भोज (वि० स० १०५४--सव ९९७ ई० ) की रचनाएँ इसी में 
सग्रहीत है । सपादलक्ष (वर्तमान अजमेर-साभर) के दोहाकारों और समस्यापूर्तियों का उल्लेख 
इसी मे मिलता है। स० १०३६ वि० (सत ९७९ ई०) में कपालकोटि के किले के वाहर लाखा 
राजा का बोधघवाक्य उसकी कई फुटकर दृहा रचनाओ की सूचना देता है -- 
ऊम्या ताविउ जहि न किउ, लक्खउ भणइई तिघट्ठ 
गणिया लब्भद दीहडा के दह अहवा जअट्ठ॥। 
-प्रवन्धचिस्तामणि 

कनकामर मुनि (स० १०६० वि० - सन १००३ ई०) का करकडचरिउ” (जीवनचरित) इसी 
युग की रचना है। इस काल में देशी शब्दों का भी प्रचुर मात्रा मे विकास हो गया था, जिसका संग्रह 
हेमचद्ध ने 'वेशीनाममाला' में कर नाममाला (शब्दकोष) की परम्परा स्थापित की। हेमचन्द्र 
की दृह्ा रचनाएं भी प्रसिद्धईं । स० ११०० वि० (सन १०४३ ई० ) में जिनदत्त सूरि ने चर्चरि', 
“उवएसरसायण' और 'कालस्वरूप कुलक' की रचनाएँ प्रस्तुत की ।स० ११५९ वि० (सन ११०२ 
ई०) में हरिभद्र सूरि ने 'नेमिनाथवरिउ' की रचना की। स० ११५३-६४ वि० (सन १०९६- 
११०७ ई० ) के' लगभग वीसलदेव का समय माना जाता है । 'वीसलदेव रास' नामक रचना एक गेय 
रूपक है जो स० १२१२ वि० (सन ११५५ ई० ) की रची हुई मानी जाती है, पर आधुनिक खोज 
में प्राप्त रचना बहुत पीछे की है। इसी समय में किसी अज्ञात कत्रि ने उपदेशतरगिणी' की रचना 
की, जिसने नीति के दोहो की उस परम्परा को क्रमबद्ध रूप में प्रसारित किया जो हैमचन्ध तथा 
उनके पूर्बवर्ती कवियों में फूटकर रूप में देखी जाती है । स० ११५० वि० (सन १०९३ ई०) 


.॥ 


के लगभग आम भट्ट की स्फुट रचनाएँ पृथ्वीराज रासो' के प्राचीन छन्दो के" वहुत निकट हैं, उदा- 
हरणार्थ -- 

डरि गइद डगमगिअ चद करमिलिय दिवायर। 

डुल्लिय महि हल्लियहि मेरु जलझपइ सायर। 


१. देखिए मुनिजिनविजय द्वारा सपादित प्रबन्धचिन्तामणि' में 'भोजभोम प्रबन्ध, पु० 
२८, २० । 

चद्रधर दर्मा गुलेरी पुरानी हिन्दी, नागरीप्रचारिणी पत्रिका, भाग २, अक४, पृ०१३। 
देखिए प्रवन्धचिन्तामणि, पृष्ठ ६४। 

वही । 

रासो परम्परा ३, सि० भ० हिन्दी अनुवाद। 

प्रन्‍न्ध चिन्तामणि में उद्ृत। 


बाग पा ८ न्प्ण 


राजस्थानी साहित्य प्र्प्‌ 


सुहडकोडि धरहरिआ कूर कूरम कंडविकआ। 
अतल वितलरू घसमसिय पुहुवि सहु प्रछय पलट्टिय । 
ग़ज्जति गयण कवि आम भणि, सुर मणि फिणि सणि इक्क हुअ | 
मागहि हिमगहि मम गहि मगहि, मुच मुछ जयसीह तूअ॥ 
यह छप्पय आम भट्ठ ने सिद्धराज जयसिंह के विपय में लिखा हूँ । सिद्धराज जयमिह कई कवियों का 
आश्रयदाता था और स्वय भी कवि था। उसकी महानता का परिचय इस दोहे से प्राप्त होता है --- 
राणा सब्वे वाणिया, जेंसलु बडडठ सेढि। 
काहू वंणिजउ माण्डीयड, अम्माणा गढ़ हेढठि॥ 
उसने नवधणरा खगार को मार कर उसकी पत्नी के साथ कंसा निर्देयतापूर्ण वलात्कार किया, 
इसका परिचय भी निम्न सोरठे से मिलता है -- 
जेंसछ मोडि म वाह, वि वलि विरए भावियइ। 
नइ जिम नवा प्रवाह , नवधण विणू आवह नही। 
इस युग का अन्तिम कवि महेण्वर सूरि है जिसकी रचना सजममजरी' मिलती है। 
३- तृतीय उत्थान . वीर॒गाथा युग (वि० सं० १२०० से १५०० -- सन्‌ ११४३ से १४४३ ई० ) 
यह युग राजस्थानी भाषा, साहित्य, सस्क्ृति, सगीत, नृत्य-नाट्य, शिल्प, स्वापत्य, तक्षण, 
मूरति आदि कलाओ के विकास का द्योतक है। इस युग में राजस्थानी भाषा और माहित्य की सामू- 
हिक रूपरेखा अधिक स्पष्ट होकर विकसित हो जाती है। भाषा की प्रवृत्ति में राजस्थानी रूप 
विकसित होकर साहित्यिक अभिव्यक्ति के लिए क्षमता प्राप्त कर लेते है। राजस्थानी गद्य के 
परिमाजित रूप का सर्वप्रथम दर्शन इसी युग मे होत है । वोलचाल की भाषा अधिक प्रवल होकर 
लोकगीतो के रूप में निखर जाती है । जैन रचनाएँ एक विशेष परिपादी को लेकर इसी बोलचाछ 
की' राजस्थानी में प्रकट होती है । पर वीर रसात्मक रचनाएँ अपश्रश प्रधान रूपो को लेकर चछती 
द॑। इस प्रकार रास जैसे गीतिरूपक तथा अन्य विविध प्रकार के गीत बोलचाल की भाषा मे, जैन 
जीवन-चरित तथा अन्य जैन रचनाएं (जैन लेखकों द्वारा रचित) जैन शैली में और वीर रसात्मक 
गीत ओर रासो जैसे प्रवन्ध रूपक जपञन्नश प्रधान भाषा-शेली में लिखने की परम्परा इस युग के 
साहित्य में विकसित हुई। वोलचाल की भाषा में जो रचनाएँ लिखी गई, वे आगे चलकर बज- 
भाषा से प्रभावित होकर 'पिंगल' के नाम से प्रसिद्ध हुईं। जैन-शैली की रचनाजों की भाषा का 
अव्ययन कर प्रसिद्ध इतालवी विद्वान तिस्सेतोरी ने डा० ग्रियर्सेन के सुझाव पर इसऊफों पुरानी 
पश्चिमी राजस्थानी नाम दिया। वीर रसात्मक साहित्य की भाषा ठिगल कहलाई। वेसे इन 
तीनो में शेली का ही प्रवान भेद है। 


१ देखिए देववर्धन कृत 'दवदती नी कृथा--राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित प्रन्यों फी 
खोज, भाग ३, पु० १७१-१७३ पर दिए गए गद्य के उदाहरण। 

२ डिगल' दाब्द सस्कृत डिंज्ू/ (गाने बजाने वाला) से सम्बन्धित हैं। विशेष फे लिए देखिए 
हिन्दों जनुशीलन, वर्ष ८, अक ३, पु० ९० पर प्रस्तुत लेजक का डिगल नापा शोप॑फ 
निचन्ध । 





५२६ हिन्दी साहिसय 


यह युग मुस्लिम आक्रमण, सघष, आत्मत्याग, जौहर, सत्ता का ध्वल और नाश का युग 
भी है। इस प्रकार इस युग के साहित्य में नाश और निर्माण के बीच आत्मगौरव और आत्मा- 
भिमान की भावनाओ की प्रधानता होना स्वाभाविक है । भारतीय भाषाओ के इतिहास में यह 
एक विशेषता देखी जाती है कि जिस स्थान पर सामाजिक, राजनीतिक, धामिक आदि क्रान्तियो 
का प्राबल्य रहा है , वहाँ की भाषा और उसके साहित्य ने देश के अन्य भू-भाग पर मोटे रूप से प्रभाव 
डाला है। यह युग राजनीतिक उथल-पुथल की भीषणता का युग रहा है। इसके प्रधान केन्द्र 
दिल्‍ली, कन्नौज, रणथभौर, अजमेर, जालोर, चित्तौड, सोमनाथ, अन्हिलवाड, पाटन आदि थे, 
जहाँ मुसलमानो के भीषण सहार के वीच अनेक भारतीय वीरो तथा वीरागनाओ ने अपने उच्च- 
कोटि के झ्ञौय॑ का प्रदर्शन और आत्मत्याग का महान परिचय दिया। इसी कर्त्तव्य-निष्ठा, 
प्रतिज्ञाालन, स्वामिभक्ति आदि के सजीव दृश्यो से प्रेरित होकर राज्याश्रित तथा स्वतत्र कवियो ने 
वीर-चरित को अकित करने वाली वीर रस की अमर कृतियाँ प्रस्तुत की। इस युग की भाषा 
और उसके साहित्य का प्र भाव देश के अन्य भागो की भाषाओं और उनके साहित्य में आज भी देखा 
जाता है। यह प्रभाव दो प्रकार से पडा। पहला प्रभाव तो साहित्य के द्वारा ही देखा जाता हैं। 
इस युग की वीर रसात्मक रचनाओ में भाषा-शेली, छन्‍द और रूप की जो परम्पराएँ आरम्भ 
हुईं, अन्य भाषाओ के साहित्य में भी वीररसात्मक रचनाओ के लिए वे परम्पराएँ मान्य हो गईं 
यहाँ तक कि राजस्थानी पवाडा मराठी साहित्य में भी प्रवेश प्राप्त कर गया। राजकीय सस्क्ृति 
ओर शिष्टाचार ने भी इस प्रभाव में सहायता प्रदान की। दूसरा प्रभाव स्वयं भाषा के मूछ रूप 
हढ्वारा गया। मुसलमानों के आक्रमण से प्राण बचा कर जो लोग यहाँ से भागे वे उत्तर में नेपाल 
की तराई तक और दक्षिण में महाराष्ट्र से लेकर कोकण और वहाँ से पुन सिन्ध तक जा पहुँचे । 
इसके परिणामस्वरूप इन लोगो की भाषा का प्रभाव पहाडी, मराठी, कोकणी और सिन्धी भाषाओ 
में आज तक दिखाई देता है । 

बोलचाल की भाषा में रचित आसाइत कृत 'हसाउलि” (वि० स० १४१७--सन १३६० 
ई०) एक उत्तम कोटि की रचना है । जैन शैली की रचनाओ में शालिभद्र कृत 'भरतेश्वरवाहु- 
वलिरास” (वि० स० १९४१-८सन ११८४ ई०) तथा जिनपद्म सूरि कृत 'यूलिभद्दफागु (वि० 
स॒० १२००--सन ११४३ ई०), प्रवन्ध रूपको में पद्मनाभ द्वारा जालोर में रचित कान्हुड दे 
प्रवन्ध' तथा अन्य प्रवन्ध रूपको में चदक्ृत पृथ्वीराज रासो/ प्रसिद्ध हें। वीर रस की अन्य 
रचनाओ मे श्रीधर द्वारा रचित 'रणमलछन्द' (वि० स» १५४१८-सन १४८४ ई० ) अज्ञात 
कवि कृत 'राउ जइत सी रउ छन्द” (पिगल में, वि० स० १५९० - सन १४३३ ई० ) तथा सूजा 
कृत 'राउ जइतसी रउ छन्द' (डिंगल में,वि० स० १५९०-९८ - सन १४३३-४१ ई० ), दृहा 
में रचित दुरसा कृत 'विदंद छिहत्तरी' (वि० स० १५८२-१७१२--सन १५२५-१६५५ ६०), 





न मिभजननन ले 


१ गुजरात वर्नाक्यूछर सोसाइटी, अहमदाबाव द्वारा प्रकाशित तथा केशवराम शास्त्री 
द्वारा सपादित। 


२. भारतोय विद्याभवन, वबई द्वारा प्रकाशित तथा मुनि जिनविजय द्वारा सपादित। 
रै. राजस्थान पुरातत्व मविर द्वारा प्रकाशित | 


राजस्थानी साहित्य ५२७ 


हेमरतन कुत पद्मिनी चउपई!' (वि० स० १६४५७-सन १५८८ ६०) आदि अनेक रचनाएँ 
तो प्रसिद्ध हें ही, पर इनके अतिरिक्त भी अनेक कवियों की रचनाएँ उपछरूब्ध हे, जिन सव 
का उल्लेख करना यहाँ असभव हैं। नीति और उपदेश सवधी रचनाओ मे किसी अज्ञात कवि द्वारा 
रचित 'प्रवोधचिन्तामणि' प्रसिद्ध है। इनके अतिरिक्त विनयचद सूरि कृत नेमिनाथचतुप्पदी' 
(स० १२०० वि० "सन ११४३ ई०), अजयपाल कृत स्फूट रचनाएँ, अटेसूरि कृत समररास', 
हरसेवक कृत 'मयणरेहा, (स० १४१३ --सन १३५६ ई०), सिवदासचारण कृत 'अचलदास 
खीची री वचनिका' (स० १४७० >सत १४१३ ई०), चारण चौहथ (स० १४९५वि० सन 
१४३८ई० ) कृत गीत भी उल्ले बनीय हैं । 
४. चतुर्थ उत्थान - भकतियुग (वि० स० १५००-१७०० वि० १४४३-१६४३ ई०) 

वीरगाया युग के अन्तिम चरण में भक्ति काव्य की रचनाओ का विकास भी आरम्भ हो 
जाता है। धन्ना, पीपा और रैदास इस युग के महान भक्त हुए है, जिन्होंने अपनी भक्ति, व्यवहार 
और रचनाओ द्वारा एक सामाजिक क्रान्ति उपस्थित की, जिससे आगे चलकर मीराँ जैसी महान 
भक्त कवसयित्री का प्रादुर्भाव हुआ। अन्य प्रसिद्ध भक्त कवियों में तत्ववेत्ता ईसरदास, गोविन्द- 
दास, नरहरिदास आदि की रचनाएँ प्रसिद्ध हेँ। इसी युग में निरजन (निर्गुण) साथना को 
लेकर अनेक पथो का प्रादुभाव हुआ, जिनके मुख्य केन्द्र जोधपुर, जयपुर तथा मेवाड राज्य 
रहे। इन पथो में दादू द्वारा स्थापित दादूपथ बहुत प्रसिद्ध हुआ, जिसमे गरीबदास (स०१६३२- 
८३ वि०>सन १५७५०१६२६ ई०), वखना (स० १६४०-७० वि०- सन १५८३-१६१३ 
ई०), जगजीवन (स० १६४० वि० + सन १५५३ ई०), जनगोपाल (स १६५० +> सन १५५३ 
ई० ), रज्जव, जगन्नाथदास (स० १६५० -5 सन १५५३ ई०), सतदास (स० १६९६ सन १६३९ 
ई०) तथा सुन्दरदास आदि बहुत प्रसिद्ध हूं, जिन्होने अपने ज्ञान और अनुभव द्वारा जनता को 
प्रभावित किया तथा उत्तम कोटि की साहित्यिक रचनाएँ भी प्रस्तुत की । इसी प्रकार चरणदास 
ते चरणदासीपय की स्थापना की, जिसमे निष्काम प्रेम, सदाचरण तथा निर्गुण-सगुण के समन्वय 
पर जोर दिया गया। चरणदास स्वय एक अच्छे कवि थे। इनकी दस से अधिक रचनाएँ प्राप्त 
हैँ, जिनमे म्रजचरित्र' ओर भक्तिसागर' में सुन्दर भावनाओं की अभिव्यक्ति हुई हैँ। रामसनेही- 
पथ के प्रवर्तक रामचरण भी उत्तम कोटि के कवि थे और इनके थिष्यो में भी अनेक कवि हो गए 
हैं। हरिदास (जोधपुरी) ने निरजनी पथ और छालदास ने लालदासी पथ की स्थापना इसी 
युग में की थी।' 

प्रेमाख्यान काव्यों में कुशललाभ (स० १५९०-२६१७ वि० >5 सन १४४२-१५६० ई०) 
कत ढोला मारू रा दृहा' तथा माधवानल कामकन्दला चउपई” और पृथ्वीराज राढौड कृत 
वेलि किसन रुक्मिणी री” अत्यधिक लोकप्रिय रचनाएँ हे। कुशललाभ ने 'पिगलशिरोमणि' 
प्रन्थ की रचना कर इसी युग में छत्द शास्त्र सम्वन्धी ग्रन्थों की परम्परा स्थापित की । 

इस युग की एक वडी विशेषता यह थी कि इन लोगो में सम्रह की प्रवृत्ति की भावना जाप्रत 





१. इन ग्रन्थों के रचयिताओ और उनकी रचनाओं के लिए देखिए डा० मोतीहाल मेनारिया 
कृत राजस्थान का पिगल साहित्य, चतुर्य अध्याय । 


५२८ हिन्दी साहित्य 


हुईं। इससे अनेक ग्रन्थों के निर्माण के साथ साथ प्राचीन ग्रन्थों की कई प्रतियाँ भी तैयार हो गई 
और कई अप्राप्य तथा नष्टप्राय ग्रन्थो का जीर्णोद्धार भी हो गया। इन ग्रन्थों में पृथ्वीराजरासो' 
एक महत्वपूर्ण ग्रन्थ है जिसका जीर्णोद्धार हरि (तरहरि), गग, हरिताथ, सोमताथ, गुणचद आदि 
कवियो ने किया।' 

५ पचम उत्थान - रीति युग (वि० स० १७००-१९००--सन १६४३-१८४३ ई०) 


राजस्थानी के उत्थान का यह अन्तिम युग है । इस युग में राजस्थानी की प्राचीन परम्पराएँ 
वहुमुखी होकर समाप्त हो जाती है । हिन्दी साहित्य के इतिहास में यह युग रीतिकाल के नाम 
से प्रसिद्ध हैं। साहित्य की दृष्टि से राजस्थान और उत्तरप्रदेश, दोनो में इस युग में एकता स्थापित 
हो जाती है और गुजराती से राजस्थानी का सम्बन्ध टूट जाता है । राजस्थान और उत्तरप्रदेश 
दोनो में साहित्य के लिए ब्रजभाषा पूर्णरूपेण मान्यता प्राप्त कर लेती है और दोनो प्रदेशों में रीति 
ग्रन्थों का (निर्माण एक ही आधार और एक ही शैली मे होने लगता है। हम ऊपर कह आए हे 
कि रीति काल के बहुत से ग्रन्थों का निर्माण राजस्थान में ही हुआ। इसका कारण यह है कि 
कि उन महत्वपूर्ण ग्रल्थो के रचयिता राजस्थाती थे अथवा राजस्थान में ही राज्याश्रय प्राप्त कर 
पनपे थे, यहाँ तक कि रीति ग्रन्थों का प्रथम सूत्रपात भी राजस्थान मे ही हुआ मालूम होता हैँ। 
स० १५०० वि० (सन्‌ १४४३ ई० ) में किसी अज्ञात कवि द्वारा राजस्थानी में रचित एक नायिका- 
भेद सबधी ग्रन्थ 'सामुद्रकइ स्त्री-पु्ष-शुभाशुभ' हमें खोज में प्राप्त हो चुका है।' इसी प्रकार 
कुशललाभ (स० १५००-१६१७सन-- १४४३-१५६० ई०) का “पिंवल शिरोमणि” ग्रन्थ भी 
प्राप्त हो चुका है। हिन्दी में रीतिकाल का सूत्रपात कृपाराम ने विग् स० १५७८ (१५२१०) 
में किया। रीतिकाल के प्रसिद्ध कवियों मे जोधपुर के महाराज जसवन्तर्सिह (स० १६०३- 
१७३५ वि० सन १६२६-१६७८ ६० ) अपने भाषाभूषण' नामक ग्रन्थ के कारण हिन्दी के आचार्यों 
में प्रख्यात हूँ । प्रसिद्ध कवि विहारी ने जयपुर के राज्याश्रय में रह कर अपनी महान “विहार- 
सतसई' की रचना की। मतिराम ने बूँदी के राज्याश्रय में 'ललितिललाम” (स० १७१६-१७४५ - 
सन १६५९-१६८८ ई० ) नामक अलकार ग्रन्थ की रचना की । कुलपति मिश्र ने जयपुर के राज्या- 
श्रय मे रस-रहस्य” (स० १७२७ वि०5सन १६७० ई०) की रचना की। इस प्रकार हम देखते 
हें कि इन प्रसिद्ध आचार्यों का राजस्थानी भाषा और साहित्य पर इस युग मे बहुत जबरदस्त प्रभाव 


१ पृथ्वीराजरासो की नागरीश्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित प्रति में इन कृवियों के नाम 
निम्नलिखित स्थानों पर आते हे-- 


क. इति त्रोटक छद सुमत गुर। दिन आठ पढ्यो हरि गग कुर॥ 
३०११२११६४। 
ख तापर तुररा सुभत्त अत्ति, कहत सोसमकविनाथ। 
मन्‌ सूरज के सीस पर, घिनृष घरयो घनु हाथ। 
--७५२॥३८६। 


ग । गुण कवि कत्य ॥७।३५५।११३।७८। 
३ देखिए राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज, भाग ३, प० २१३ । 


राजस्थानी साहित्य प्र 


पडा। राजस्थानी में डिगल और पिंगल की जो भाषा-शेलियाँ चलती थी उनमें पिगल बहुः 
अधिक विकसित और लोकप्रिय हो गई। डिगल केवल चारण, भाटो आदि राज्याश्रित लोगो क॑ 
साहित्यिक भाषा रह गई और वह भी केवल वीर रसवर्ण के लिए। रीति ग्रन्यो में तो ये लोः 
भी पिंगल का ही प्रयोग करते थे। यह पिंगल इतनी छोकप्रिय हुई कि डिंगल में भी इसका मिश्रण 
होने लगा। ऐसा डिगल-पिंगल-मिश्रित ग्रन्थ माघोदास दधिवाडिया कृत “रामरासो' है। रास 
नामक प्रवन्ध रूपक की जो परम्परा पहल से चली आ रही थी उसमें एक व्यक्ति, आश्रयदाता 
के स्थान पर अव पूरे वश-बर्णन का समावेश होने छगा । इस प्रकार के काव्य कप पूर्ण विकार 
कविराजा सूर्यमल्ल (वि० स० १८७२-१९२० > सन १८१५-१८६३ ई०) कृत वशभास्कर 
में देख पडता है, जिसमें सभी प्रकार की विविधता और विपमता के दर्शन होते है ।' इस युग मे 
राजस्थान में वीर रस और श्ूगार रस दोनो प्रकार की रचनाओ का निर्माण हो रहा था। डिंगल 
के ग्रन्यो में झूठी प्रशसा के कारण कृत्रिमता भी आने रूगी थी। पिंगल में रीति ग्रन्थों का प्रवाह 
प्रवल हो उठा था। इनके साथ साथ नीति और उपदेशात्मक काव्यों की रचना भी हो रही थी 
डिंगल़ की प्रसिद्ध रचनाओ में हरिदास भाद कृत अजीतसिह चरित्र” (स० १७०० बि० > सन 
१६४३ ई०) रामकवि कृत जयसिंह चरित्र' (स० १७०१ वि०5 सन १६४४ ई०), खिडिय 
जग्गा कृत 'रतनरासौं वचनिका (स० १७१५ वि०5-सन १६५८ ई० ), किशोरदास कृत “राज- 
प्रकाश (स० १७१९वि०>सन १६६२६० ), गिरधर आस्याकृत 'सगत रासौ' (स० १७२० वि० +- 
सन १६६३ ई०), दोलतविजय कृत खुम।णरासी! (स० १७२५ वि०- सन १६६८ ई० ), दयाल- 
दास कृत “राणारासौ' (स० १७३७ वि० १६८० ई०), माधोदास कृत 'जक्तिभक्तिप्रकाण' 
(स० १७८० वि० > सन १६८३ ई० ), वादरदादी कृत 'नीसाणी वीरभाण री' (स० १७४० वि० 

सन १६८३ ई० ),हरिनाम कृत 'केसरीतिंह समर (स० १७४० सन १६८३ ई०),वीरभाण 
कृत 'राजरूपक' (स० १७९२ वि० > सन १७३५ ई०), करणीदान कृत 'स्रजप्रकाश (स० 
१७८७--सन १६७० ई० ), दीनजी कृत 'रतनरासी' (स० १८६३ वि० "सन १८०६ ई० ) ,कमजी 
दधिवाडिया कृत 'दीपगकुरूप्रकाश' (स० १९२९ वि०८-सन १८७२ ई०) आदि अनेको ग्रन्य 
उल्लेखनीय है । इसी प्रकार पिगल या रीति ग्रन्थों में वृन्द कवि (स० १७००-६४ - सन्‌ १६४३- 
१७०७ ई० ) कृत 'दष्टान्त सतसई', 'यमक सतसई', श्गारशिक्षा', 'भावपचालिक', दानदास 
कृत छन्दप्रकाश' (स० १७०० वि० -सन १६४३ ई०), जोगीदास चारण रूत 'हरिपिंगल 
प्रबन्ध (स० १७२१ वि० > सन १६६४ ६०) , हरिचरण दास (स० १७६६-१८३५ 5 सन १७०९- 
७८ ई०) कृत 'सभाप्रकाश! और कवि वल्लभ नान्हराम कविसागर छृत “कविता कल्पतद (स० 
१७८९ वि०), वल्लभ कवि कृत 'वल्लभविछास (त्त० १७८० वि० ), सोमनाथ (स० १७७०- 
१८१० वि०- सन १७३३-१८५३ ई०) कृत 'रसपीयृूषनिधि और “रसविलछार्मा, दछपतराय 
वश्यीचर कृत “अलकाररत्नाकर' (स० १७९८ सन १७४१ ६०), मछकवि (स० १८३०- 
१८९२ वि०>सन १७७३-१८३५ ई०) कृत “रघुनाथरूपका, (राजस्थानी छन्दरश्मास्त्र), 
७ए्रशणशणामममााआाओ 


३- डिगल और पिगलू रचनाओं के लिए देखिए हिन्दी अनुशीलन वर्ष ८, अक रे में प्रस्तुत्त 
लेखक का डिगल भाषा ज्ञीपंक लूख। 
२ ऐसे प्रबन्ध रूपक के लक्षणों के लिए देखिए उपयुंक्त निवन्ध । 


६3 
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गणेश चतुर्वेदी कृत 'रस चस्दोदय/ (स० १०४० - सन ९८३ ई०), उर्दंचद (स० ६2565 
१८०३-३३ ई०) कृत ' छन्द प्रवस्ध पिगल भाषा, मतराखन श्रीवास्तव ऋझत “उद्ोनिधि 
पिंगल' (स० १८६१ वि० सन १८०४ ई०) आदि प्रसिद्ध हे। अन्य रचनाओं में साईदास 
चारण कृत समतसार (वर्षा-ऋतु वर्णन, स० १७०९ वि०- सन १६५२ ई०), श्रीधर 
कृत 'भवानीछ३व', (स० १७१० सन १६५३ ई०), सूरविजय कृत “रत्नपाल रत्नावती रास" 
(स० १७३२ वि० - सन १६७५ ई०), हस कवि कृत “चन्द्रकैवर की वार्ता (स० १७४० 
सन १७२३ ६०), शिवराम कृत 'दसकुमार प्रवन्ध (स० १७५४८ सन १६९७ ई०), हित 
वृन्दावनदास (स० १७६५-१८४४ - सन १७०८-१७८७ ई०) कृत भक्ति सवधी ४२ रचनाएँ, 
हरिचरण दास कृत 'रसिकप्रिया', 'कविपध्रिया' और 'भाषाभूषण' की टीकाएँ, कविराज वाँकीदास 
(स० १८२८-९० वि० >सन १७७१-१८३३ ई०) कत २७ ग्रन्थ, हरि कवि कृत 'कवाटरार 
वहिया री वात' (स० १८५४ - सन १७९७ ई०) आदि रचनाएँ प्रसिद्ध हे। राजस्थान के 
अन्तिम महाकवि कविराज सूर्यममल (स० १८९७ सन १८४० ई०) हैं जिन्होंने वशभास्कर' 
तथा 'वीरसतसई' नामक दो महान कतियाँ प्रस्तुत की। 'वशभास्कर' एक पाडित्यपूर्ग 
ऐतिहासिक काव्य है और 'वीर सतसई' वीर रस की एक उच्च कोटि की रचना हूँ ।* 
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१ इन रचनाओ के नामो के लिए देखिए डा० मोतीछलाल मेनारिया कृत राजस्थानी भाषा 
और साहित्य, प्‌ृ०१००॥ 


२ देखिए बही, पु० २००॥ 
।. “राजस्थानी साहित्य की विस्तृत सूची पुस्तक के परिश्षिष्ट में देखिए । 


्‌ 


१४, मेथिली साहित्य 


'बूहद विष्णुपुराण' में मिथिला प्रदेश की सीमा पूर्व में कौशिकी, पश्चिम में गण्डको, 
दक्षिण में गगानदी तथा उत्तर मे हिमालय निर्दिप्ट है। वर्तमान समय में यह समस्त क्षेत्र मुज- 
फफरपुर, दरभगा, उत्तरी चपारन, मुगेर, भागरूपुर तथा पुनिया जिले के कुछ भाग एवं नैपाल- 
स्थित कुछ भाग के अन्तर्गत आ जाता है। मंथिली इसी मिथिला प्रदेश की मातृभाषा है। यह 
प्रदेश विहार प्रान्त का एक भाग है जिसकी स्थिति गगा के उत्तर तथा भोजपुरी भापा-द्षेत्र के पूर्व 
में है। प्राचीन काल से ही मिथिला सस्कृत के पडितो एव दार्शनिको का प्रसिद्ध केन्द्र रहा है। 
उत्तरी भारत के मस्क्ृत के विद्वानों की अपेक्षा मिथिला के पटित अपनी मातृ भाषा के प्रति अधिक 
उदार रहे है । यही कारण है कि सस्क्ृत के साथ ही साथ यहाँ के विद्वानों ने मैथिली में भी साहित्य- 
रचना की। मेधिली की अपनी अछूग लिपि है, जो वगला और असमिया से बहुत मिलती- 
जुलती है । 

बहुत प्राचीन काल के साहित्य से मिथिला प्रदेश की स्थिति का पता चलता है । इस प्रदेश 
का एक प्राचीन नाम विदेह भी है जो यहाँ के तत्कालीन राजवश के नाम से जुटा हुआ है । वैदिक 
साहित्य में इसके उल्लेख से इसकी प्राचीनता स्वत सिद्ध हैं। विदेह या विदेध राजाओं के नाम 
से विदेह जनपद की ख्याति हुई थी। यह जनपद तत्कालीन कोसल जनपद से आगे वढकर उसके 
पूर्व में स्थित गण्डक नदी से भी आगे वसा था। प्राचीन उपाख्यानों से पता चलता है फि यहा 
जाय क्रमश बाद में जाकर वसे। शतपथ ब्राह्मण में उल्लेख है कि यहाँ विदेव मावबव नामक 
राजा सरस्वती के तट से सदानीरा को पार करते हुए पहुँचे थे। 

इसी प्रतापी विदेह राजवश मे मिथि नामक एक राजा हुए, जिन्होने यहाँ पर एक बहुत 
वडा जश्वमेध यज्ञ किया और जिसके फलस्वरूप इस भूमि की पावनता में जभिवृद्धि हुई। छोक में 
यह प्रचलित विश्वास हूँ कि जिस भू-भाग में यह बन्न सम्पन्न हुजा था उसकी सीमा उत्तर में हिमालय, 
दक्षिण में गगा, पूर्व में कोझी तथा पश्चिम में गण्डक थी। जागे चलकर उसी पावन प्रदेश का नाम 
उक्त राजन्य के नाम पर मिथिल्य हुआ। इस मिथिला ताम कया उल्लेस थादिकाव्य रामायण 
और याज्ञवल्कय-स्मृति' में हुजा है। 'रामायण' की कथा के नायक कोसल के राजकुमार रामचन्द्र 
जा परिणय विदेह वद्य की राजकुमारी सीता से हुजा था। याज्ञवल्वय उस जनपद के जादिवासी 
थे और उपनिप २ की विचारधारा के प्रतिपादन में विदेहराज जनक के साहचर्य से उन्होंने अनृतपूर्ण 
सफलता प्राप्त की थीं। 

मंथिली साहित्य के विद्वानों ने उणादि सूत्र मिथिलछादइयश्च' के ाघार पर मिधिदा 
गब्द की व्युत्पत्ति मनन्‍्य' बातु से सिद्ध की है। सस्दत के वैयाबरणों ने भी मिथिद्ञ को रिपुननो 
का मन्धन करने वाली नगरी माना है। मत्त्यपुराण' में मिथिला नामझ एफ महा तेजस्वी ऋषि 
का उपाल्यान भो मिलता है, जिससे यह अनुमान किया जाता है कि संभवत उन्हीं के नाम सर 
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मिथिला प्रदेश का नामकरण हुआ होगा। डा० सुभद्र झा के अनुसार 'मिथिला' शब्द का सम्बन्ध 
मिथि युग से है। उनके अनुसार आज के मिथिला प्रदेश में प्राचीन काल के वैज्ञाली, विदेह तथा 
अग॒ सम्मिलित है । 

बौद्धकाल में भी इस प्रदेश की स्थिति वहुत अच्छी थी । अत वौद्ध साहित्य में इस प्रदेश 
की चर्चा हुई है। 'दीध निकाय' और अन्यत्र कुछ स्थलों पर सात प्रमुख जनपदों और उनके 
मुख्य नगरो का उल्लेख मिलता हैँ, उनमें विदेह जनपद का सम्बन्ध मिथिला से वतलाया 
गया है। 

मिथिला प्रदेश का एक नाम 'तिरहुत' भी है। इस दाब्द की व्युर्त्पात्त सस्क्ृत तीरभुक्ति 
से समझी जाती है। 'तिरहुत' शब्द इसी का विकृत रूप है। तीरभुक्ति” शब्द की उपलब्धि 
प्राचीन वैदिक साहित्य में नही होती । इसका उल्लेख प्राय बाद के पुराणो और तात्रिक ग्रथो में 
ही मिलता है। तीरभुव्ति' शब्द से तीन नदियों का साहचर्य प्रतिध्वनित होता है । मिथिला 
को जन-जीवन में इनकी उपयोगिता लक्षित करने से इस शब्द को पर्याप्त प्रसिद्धि हुई होगी। 
'तिरहुत” ताम का प्रयोग ज्योतिरीश्वर ठाकुर के 'वर्णरत्नाकर' नामक प्रसिद्ध ग्रथ में हुआ है ।' 
यह नाम समस्त मिथिला प्रदेश के लिए ख्यातत हो गया है। 

भाषा या बोली के लिए मैथिली नाम का प्रयोग प्राचीन नही हैं। ज्यातिरीश्वर, विद्या- 
पति, छोचन आदि मिथिला के प्रारम्मिक प्रसिद्ध कवियों ने इस नाम से अपनी भाषा की चर्चा 
नहीं की है। विद्यापति ने 'कीतिलता' में उसी भाषा के लिए देसिल बयना' अथवा 'अवह॒दठ' 
नाम का प्रयोग किया हैं। आधुनिक कवियों और मैथिली प्रदेश के शिष्ट जनो ने ही मिथिला 
की भाषा के लिए मैथिली नाम प्रचलित किया है। कोलबुक के १८०१६० (स० १८५८ वि० ) 
के 'एशियाटिक रिसचेजं ' में प्रकाशित सस्कृत तथा प्राकृत सम्बन्धी निबन्धों में इस शब्द का 
प्रयोग हुआ है । आगे चलकर फंलेन, हारनले, केलॉग और ग्रियसंन आदि पाइचात्य विद्वानों ने मार- 
तीय भाषाओ के अध्ययन के प्रसग में इस नाम को सामान्यता प्रदान की है। इसका प्रयोग सिरी- 
रामपुर के मिशनरी लछागो ने भी जायेभाषाओ के तुलनात्मक विवेचन के प्रसंग में किया है। 
मेंथिली शब्द का इस अथ में प्राचीनतर प्रयोग अवुलूफज्ल के आइनेअकबरी' में मिलता है 
और उन्होने इसे अछग और स्वतत्र भाषा भी माना है। 

आधुनिक आयंभाषाओं में मंथिली, मगही, भोजपुरी, बंगला, उडिया तथा असमिया' 
की उत्पत्ति मागधी प्राकृत तथा मागघी अपभ्रश से मानी जाती हैं । डा० ग्रियर्सन ने मैथिली, मगही 
और भोजपुरी को विहारी के अतर्गत रवखा है और इसका आधार भाषा का वैज्ञानिक और व्या- 
करण सम्मत अध्ययन वताया है। डा० जयकान्त मिश्र मिथिला की भाषा को एक स्वतत्र भाषा 
मानते हे और भोजपुरी पर पश्चिम के प्रभाव के कारण उसकी व्याकरणसम्मत एकता को भी 
मैथिली से कम प्रभावशाली सिद्ध करते हे । जहाँ तक प्रभाव का प्रइन है, उसमें अनुपातगत वैभिन्‍य 
हो सकता है, लेकिन उत्पत्ति की दुप्टि से इस प्रसंग में कोई वडी अर्थे-सिद्धि नही होती । इसके 





१ वर्णरत्नाकर, पृष्ठ १३१ 
२ एशियाटिक रिसचेंज, भाग ७, पृष्ठ १८९, १८०१ ई०। 
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अतिरिक्‍त सास्क्ृतिक सामान्यता और व्यावहारिक सुविधा के कारण विहार की भाषाओं में जो 
मेल हुआ हूँ उसमें कोई स्पप्ट सीमा-रेखा खीच देना कठिन है। साहित्यिक स्तर पर एक समय 
शौरसेनी का प्रभाव वगाल तक प्रसरित था, इसका अय॑ यह नही कि वेंगला की उत्पत्ति शौरसेनी 
से हुई। इसी तरह भोजपुरी शौरसेनी प्राकृत या अपञ्रश की आधुनिक आर्यभापाओ से प्रभा- 
वित होते हुए भी जन्म से मागवी अपश्रश से सम्बद्ध हैँ। भाषाएँ आपस में कई कारणों से एक 
दूसरे का प्रभाव ग्रहण करती रहती हूँ । भोजपुरी की भी यह गतिविधि हो सकती है और ऐसा ही 
विहार की अन्य भाषाओं के विपय में भी कहा जा सकता हूँ । लेकिन इसका तात्पर्य यह नहीं 
हो सकता कि ये उत्पत्ति या प्रकृति की दृष्टि से विभिन्न हे। 

मैथिली भाषा मिथिला प्रदेश के हिन्दू और मुसलमान, सभी के द्वारा वोली जाती है। 
मव्यकाल की म॑ थिली भाषा साहित्यिक दृष्टि से अपनी अन्य प्रादेशिक विहारी भाषाओं से असदिग्ध 
रूप से समृद्ध है। मिथिला के अधिवासी ब्राह्मणो और कायस्थों ने इस साहित्य की श्रीवृद्धि में हाथ 
वेटाया। नरपतियो ने राज्याश्रय देने के अतिरिक्त प्रचुर साहित्य-रचना भी की। मुसलमानों 
के मससिया गीत भी मैथिली में मिलते हे। मैथिली साहित्य के सम्भारों से इसके सास्क्ृतिक पक्ष 
पर प्रकाश पडता है। यहाँ के लोग सगीत और कला के प्रेमी प्रतीत होते है । सगीत के शास्त्रीय 
विवेचन को यहाँ के कलाकारो द्वारा परिपक्वता प्राप्त हुई। सास्क्ृतिक दृष्टि से वहुत पुराने 
समय से मिथिला शिव और शक्ति का उपासक रहा है। मिथिला प्रदेश में तीर्यस्थानो और देवी- 
देवताओं की भी भरमार है। वहाँ की जनरुचि में अद्भुत धर्मनिष्ठता, सस्क्ृतपरायणता और 
भावमयता मिलती है । मब्यकाल में और क्रश आवुनिक काल में कुछ ढडिग्रस्तता और सामा- 
जिक कमजोरियाँ भी देखने में आती हे । यह केवछ मिथिला की अपनी कमी नहीं है, यह तो 
देश, काल और पात्र के भेद के आधार पर सर्वत्र व्याप्त हो रहा है। 

अध्ययन की सुविधा की दृष्टि से १८५० ई० (स० १९०७ वि०) तक का मैथिली साहित्य 
दो कालो में विभकत किया जा सकता है -- 

(१) प्रारम्भिक काल ९०० ई० से १३०० ई० (स० ९५७ से १३५७ वि०), 

(२) मव्यकारू १३०० ई० से १८५० ई० (म०१३५७ से १९०७ वि०) । 
इस अवधि में मंथिली साहित्य में गीतिकाव्य, प्रवन्वकाव्य, नाटक और जन्‍्य प्रकार के गद्य की 
रचना हुई। 

अन्य जायबुनिक आय॑ भाषाओं की भांति मैथिली का प्रादुर्भाव भी ९०० ई० के लगभग 
हुना होगा, किन्तु प्रा रभिक काल की कोर्द भी सम्पूर्ण, स्वतत्र रचना जाय उपलब्ध नही हैँ । मैथिली 
का प्रारम्मिक रूप कानन्‍्ह, भूसुक इत्यादि वज्ययान सम्प्रदाय के वोद्ध सिद्धाचार्यो की रचनाजों 
में यत्र तत्र देखने को मिलता है। निद्धो का सवध मगध से या, छेक्नि चर्यापदो की भाषा में अधिव 
विविवता हूँ और उसमें वगला, उडिया, मैथिली, भोजपुरी, मगही जीर जसमिया दब्दो का प्रयोग 
हुआ हैं। इस विविधता का कारण यह है कि मेलो जीर तीयों के वारण शब्दों का जादान-प्रदान 
स्वाभाविक रूप से होता रहा होगा। वौद्धगान' और दोहाकोश' का सम्बन्ध वेंगस्न, उडिया 
णौर जसमभिया के प्रारम्भिक रूप से जोडा जाता हैं सौर अब उनमें हिन्दी के प्रारम्निक रूप 
को भो स्थिति का अनुमान क्या याता हैं। इनमें उपलग्य सामग्री के जाघार पर प्रारम्निक 
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मैथिली के स्वरूप का भी अनुमान होता है। इसके अतिरिक्त वाचस्पति मिश्र की भामती टीका' 
और सर्वंदानत्द की 'अमरकोश टीका' में सस्कृत के पर्यायवाची मैथिली शब्द मिलते हूँ। मैथिली 
गद्य का प्राचीनतर रूप हमें ज्योतिरीदवर कृत वर्णरत्नाकर' में उपलब्ध होता है, जिचका समय 
सन १३२४ ई० (स० १३८१ वि०) के लगभग है । ज्योतिरीश्वर की शली सस्कृतगर्भित और 
प्रौढ है। इससे यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि इसके पूर्व भी मैथिली मे अनेक ग्रथ लिखे गए होगे 
जो आज अप्राप्य हे। उपलब्ध सामग्री के अभाव में ज्योतिरीश्वर ठाकुर का वर्णरत्नाकर' मैथिली 
साहित्य की सर्वप्रथम रचना है । इस गद्य पुस्तक में काव्य-रचना भौर संगीत के उपादानों का 
महत्वपूर्ण सकलन हुआ है । जहाँ तक इसको प्रौढ़ रचता-शैली का प्रश्न है डा० अमरनाथ झा 
ने लिखा है, 'तेरहवी शताब्दी में ज्योतिरीश्वर ठाकुर ने मैथिली में 'वर्णरत्नाकर्रा नामक सुन्दर 
ग्रथ की रचना की । इसकी छेखन शैली कादस्वरी” से समता रखती है।” “र्णरत्नाकर' में 
कादम्वरी' के टक्कर की आलकारिता और वर्णन-पद्धति का दर्शन होता हूँ । उगते हुए चद्धमा 
की शोभा का आलकारिक वर्णन कवि ने किया हूँ जिससे उसकी वर्णनपटुता और अलकारप्रियता 
का अनुमान होता है--“निशा क नाइका क शखबरूय अइसन, आकाश्य दीक्षित क कमडल अइ- 
तन, चन्द्रकान्त क प्रभा अइसन, तारका क सार्थवाह अइसन, पश्चिमाचल क तिलक अइसन, अधार 
क मुक्तिक्षेत्र अइसन, कन्दप॑ नरेन्द्र क जश अइसन, लोकलोचन रसायन अइसन, एवम्विध 
चन्द्र उदित भउभह । इसके अतिरिक्त “वर्णरत्नाकर' के वर्णनो से तत्कालीन सामाजिक जीवन 
का बहुत ही स्पष्ट ऐतिहासिक चित्र भी हमें उपलब्ध होता है। इसमें कान्ह, भूसुक 
इत्यादि सिद्धाचायों का भी उल्लेख मिलता है। इस प्रकार ज्योतिरीश्वर से मैथिली साहित्य 
का प्रारम्भकालू भान छेने पर भी मैथिडी का साहित्य रऊंगभग छ सौ वर्ष पुराना सिद्ध 
होता है। 
मध्ययुग के मैथिली के सवाधिक प्रसिद्ध कवि विद्यापति ठाक्र हैं। उनके जन्म-सवत 
के सवध में बहुत विवाद है । किन्तु उपलब्ध सामग्री के आधार पर अनुमानत उनका जन्म १३६० 
ईं० (स० १४१७ विं०) में हुआ होगा। उन्होंने महाराज कीतिसिंह के नाम पर कीर्तिकता' 
की रचना की थी। कीतिछता की रचना सन १४०४ से १४०५६० (स० १४६१ से १४६२ वि० ) 
के बीच हुई थी। किन्तु विद्यापति का सवसे घनिष्ठ सम्बन्ध महाराज कीतिसिंह के पौत्र महाराज 
शिवसिह तथा उनकी प्रसिद्ध महारानी लखिमादेवी से था | विद्यापति ने शिवसिह की प्रश्मसा 
में कीतिपताका' की रचना की थी, जिसकी भाषा अवहटूट है । इसी समय उन्होने अपने पुरुष 
परीक्षा' नामक सस्कृत ग्रथ को भी पूरा किया था जो वास्तव में छोटी कहानियों का सग्रह है । 
उनके सस्कृत ग्रथो में 'शैवसर्वस्वसार', 'गगावाक्यावल्ली' तथा दुगरभिक्तितरमिणी', क्रमश 
शिव, गगा, एवं दुर्गा में उनकी ग्रगाढ आस्था के परिचायक हैं। अनेक तीर्थों के परिचयस्वरूप 
उन्होने 'भूपरिक्रमा' नामक ग्रन्थ की भी रचना की थी, दानवाक्यावली' में विविध प्रकार के दानो 
का वर्णन है। इसी प्रकार गयापत्तलक' में गयाश्राद्ध के समय की जाने वाली श्राद्ध विधि, तथा 
'वर्षेकृत्य' में गृहस्थ द्वारा वर्ष भर में किए जाने वाले अनुष्ठानो एवं कृत्यो का विवेचन है। उन्होने 
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203. दिल ब >. 
इापाल बजदा उतर उच सदा, वे उदध्दा उनयनञा झमहहटुदा॥, 
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विद्यापति के काव्य ने दर्ख दिपर हो चेजर लालच से उहुठ विद्ाद है। छुछ छोप 
उन्हें निवान्त ख्ंगारी और ऋान जवुच्ियों को पोच्चाहित कन्‍्नेद/ते जादि मादते हे उबा डुछ उन्हें 
नक्त कवि । उनको काव्य विषयक सनोत्विति कोर परिस्थिति को देखने थे उतीत होता है कि दे 
यनुख हूप से ऊदनी तदतवा के आधार पर यूय और नाका, दोदों के ऋन्‍खार खंयारी ऋजि हू, 
बच्चद्ि सानविक अचच्या-मेद वौर परसिन्चिति थे उसित उनके मक्तियूं उद्यान मी उत्छुदित 
हुए हूं । बह वक्ष उनको काव्य विदयद् प्रेस्कशक्तिियों का उच्च है दइरचारी य्ाच के ऋारय 
खबपनिक्र ननोवूचि ह्य होना स्वाभाविक्ष है। अवुनादतः ऊपह्नंध ही उप्प्ीक परनतसय दे 
अनुजायित होलर नी ऋषि ने राबा-छूथ्य प्रेसदीछा को नाजवीय याप का हूप दिया होना । इच 
लेबर ने बबदेव के गीवयोविच्द' क्य औदे दया द्ये विषय दोलों दुष्ठियों दे उद्वर नरपूल पन्ाद 

जे 3 ७ 2 /> कक >> जज _ “+ >> अे 
है 4 गत बात दूसरी हूँ कि ऋपनो पतिना से उन्होंने आव्य ने ऋदिक दीप्ति उच्तन्न कर दी है मोर 
०७ बे 
आनतपय जबदेव को उपाति प्र ऋर ओ। इस केत्र ने उंन्द्रत चाहत के लड़ हा व्य-दयाह्यनों 

-- ०2०. कल की #आअन की नम ् 
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मन ऊँची अवस्था में भक्ति की ओर अवश्य आक्ृष्ट हुआ होगा। विद्यापति के अनेक पद धार्मिक 
विश्वासो से ओतप्रोत है। जहाँ तक विद्यापति के समप्रदाय का प्रश्न है, लोग ऋ्रमश उन्हें वैष्णव 
भक्त, सहजिया-साप्रदायिक, पचदेवोपासक, स्मातं, शाक्‍त और दोव सिद्ध करते है। लेकिन सत्य 
यह है कि उक्त देवो के सम्बन्ध में विद्यापति के उद्गार किसी सम्प्रदाय में बँधकर नही लिखे गए। 
इन धाभिक प्रसगो से सम्बद्ध पदो में कवि का अन्तर्मन भक्ति और शाति की ओर आऊक्रप्ट है। 
विद्यापति के राधा-कृष्ण विषयक पद लौकिक श्यगार से ओतप्रोत है। इस प्रसग में परम 
पद', 'परमानन्द' का जहाँ तक प्रयोग हुआ है, वह कई आलोचको द्वारा आलकारिक रूप में गृहीत 
है, आध्यात्मिक रूप में नही, और वस्तुत ऐसे ही पदो के आधार पर विद्यापति को रहस्यवादी 
सिद्ध करना समुचित न होगा। कुछ आलोचको ने राघा और कृष्ण को प्रतीक रूप में ग्रहण कर 
विद्यापति के पदो की रहस्यात्मक व्याख्या की हैं। इस क्षेत्र में कहना यह है कि विद्यापति ने कृष्ण- 
कथा का अति सक्षिप्त सदर्भ अपनाया है और उसमे इन प्रतीको के परम्परागत निर्वाह का कोई 
सकेत नही दिया हूँ । इन पदों में अधिकाश रूप से राधा और कृष्ण का प्रणय लौकिक भित्ति पर 
ही चित्रित है। राधा और कृष्ण का स्पष्ट नामोल्लेख भी वहुत कम पदो मे मिलता है। इसके 
अतिरिक्त नायक-तायिका के हाव-भावो, प्रणयचित्रो, मान, अभिसार, वय सन्धि, मिलन इत्यादि 
के चित्रण में कवि का मानवीय पक्ष ही स्पष्ट रूप से प्राधान्य पा सका है। नायक की अपेक्षा कवि 
का ध्यान नायिका की ओर अधिक है और नायिका के नखशिख के वर्णन मे कवि ने कही कही 
विलास की सीमा पार कर दी है, जिसमें उसके घोर श्गारी रूप का दर्शन होता है। विद्यापति 
के पदो में वर्णित प्रेम के इस मानवीय रूप को स्पष्ट करते हुए विनयकुमार सरकार का अभिमत 
है कि लौकिक भावना का मानव सम्बन्धों के मध्यस्थ इतना भव्य सम्मिश्रण और इस के तुल्य 
उच्च कोटि का चित्रण भारतवर्ष के साहित्य में विद्यापति के अतिरिक्त और किसी अन्य ने हमारे 
समक्ष नही रक्खा।' इस प्रकार यह कवि के प्रेम विषयक मानवीय स्तर का पोषक पक्ष है। यह 
भी सत्य है कि कवि के राधा-कृष्ण विषयक ही कुछ पद भक्ति के निकट हैं और उच्चकोटि के 
है, जिन्हें कई उत्कृष्ट वैष्णव भक्तो और जनसाधारण द्वारा मान्यता प्राप्त हुई है । परतु 
इनके स्वरूप का अन्तिम निर्णय विवादपग्रस्त है। 

राधा-कृष्ण के प्रे म-प्रसगो का चारु चित्र विद्यापति ने गेय शैली में उतारा है। इसके लिए 

प्रेम के विविध पक्षो और मनस्थितियो को उन्होने अपनाया तथा समाज की समवेदना को अपने 
हृदय में प्रतिष्ठित कर एवं उसे परिष्कृत कर कवि ने अपनी भावना की गहरी अभिव्यक्ति की है । 
गीतिकाव्य की समस्त तात्विक मान्यताओं की प्राप्ति कवि की भावनागत अभिव्यक्तति में हो 
जाती हैँ। आत्मनिष्ठता, ध्वन्यात्मकता, भावेक्य, सक्षिप्तता और प्रेम का शाश्वत मनोभाव 
जो गीति का प्राण है, विद्यापति के गीतो मे प्राधान्य पा सका है । कवि का हृदय इन प्रेम के शाइवत 
प्रसगो को समष्टि से वाहर निकालकर अपने व्यष्टि में वैठाता है और उसकी गहरी अनुभूति से 
प्रेरित हो उसकी सहज और लोकव्यापी अभिव्यक्ति करता है । चितन और दार्शनिक श्रतिपादन 
से रहित विद्यापति का काव्य अवश्यमेव 'मनोवेगों का शब्दों द्वारा सगीतात्मक प्रदर्शन! है। 





१. लव इन हिंदू लिटरेचर, पृष्ठ २०-२१। 
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मानव-प्रेम के सपोग और वियोग के उभयपक्ष हृदयहारी हे और इनके माध्यम से कवि अपनी 
अभिव्यक्ति में सवेदना की सृष्टि करता हैँ । इस सवेदना में जितनी सहजता, सरलता, सम्पूर्णता 
और उल्लासमयता होती है, उतना ही अधिक उसके साथ छोकमानस का लगाव रहता है । वस्तुत 

इन्ही गुणों के कारण आज भी विद्यापति के पद मिथिला, वगाल और भोजपुर के लोकमानस से 
अहरह अभिव्यक्ति पाते हू । कृष्ण और राघा की प्रणय-लीला आज भी उनके मन को झकझोरती 
हु और उसकी सवेदना में वे वेयक्तिकता की अनुभूति प्राप्त करते हँ--- 


“ननन्‍्द के नन्‍्दन कदम्व के तरु तरे 

घीरे घीरे मुरली बजाव। 

समय सेंकेत निकेतन' वसइल 

बेरि वेरि बोल पठाव 

सामरि तोरा छागे अनुूखने विकल मुरारि ॥” 


कवि विद्यापति का सौंदययंवोध इतना प्रगाढ था कि उसकी रागात्मक अभिव्यक्ति में गेयता स्वत 
समाविष्ट हो गई है । मनोमाव जब हृदय के मर्म को स्पर्श करते हैँ तो कवि का भाववोध नई 
दीप्ति से साकार हो उठता हँँ। विद्यापति की सारी पदावली प्रेम के नेसगिक चित्रों से भरी 
हुई है। राधा के माध्यम से कवि ने अति शोभनीय और भारतीय परम्परा के अनुकूल प्रेम की 
रूपरेखा हमारे समक्ष रक्खी है, उदाहरणा्थ--- 


सखि कि पूछसि अनुभव मोय 
से है पिरीत अनुराग वखानिए 
तिले तिले नूतन होय ॥ 


इस प्रकार कवि ने एक से एक सुन्दर पदो की सृष्टि की है। पुनरावृत्ति का छेश भी उनकी 
पदावली में प्रतीत नही होता और भाव क्य की घनीभूत अवस्था में कवि ने विविध प्रकार के गीत 
गाए है । 

विद्यापति के विरह-पदो की सुषमा निराली है। प्रेम के क्षेत्र में विरह का वर्णन हृदय- 
द्रावक है। कवि ने समोग और प्रणयलीला के सुन्दर चित्र तो चित्रित किए ही है, पर विरह 
की विषम और हृदयद्रावक परिस्थिति की भी मर्मस्पर्शी अभिव्यजना उसके पदो में हुई है । विरह- 
वर्णन के उपादान परम्परागत और कवि-प्रसिद्धियो से सवलित हैं, फिर भी लोकगीति-परम्परा 
का कवि का विरह-वर्णन वडा ही प्रभावशाली है। कवि-परम्परा में रूढ काव्य-उपादानों के 
कि भी कवि ने छोक शौछी से प्रेरणा ग्रहण कर विरह की कसकती अनुभूति से साक्षात्कार 

या है --- 


चानन मेल विपम सर रे, 


भूषन भेल भारी। 
सपनहु हरि नहिं आयल रे , 
गोकुल गिरधारी। 


६८ 


(३८ हिन्दी साहित्य 


एकसरि ठाढि कदम तर रे, 
प्थ्‌ हेरति मुरारी। 
हरि विनु हृदय दगध भेल रे, 
झामर भेऊ सारी ॥ 
इसी प्रकार सखि रे हमर दुख क नहिं ओर' में सामान्य छोकगीत शैली में विरहणी की विक- 
लता चित्रित है। दुख के क्षणो में मनुष्य अपनी पीडा से विवश अपनी भावना का प्ररक्षप प्रकृति 
के उपादानो में करता है जो उसका जीवन सहचर है। इसी को दुष्टिगत कर सभी कवियों में 
विरह की सवेदनात्मक अभिव्यक्ति प्रकृति के माध्यम से पाई जाती है। ऐसी अवस्था मे मत्त 
दादुर डाक डाहुक फाटि जायत छतिया' जैसे कई पदो में प्रकृति मानवीय मनोभावों से सम्बन्ध 
स्थापित करती हुई चित्रित की गई है। प्रकृति का यह मानवीय सम्बन्ध विरह्‌ को उद्दीप्त करता 
है। वर्णन में उसकी अनुकूल और प्रतिकूल परिस्थितियो को अवस्थानुसार अपनाया जाता है। 
कवि विद्यापति की गेय पदावली का एक दूसरा रूप है जो भक्ति की ओर अभिमुख है। 
सामन्ती समाज से अनुप्राणित कवि का जीवन प्रेम की कसक का अनुभव करते हुए बुढापे के समय 
भक्ति की ओर अवश्य आक्ृप्ट हुआ होगा। जीवन के पर्यवसान काल में उसमें अपने योवन की 
आकाक्षाओ और विलासो के प्रति अवश्य स्वाभाविक उपेक्षा-भावना जागी होगी । निधुवर्ने 
रमनी रस रंग मातल तोहि भजब कोन बेला' जैसे पदों में कवि की इसी मनस्थिति की अभिव्यविति 
हुई है। ऐसे पदो में हम देखते हूँ कि कवि का हृदय सचमुच भक्ति और शान्ति की ओर अभि- 
मुख हुआ है और परिताप से आक्रान्त हो उसमें आत्मसमपंण की भावना फूट पडी है। इसी प्रकार 
के एक पद की कुछ पक्तियाँ इस प्रकार'हैं-- 
माधव हम परिनाम निरासा। 
तुहु जगतारन दीन दयामय 
अतए तोर विशोयासा॥ 
विद्यापति मैथिली के सर्वाधिक लोकप्रिय कवि है। प्रारभ में उन्हें आलोचको ने बंगला 
का कवि घोषित किया था। इसका मुख्य कारण था विद्यापति की पदावली में बंगला शब्दो का 
पाया जाना। अनुसधान के साथ साथ जितने पद विद्यापति के मिले उनसे मिथिला प्रदेश की भाषा 
ही उनकी अपनी भाषा सिद्ध हुई। 'देसिल वयना' तो उनके अच्त साक्ष्य पर ही उनके काव्य की 
भाषा है। यह वात भी है कि उनके द्वारा रचित कहे जाने वाले पदो मे कही कही बंगला और 
उडिया के मुहावरे और लोकोक्तियाँ पाई जाती है । सम्भव है, यह स्थिति भी उनके पदो की लोकें- 
प्रियता के कारण हुई हो। सस्क्ृत के तद्भव और तत्सम शब्दो का प्रयोग विद्यापति की पदावली 
में मिलता हैं । इस विषय में सतीक्षचन्द्र राय का अनुभवसिद्ध अभिमत है कि “विद्यापति की 
पदावली की भाषा उनके द्वारा बनाई नही गई थी, वह मिथिला की तत्कालीन प्रचलित भाषा 


है, उसमें सस्कृत के तत्सम शब्दों से अधिक तद्भव मैथिली शब्द और मिथिला के रीति-सिर्द 
प्रयोग बहुत देखे जाते हे।”' 





१ देखिए विद्यापति, पृष्ठ ८७, खमेन्द्रनाथ मित्र, विमानविहारी मजूमदार । 


मंथिली साहित्य ५३९ 


विद्यापति ने मैथिली साहित्य में अपनी काव्य-प्रतिभा से एक गीति-परम्परा का निर्माण 
किया। हिन्दी के प्रसिद्ध गायक कवि सूरदास पर विद्यापति की काव्यधारा का"'प्रभाव वताया 
जाता है। वगाल के प्रसिद्ध कवि माइकेल मधुसूदनदत्त और रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने भी विद्यापति 
के काव्य से प्रेरणा ग्रहण की है । जहाँ तक लोक-चेतना में कवि की व्याप्ति का प्रइन है, भोजपुरी- 
मगही क्षेत्र में जनसाथारण में भी उनके पद गाए जाते है। मिथिला के तो वे प्राण ही है। घगाल 
और उडीसा के जन-मानस में भी उनका कम महत्वपूर्ण स्थान नही है। 

मेथिली साहित्य के मध्ययुग के पूर्वाद्ध में विद्यापति के समकालीन अनेक कवियो ने उनकी 
गीति-परम्परा में रचना की। यो तो इस काल में श्रेष्ठ नाटक रचनाएँ भी हुई हे, किन्तु उनका 
उल्लेख वाद मे किया जायगा। डा० जयकात मिश्र ने इस मध्ययुग के पूर्वार्द को अध्ययन की 
सुविधा के लिए दो काछो में विभकत किया है । उन्होने विद्यापति के समकालीन कवियों की अवधि 
१४०० ई० से १५२७ ई० (स० १४५७ से १५८४ वि०) तक माती हैं और इसके उपरान्त 
१५२७ से १७०० ई० (स० १५८४ से १७५७ वि० ) तक के काल को विद्यापति के उत्तराधिकारी 
कवियों का समय माना हैँ । विद्यापति की पुत्रवधू चद्रकला महाराज महेश ठाकुर की समकालीन 
थी। उनकी भी कुछ स्फुट रचनाएँ मिलती हूँ । लोचन कवि ने उन्हे सादर 'इति विद्यापति पुत्र- 
वध्वा. कह कर उल्लिखित किया है । मैथिली की इस कवयित्री ने अपनी कविता में सस्कृत- 
प्रियता का परिचय दिया है। विद्यापति के समकालीन दूसरे प्रसिद्ध कवि अमृतकर हूँ । ये कायस्थ 
परिवार के थे। इनके पदो के अत साक्ष्य से सूचित होता हूँ कि वे विद्यापति के समकालीन 
थे। स्वत कवि विद्यापति ने इनके गुणों की' चर्चा अपने एक पद में की है। इस कवि की 
रचनाओं से दरवारी मनोवृत्ति की अधिक तुष्टि हुईं। इनके प्रेम विषयक गीत सुन्दर हैँ 
और सम्भवत इनकी रचना विद्यापति की पदावली के अनुकरण में हुई है। विद्यापति की पुत्र- 
वधू चद्रकला के अतिरिक्त सम्भवत उनके पुत्र हरपति की भी रचनाएँ उपलब्ध होती हैँ। इनके 
द्वारा रचित शास्त्रव्यवहार प्रदीपिका' नामक ज्योतिप ग्रथ की भी चर्चा मिलती है। इसी समय 
के एक प्रसिद्ध कवि चतुर चतुर्भुज हे, जिन्होंने नैषथ की अनुकृति पर हरिचरित' काव्य लिखा 
है। विद्यापति के समकालीन भानुकवि, गर्जासह, भिखारी मिश्र, मबुसुवन, जीवनायथ आदि 
वीसो कवियों की स्फुट रचनाएँ उपलब्ध होती हे । इन सभी कवियों ने ओइनी वश के अधिपतियो 
के राजाश्रय से लाभ उठाया और अपने विद्या-विनोद से काव्य साहित्य को सम्पन्न किया। इस 
काल में राजा शिवर्सिह के उपरान्त मेथिल गीति-साहित्य को सर्वाधिक प्रश्रय कवि और काव्य 
प्रेमी राजा कसनारायणर्सिहु से मिछा। इनके नाम से प्रचलित एक पदसग्रह भी मिला है।' 
इनका नाम मैथिली गीतिन्साहित्य के लिए वहुत महत्वपूर्ण समझा जाता हैं। इनके राजाश्रय में 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष सूप में मैधिल कवि गोविन्ददास, काशीवाथ, रामत्ाथ, श्रीवर आदि को 
प्रश्नय मिला, जिनमें सर्वाधिक लोकप्रिय गोविन्ददास थे। 

विद्यापति ने मैथिली गीतिकाव्य की जो परम्परा चलाई उसमें अनेक श्रेष्ठ कवियों ने 


जप 


योगदान किया । लछोच 7 कवि ने अपने काव्य 'राजतरगिणी' में मिथिला के ३८ गीतिकार 


१ संथिली साहित्य फा इतिहास (अग्रेजी सस्करण ) भाग १, डॉ० जयकांत मिश्र, पृष्ठ २२०। 





प्‌४० हिन्दी साहित्य 


कवियो की सुन्दर और श्रेष्ठ रचनाओ का सकलन किया है। प्रारम्भ में विद्यापति के समान 
इन्हें भी बँगला का कवि समझा जाता था। लेकिन वाद में डा० समुद्र झा के अध्यवसाय से उनकी 
मैथिली रचनाओ पर प्रकाश पडा और वे मिथिला के प्रसिद्ध कवि सिद्ध हुए। लोचन ने स्वत 
अपने को विद्यापति की परम्परा में स्वीकार किया है और इन्होने भी राधा-कृष्ण की प्रेमकेलि के 
वर्णन से अपने काव्य को मण्डित किया हैं। शक्ति के उपासक कवि लोचन ने अपनी इष्टदेवी 
की उपासना में भक्ति विह्लल गीत गाए हैं। प्रेम के विविध हाव-भाव, विलास तथा अभिसार 
का सुन्दर चित्रण इस कवि ने भी किया है। अभिसारिका का सुन्दर चित्रण इनकी शब्द-योजना 
और काव्यपटुता का परिचायक है-- ; 


आनन्दकन्दा पुनिमेक चन्दा, सुमुखि वदन तह मन्दा। 
अधघरे मधुरी सामरि सुन्दरी, विहुसि चितए सित कुसुम सिरी। 
पथ मेलती घनी दामिनी, सन ब्रजराज जनी। 
चिकुर चामरा मुदिर सामरा, नलिन नयन सुखकारा। 
काम रमनी जहिनीव तहिनी, दसन चमक जन हीरक। 


इस काल के दूसरे प्रसिद्ध गीतिकार गोविन्ददास हे जो विद्यापति के वाद के सर्वोत्तम 
कवियो में से एक हे । इनकी पदावली का सम्पादन डा० अमरनाथ झा ने किया है। कुछ आलोचक 
इनके काव्य-सौंदर्य पर इतने आक्ृष्ट हे कि वे इनकी तुलना विद्यापति के साथ गौरव से करते हे । 
इनकी पदावली बडी मधुर और अर्थ-गोरव से परिपुर्ण है। प्रारम्भ में गोविन्ददास को भी बंगला 
का कवि समझा जाता था, लेकिन इस भ्रात घारणा का निराकरण भी नगेन्द्रनाथ गुप्त ने किया 
और उन्हें मैथिली का कवि प्रमाणित किया। गोविन्ददास विद्यापति की गीति-परम्परा की एक 
महत्वपूर्ण कडी हे। उन्होंने राधा-ऋष्ण की प्रेमलीला को अपनी सरस पदावली में वणित किया 
है और उसकी समलक्कति के लिए काव्य के परम्परागत उपादानो को अपनाया है। राधा के अभि- 
सार वर्णन में कवि ने ललित शब्दो के माध्यम से एक अद्भुत चित्रमयता की सृष्टि की है, जिसके 
लिए उनका काव्य ख्यात है-- 


कूटक गाडि कुसुम सम पदतल मजिल चोरहिं झापि। 
गागरि वारि वारि कर पिच्छल चलतह अगुलि चाँपि॥ 
माधव तुम अभिसारक छागि॥ 


गोविन्ददास रससिद्ध कवि थे। वे विद्यापति की रसमथता से अनुग्राणित हो अपनी 
काव्य-रचना को अधिक सरसता और अर्थमयता प्रदान कर सके हैँ । विद्यापति के उत्तराधिकारी 
अन्य कई छोटे कवियों का नाम मैथिली साहित्य मे मिलता है, जिनमें महाराज महेशठाकुर का 
नाम अविस्मरणीय है। नरपति मिथिला के एक नवीन राजवश के सस्थापक थे। वे दर्शन के 
प्रगाढ अध्येता और सुकवि भी थे। जीवन के अवसान-काल की इनकी रचनाएँ भक्तिपुर्ण उद्‌- 
गारो से परिपुर्ण हे। इसके अतिरिक्त मध्ययुग में इसी समय में नैपाल के रा जवश से सम्बद्ध कवियो 


को भी एक तालिका मिलती है जिन्होने मैथिली साहित्य को अपनी रचनाओं से समृद्ध 
किया। 


मेयिली साहित्य शेड 


मैथिली साहित्य के मव्यकाल के उत्तराद्ध में भी गीतिकार कवियो की पुरानी परम्परा 
विकसित होती हुई दिखाई देती है। छोचन और गोविन्ददास की गीति-परम्परा इस काल में अग्र- 
सर हुईं। इस काल में सन १७४४--१८३८ ई० (स॒० १८० १-१८९५ वि०) के मध्य के मिथिला- 
नूपतियों में क्रश महाराज नरेन्द्रसिह, माधवर्सिह, छत्रसिंह, रुदर्सिह के शासन-काल में मैथिली 
गोति-परम्परा को प्रोत्साहन मिला और कई गीतिकारो ने अपनी रचनाओ से साहित्य को समृद्ध 
किया। आस-पास के मुसलमान नवावो की हुकूमत से इस साहित्य की गतिशीलता में कुछ 
अवरोध भी आया था। इस काल में मैथिली साहित्य के लोक-साहित्य की विधाओ ने भी शिष्ट 
साहित्य को महत्वपुर्ण प्रेरणा दी। तत्कालीन कविशेखर भजन, रमायति उपाध्याय, माधव, 
श्रीवति, महिनाथ, चक्रपाणि, रत्नपाणि आदि अन्य अनेक कवियों ने सोहर, वटगमनीं, गोलारी' 
ओर नचारी की लोक शैली में वहुत से सुन्दर गीतों की रचना की। इन गीतो की परम्परा विद्या- 
पति की पदावली से आयद्योपन्त प्रभावित रही। १८वी शताब्दी के मध्य में इन गीतिकारोी की 
एक शाखा भक्ति और दार्शनिकता की ओर अधिक झुक गई है। इस प्रकार की रचनाओ में 
साहेव रामदास, लक्ष्मीनाथ गोसाईं, हररिकिकरदास की रचनाएँ भक्ति और दर्णन से अधिक 
अनुत्राणित हें। 

मध्यकाल में इस गीतिकाव्य के अतिरिक्त कुछ प्रवन्ध काव्यो की भी रचना हुईं। मैयिली 
प्रवन्धकाव्य का सर्वतयस प्रणययत सतबोध झक्षा से शुरू हुआ जिनका समय १८वीं शताब्दी 
के मध्य में पडता है। इनके समकालीन कई कवियों ने खण्डकाव्य जैसी रूम्बी कविताओं 
का सर्जन किया है जिनके आलोचनात्मक और गवेषणात्मक विवेचन की अपेक्षा है। यह सम्भव 
है कि इन कवियो की रचनाओं और कुछ कवियो की सस्क्ृत से अनुवादित रचनाओ ने मनवोध 
को प्रवन्ध काव्य की रचना की प्रेरणा दी हो। इनके प्रवन्ध काव्य का नाम 'कृष्णजन्म' है, जिसे 
मैथिली का आदिकाव्य कहा जाता है। कृष्ण-चरित्र का सुन्दर और विस्तृत चित्रण इस काव्य 
में हुआ है। प्रवन्ध काव्य के अतिरिक्त मनवोध झा की तिरहुती और सोहर गीत बहुत लोकप्रिय 
है। मनवोध झा ने मैथिली प्रवन्ध काव्य की जो १रम्परा चछाई उसका अधिक विकास उनके 
समय में म होकर आगे चलकर मैथिली साहित्य के आधुनिक काल में हुआ और चन्दा झा ने इस 
परम्परा को अधिक वलूझाली वनाया। मनवोब झा के आसपास के कवियो ने स्फूट रचताओं 
पर ही' वल दिया। कुछ कवियों ने सस्कृत के काव्यों का मैयिली में अनुवाद किया। रततिपति 
भगत ने गीतगोविन्द' का मैथिली में अनुवाद किया। इसमें कवि का उद्देश्य अनुवाद के साथ 
मौलिकता प्रदर्शन भी है। इसीसे इस कवि ने कई स्थानों पर कुछ नई स्थापतनाएँ भी की हे। मन- 
वोध झा ने भी अपनी काव्य-रचना में 'हरिवश” और भागवत का आधार गहण किया है। लम्बी 
और प्रवन्धतुल्य रचनाओ में चक्रपाणि की “रक्मिगीहरण' और 'पारिजातहरण' तथा शिववत्त 
को सीतारामविवाह” आदि रचनाएँ इस काल में उपलब्ध होती है । इनके अतिरिक्त अलकार, 
छद और प्रशस्ति विवयक लम्बे और प्रवन्धात्मक काव्यो की रचना भी इस काल मे हुई। 

मव्यकाल में मेयिली साहित्य की सर्वाधिक समृद्ध विधा नादक साहित्य की है। मध्यकालीन 
मेयिछी नाटक साहित्य प्रचुर प्रामाणिक सामग्री से समाविष्ट है। मध्यकाल में इन नाटकों का 
प्रणयत तैपाल, मिथिला और आसाम प्रदेश में हुआ। इस प्रकार इन प्रदेशो में रचित नाटको की 


प्ड२ हिन्दी साहित्य 


एक लम्बी परम्परा और सरणि उपलब्ध होती है। इस काल में ही मिथिल्त। का शासक वर्ग जब 
मुसलमानी आक्रमण से आक्रात होने छग्रा, तो मिथिला राजवश के एक राजन्य हरिसिंह देव नैपाल 
में जाकर वस गए थे। बाद में चलकर इस वश के नृपतियों ने ही मिथिला के अपने थुवे पुरुषों के 
वश से रक्‍्त-सबध स्थापित किया। मैथिली के अनेक विद्वान समय समय पर अपना सत्रध इस 
राजवश से स्थापित करते रहे और उन्ही के साहचर्य से यहाँ मैथिली के नाटकों का प्रणवन प्रारभ 
हुआ। मुसलमानी राज्य में सघर्द और उथल-पुथलू के कारण अभिनय का अवसर कम मिला और 
उनकी हुकूमती और धार्मिक व्यवस्था ने भी रगभच और नादय साहित्य के लिए कोई प्रोत्साहन 
नहीं दिया। इस तरह मिथिला में एक लम्बी अवधि तक नाट्य-रचनाओ का अभाव पाया जाता 
हैं। सस्कृत नाठको में देशी भाषा का प्रयोग विद्यापति के समय से ही होने रूगा था। लेकिन इस 
परम्परा का भी मियिला में बहुत काल तक कोई परिषोषण नहीं हुआ। नैपाल के नृपतिथों ने 
अपने राजवश में मैथिली नादय साहित्य को प्रोत्साहित करना प्रारम्भ किया। सस्कृत के प्रकाण्ड 
अध्येता दरवारी कवियो ने सस्क्ृत नाटकों का अनुवाद किया और उसी परपरा में देशी नाटकों 
की रचना की । डा० जयकान्त मिश्र के अनुसार (७वी शताब्दी के आरम्भ से लेकर १८वी शताब्दी 
के अद्ध चतुर्थ भाग तक मेथिली ताटको का नैपाल में ही सर्वाधिक अभ्युदय हुआ। इस अवधि में 
नाठक साहित्य में मैथिली की प्रतिष्ठा हुई और संस्कृत के प्रयोग को कम करने की ओर सदा ध्यान 
रखागया। नाटकों की शिल्पगत रूपरेखा सस्क्ृत नाट्य-पर॒परा का परिवहन करती हुई प्रतीत होत॑। 
है। स्वतत्र नाट्य-परम्परा की दृष्टि से अभी कोई सुस्थिर प्रपरा निर्मित नहीं हो पाई थी। 
गद्य का प्रोज्ज्वल और निखरा हुआ रूप भी इस नाठको में नही मिलता। नाठकीय सधर्षों और 
चरित्रो की वेजानिक प्रतिष्ठापना में इन वाठकों में आधुनिकता का अभाव है और गीतो का 
बाहुल्‍य है। इन नाटकों के कथानक प्राय पौराणिक आख्यानो अथवा प्राचीन, प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
वृत्तो पर आधारित है। मध्यकाल में प्रचलित कथाओ को भी उपजीव्य विषय बनाया गया है। 
मैथिली नाटकों से सबधित प्रभूत सामभ्ी नैपाल दरवार की लाइव्रेरी में उपलब्ध हुई है। 
इन उपलब्ध नाटको का एक सुन्दर प्रकाशन नैपाले बाँगला नाटक' शीर्षक से बगीय साहित्य 
परिषद से हुआ है। नैपाल के राजघराने काझातर में भटगाव से कई शाखाओं में फूट पडे। 
लगभग अन्य सभी राजवणों के अधिपतियों और शासको ने नाटकों की रचना को प्रोत्साहित 
किया। फलत भट्गाँव, काठमाण्डू, ललितपुर और वनिकपूर केन्द्रों से अनेक सुदर नाठ्य-रचनाएँ 
प्रस्तुत की गई, जिनमें 'विद्यापतिविकाप', हरगौरीविवाह', पारिजातहरन', नवलचरित', 
महातुलादान', अभिनव प्रवन्धचन्ध्रोदर्य, 'हरिइ्चन्द्रवृत्यम', 'छलित कुबल्याश्र', 'उषाहरन', 
'कृष्णचरित' और पाण्डवविजय' उत्कृष्ट हे। नाटकों की रचना की इस गतिविधि को देखते 
हुए हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हे कि वैपाल , के नृपतियों ने मैथिली नाटकों की रचना में जो 
योग दिया वह अमूल्य है। 
मिथिला प्रदेश के अतर्गत विद्यापति के आसपास से ही नाटक-रचना प्रारभ हो गई थी। 
यहाँ के नाट्य साहित्य को प्रोत्साहन महाराज शुभकर ठाकुर (१५३८-१६१९ ई०-स० १५९५- 
१६७६ वि०) के पुर्व पुरुषों से मिलना प्रारभ हो गया था। ये महाराज महेशठाकुर के पुत्र थे और 
नपनी विद्यामिरुचि से साहित्य-सेवा में भी सक्रिय ये। मिथिला के कीर्तनिया नाटको का प्रादु- 
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भाव इसी ख़ाण्डवाल कुल के अधिपतियो के प्रोत्साहन से हुआ। ये मूल मिथिला प्रदेश के नाट्य 
साहित्य के प्रेरणा स्लोत थे। मिथिला के कौतंनिया नाटको में एक ओर सस्क्ृत परपरा का पोषण 
मिलता है और दूसरी ओर छोक के प्रति आकर्षण। देशज शैली के गीतो की. प्राप्ति इन नाटकों 
मे बहुलता से होती है। मैथिली नाटककारो में उम्रापति उपाध्याय का नाम सर्वप्रयम उल्लेखनीय 
है। इनकी प्रसिद्ध नादय कृति पारिजातहरत' उपलब्ध है। इनको महाकवि की सज्ञा भी दी 
गई है। इनकी नाट्य-कृतियो में गीति शैली का सुन्दर रूप मिलता है। उमापति के काल-निर्धारण 
में मत-वैभिन्‍्य है परन्तु उनके रचना-सोष्ठव और गीति-सौंदर्य को देख कर यह अनुमान किया जाता 
है कि उनका काल विद्यापति के वाद ही रहा होगा। यो तो इस काल में वीसियो कवियो की रच- 
नाएँ उपलब्ध होती हे, लेकिन प्रमुख रूप से रामदास झा की ताट्य-रचना आनन्दविजय', रमापति 
उपाध्याय की उक्मिणीपरिणय', छाल झा की गौरीपरिणय', ननन्‍्दीपति की 'क्ृष्णकेलिमाला', 
देवानन्द की 'उपाहरण” तथा कर्णकायस्य की रक्‍्मागद' सुन्दर नाटक रचनाएँ हे। इत सभी 
साटककारो ने कथानक के लिए प्रसिद्ध पौराणिक उपाख्यानो का आश्रय लिया है। गीत सभी ने 
विद्यापति से अनुप्राणित हो लोक शैली में ही लिखे हे। इन नाटककारो के गद्य में सस्कृतनिष्ठता 
है। इस परपरा में छोटी वडी कई नादय-कृतियाँ उपलव्ध हे। मिथिला के साहित्य में इसका 
परिष्फार भी हुआ है और आगे चलकर इसमें हपंनाथ झा जैसे सुप्रसिद्ध और सिद्धहस्त नाटक 
लेखक हुए हे। 
मंथिली नाटकों की एक रचता-परपरा आसाम प्रदेश में भी मिलती है। आसाम प्रदेश 
में पाए जाने वाले मैथिली नाटकों को 'अकियानट' कहा जाता है। आसाम के वैष्णव भक्तों 
ते जनसाधारण में अपनी विचारधारा के प्रसार के लिए इन नाट्य-रचनाओ को सर्वाधिक सशक्त 
वनाया है। आसाम के वैष्णव भकतो ने १६वी शताब्दी से ही नाटक-रचना प्रारम्भ कर दी 
थी। अपनी नाट्य-कृतियों में उन्होने मैथिली को ही क्यों प्रथ्य दिया, इसके कई कारण बताए 
जाते हे। तीर्यंवासियों के मध्यस्थ अपनी विचारधारा के प्रचारार्थ उन्होने विद्यापति की भाषा 
को अपनाना ही सुकर समझा, यह एक वर्ग के विद्वानों का मत हे। इन वैष्णव भक्तों ने रामायण, 
महाभारत और श्रीमद्भागवत पुराण की कथाओं को अपनाकर, उनको अभिनय का रूप देकर 
जनता का रजन किया। आसाम के मैथिली नाटककारो में शकरदेव की नाट्य-रचना कालियदमन', 
'रामविजय' एवं * 'रक्मिणीहरण', साधवदेव की “अर्जुनमजन', 'भोजनव्यवहार' और गोपालदेव 
की जन्मयात्रा' उत्कृष्ट और प्रसिद्ध है। इनके अतिरिक्त भी कई अन्य छोटे बडे नाटक यहाँ उप- 
लब्घ हुए है ।' आसाम में उपलब्ध इन सभी नाटको का नाम अकियानट' है। श्री वरुआ ने अकिया' 
की उत्पत्ति 'अग्िका अभिनय' से मानी है। यहाँ के नाटककारो में नाटकीयता कम और काव्यत्व 
अधिक मिलता है। प्राचीन पौराणिक और ऐतिहासिक उपाख्यानों की पृष्ठभूमि में तत्कालीन 
रौति-रिवाजो और व्यवहारो का भी यहथ्किचित उल्लेख किया गया है। ये समी नाठक धामिक 
उद्देश्य छेकर लिखे गए हैं और इनमें प्रभावोत्पादन की शक्तिशाली क्षमता है। 
मध्यकालीन मेथिली गद्य साहित्य का स्वरूप कई स्रोतों में विभकत है। मैथिली में गद्य 
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का एक स्वरूप नाट्य-कृतियो में देखने को मिलता है और उसका दूसरा रूप दरबारी कागजात 
तया शासकीय लेखा जोखा और पत्रो में मिलता है। राजदरवारो से सम्बद्ध कागजात में मैथिली 
के व्यावहारिक गद्य का रूप मिलता है। इस गद्य की व्यावहारिक शैली की प्राप्ति गौरीवचा 
वाटिका', वहीखाथा', अजात पत्र', एकरार पत्र', जनौधि', निस्तार पत्र' शीप॑क मिथिला के 
मध्यवुग के कागजात में मिलता है।' कुल मिला कर इन कागजात में मैथिल के व्यावहारिक 
गद्य की उपलब्धि होती है। इसमे साहित्यिक दृष्टि से परिमाजित गद्य शैली का अभाव है। यह 
सम्भव हैँ कि मविष्य में इस गद्य-परपरा ने उसके प्रादुर्भाव और विकास में सहायता पहुचाई हो। 
गद्य की ऐतिहासिक श्ुखला स्थापित करने में इस गद्य का महत्वपुर्ण स्थान है, यद्यपि इसमें साहि- 
त्यिक गद्य के प्रोज्ज्वल रूप की प्राप्ति नही होती । इस गद्य का दूसरा स्वरूप मैथिली की नाटक- 
रचनाओ में मिलता है। मियिला प्रदेश के की निया नाटको की अपेक्षा आसाम प्रदेश के आँकिया 
नाटक गद्य की दृष्टि से श्रेष्ठ हें। मियिला के नाटको के गद्य में सस्क्ृत के गद्य के प्रति मोह है। 
नेपाल के नाटको में थोडा बहुत प्रश्नय मैथिली गद्य को मिलता है लेकिन आसाम के मैथिली नाटक 
अधिकाश गद्य में ही हे। कही कही भावात्मक स्थलो पर वैष्णवों की अभिव्यक्ति ने सुष्ठु और 
आलकारिक रूप ले लिया है। इस प्रकार वर्णरत्नाकर' से प्रारम्भ होने वाली गद्य-परपरा की 
मध्यकाल तक कोई प्रौढ साहित्यिक रूपरेखा नही मिलती । सच वात तो यह है कि अन्य प्रादेशिक 
आयंभाषाओ की भाँति मैथिली गद्य का उत्थान भी आधुनिक काल में ही हुआ जब हम विश्व- 
साहित्य के गद्य के साहचयं मे अग्रेजी के माध्यम से आए। इसी कारण गद्य-साहित्य की अन्य विधाओ 
का मध्यकालीन मेथिली साहित्य में अभाव है। 

मैथिली साहित्य के मध्यकाल तक की साहित्यिक गति विधि की' उपयुक्त सक्षिप्त रूप- 
रेखा है। इसमें कई कवियो का नामोल्लेख और लेखको की रचनाओं का आकलन विस्तार भय 
से निबन्ध के कलेवर को ध्यान में रखते हुए नही हो पाया। मिथिला प्रदेश के विद्वानों की यह 
विशेषता बडी ही अनूठी रही कि उन्होंने अपनी मातृभाषा को साहित्यिक माध्यम बताया। इस 
दृष्टि से उसकी पडोसी भावाओ--मगही और भोजपुरी-- में इसका अभाव है। भोजपुरी 
भाषा-माषी अपनी बोली को गौरव प्रदान करते हे, किन्तु सस्कृत के व्यापक प्रभाव और राज्या- 
श्रय के अभाव में वहाँ पहले से ही इस भाषा में साहित्यिक रचना का अभाव है। मैथिली का अपना 
अब तक का रूगभग ७०० वर्षों का गौरवपूर्ण इतिहास है। इस काल में कतिपय उत्कृष्ट कवि और 
नाटककार हुए हे। विश्व-विश्रुत अभिनव जयदेव विद्यापति मैथिली साहित्य के प्राण हे जिन्होंने 
वेंगला, ब्रजभापा जैसे घनी साहित्य के निर्माताओ को प्रेरणा दी है। इनके अतिरिक्त और भी अनेक 
उत्क्ृप्ट कवि और लेखक हे जिनकी तुलना शिप्ट साहित्य के किसी भी देश के लेखक के साथ की 
जा सकती है। इसके वावजूद इसका एक समृद्ध भाग लोक साहित्य का है जिसकी चेतना से मिथिला 
के जन-जीवन में प्राण स्पदन होता है। लोककवियो द्वारा रचित लोरिक, सहलेस, विहुला, सोठी 
प्रवधकाब्य की समता में रबल्ले जाने वाले छोकगाथात्मक काव्य हे जो हमारे जीवन के साथ गति- 
शील है। लोरिक लोक काव्य को चर्चा वर्णरत्नाकर' के प्रथम अध्याय में है और वह आज भी 
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एक बहुत बडे भूमिभाग का लोक-काव्य है। विविध सस्का रो पर गाए जाने वाले गीतो और लछोक- 
गायात्मक काव्यो में मेयिली प्रदेश के जीवन की सास्कृतिक और सामाजिक अभिव्यजना हुई है। 
अन्तत मियिला का सारा लोक-साहित्य ययाये और आदर्श के परिवेश में एक सवेदनात्मक भाव- 
धारा का वहन करता है जिसमें साहित्यिक सौदये है, भावमयता है और प्रमावोत्पादन की क्षमता 
है। लोक में प्रचलित नचारी, झूमर, सोहर, चाचर, चेत्तावार, वारहमासा, समदाउत्ति, श्याम- 
चकेवा से मिथिला के शिष्ट साहित्य ने समय समय पर प्रेरणा ली है और उत्में रसमवत। का 
जीवन्त आभास हुआ है। मिथिल! के साहित्यिक गौरव के लिए उसका यह सम्भार अक्षय निधि 
है। इस प्रकार मियिला की सुरम्य धरतों पर सवेदा से कछा और साहित्य को प्रश्नय मिलता 
रहा, जिसकी चरितार्थता एक कवि के इस गीत से होती है--- 

कवि के कयन अछि कलित कलामथ, 

छयि कमतोव बसत। 

सुखद सरस ऋनुराज विराजथि, 

साजयि देश दिगन्त। 

माधव मवुप मुदित मबु लोचन, 

छवि मोहन वलवन्त | 

बेद पुराण समेत गयवे छथि, 

हुमि गुन गान अनन्त ॥' 

इस प्रकार मब्यकाल के मैयिल साहित्य से प्रेरणा लेकर और सामयिक प्रभावों के फल- 

स्वरूप भिविला प्रदेश के अधिक कवि और लेश्लक अपनी मातृभाषा के मण्डन में लगे हे जो उसके 
साहित्यिक गौरवशाली भविष्य का प्रतीक है। 


प्रकाशित मैथिली साहित्य तथा मुख्य सहायक ग्रन्थो की सुची 

१ ऐशियाटिक रिसरचेंज्र, कोलम्रुक । 

२ कौतिलता, स० डा० बावूराम सक्सेना, इडियन प्रेस, इलाहावाद। 

३ गोविन्द गीतावली, सं० मथुराप्रसाद दीक्षित, पुस्तक भण्डार, लहेरिया सराय, पटना। 
४ महाकवि विद्यापति, स० शिवनन्दन ठाकुर, पुस्तक भण्डार, लहेरिया सराय, पटना। 
५ मैथिली क्रिस्टोमैयी (अग्रेजी), जार्ज ए० प्रिय । 

६ मंयिली गद्य मजूबा, मित्र मण्डल, लहेरिया सराय, पटना। 

७ मेयिली साहित्य का इतिहास भाग १-२, डा० जयकान्त मिश्र। 

< वर्णरत्नाकर, ज्योतीश्वर ठाकुरकृत, स० सुनीतिकुमार चादुर्जा तया बत्रुआ मिश्र। 

९ विद्यापति, खगेन्द्रनाय मित्र तया विमानविहारी मजूमदार। 

१० विद्यापति ठाकुर, डा० उमेश मिश्र, हिंदुस्तानी एकेडमी, इलाहावाद। 

११ विद्यापति गीत सम्रह, डा० सुभद्र झा, मोतीलाल वनारसीदास, वनारस। 
१२ विद्यापति पदावली, स० रामवृक्ष बेनीपुरी, पुस्तक भण्डार, लहेरिया सराय, पटना। 





१. वेखिए 'सेथिल बन्धु' होलिकाक, मा, १९३९। 
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१५, हिन्दवी साहित्य 


भाषा और उसके विभिन्न नाम 


सत्रहवी शतों ई० के अत तक हिन्द हिन्दवी, हिन्दुई और हिन्दुस्तानी शब्द समानार्थक 
थे। इनके हारा सामान्य रूप से मध्यदेशी अर्थात मध्यकालीन मव्यदेश की भाषा का और विशिष्ट 
रूप से दिल्‍ली-मेरठ-विजनौर की खडीवोली के साहित्यिक और अन्त प्रान्तीय रूप का बोध होता 
था। १८वीं शती ई० के अतिम चरण मे हिन्दुस्तानी शब्द विशिष्ट रूप से आधुनिक उर्दू का और 
१८२३ ई० (१८८० वि०) के लगभग हिन्दी शब्द आधुनिक हिन्दी का वोब कराने लगा। 
अतएव मब्यकाछीन साहित्यिक खडीवोली के लिए हिन्दवी शब्द ही सव प्रकार से उपयुक्त है। 

ब्रज, अवघी, राजस्थानी आदि समसामयिक वहनो के जन्मकाल के साथ-साथ खडीबोली 
का भी उद्भव आधुनिक उत्तर प्रदेश के उत्तर-पश्चिपी भाग के दिल्ली-मेरठ-विजनौर क्षेत्र में 
हुआ था। इसमे साहित्य-सर्जना का आरभ भी उपर्युक्त भाषाओं के साथ-साथ या उनके कुछ पूर्व 
ही नाथ योगियो ओर मुसलमान फकीरो द्वारा हो चला था, किन्तु कुछ विद्येष ऐतिहासिक घट- 
नाओ के कारण हिन्दवी (खडीबोली ) की एक धारा विन्ध्याटवी को पार कर तुग॒भद्रा और कृष्णा 
नदियो के आत्तर प्रदेश में प्रवाहित हुई। इस प्रदेश को मध्यकाल में मुसलमानों ने दविखन चाम 
से अभिहित किया है। अतएव भारतीय भाषा तया साहित्य के सन्दर्भ मे दक्खिनी उत्तर भारत 
की मध्यकालछीन हिन्दवी (खर्डीवोली) का वह दविखनी रूप है जिसका प्रयोग साहित्य में दविखन 
के वहमनी, बोजापुर, गोलकुडा तया अहमदनगर, औरगावाद आदि मुसलमानी राज्यो में सूफी 
फकौरो, कवियों और लेखको ने १५वीं शी ई० से १८वी शती के प्रथम चरण तक किया था तथा 
जिसका प्रयोग आज भी आशिक रूप से उपर्युक्त क्षेत्र (गुजरात, बवई, वरार, हैदरावाद) के वे 
मुल्की मुसलूमान अपने सामान्य व्यवहार में करते हे जिन्हें उर्दू भाषा और साहित्य की शिक्षा नहीं 
मिली है। इस प्रकार दविद्लनी साहित्य में हिंदवी या खडीबोली साहित्य का आरभिक रूप सुर- 


क्षित है। इस कारण दक्खिनी साहित्य को हम असदिग्ध रूप में शुद्ध हिन्दी साहित्य का ही अग 
समझ सकते हे ।' 


१ हिन्दी, दक्खितो, हिन्दुस्तानो, खडोबोलो नामों के इतिहास के लिए दे० हिन्दी साहित्य 
कोश, ज्ञानमडल, वाराणसी। 

२ मध्यकाल में ही उत्तर भारत से आकर दव्खिनी भारत में स्थायो निवाल बना लेने वाले सुंसल- 
मान मुल्को मुसलमान कहलाते है, जब कि उत्तरो भारत से हाल में आए हुए मुसलमान 
गेरमुल्को या नवागन्तुक कहलाते हूं । दक्खिनी अब केवल मुल्की लोगो के घरो की दूठी- 
फूटी भाषा रह गई है। 


हे ओराम दार्मा दक्खिनी का पद्य और गद्य में सुनीतिकुमार चादुर्ज्या द्वारा लिखित 
अवतरणिका, पृष्ठ ६। ः 


हिन्दवी साहित्य प्ड७ 
दक्ख्िवी साहित्य के रचयिता स्व॒य अपनी भाषा को हिन्दी,' हिन्दवी , दक्खिती', गूजरी'", 


देहलवी", जवान हिन्दुस्तान आदि कई नामो से पुकारते हे । आज इस भाषा को दक्‍्खिनी हिन्दी 
कहा जाय या दक्खिनी उर्दू अथवा केवल हिन्दवी या दक्खिनी, इस सत्रथ में विद्वानों के भिन्न भिन्न 
मत हे! ग्रियर्सन' के अनुप्तार दक्खिती भाषा अणप्ट हिन्दुस्तानी (उर्दू) नहीं, वल्कि साहित्यिक 
हिन्दुस्तानी ही भ्रष्ट दविखिती का रूप है। आधुनिक युग में हैदरावाद राज्य में दविखती साहित्य 
के प्रकाश में आने पर मुद्दीउद्दीत कादिरी", शेरानीए, नासिरद्दीन हाशिमी' तया शम्शुल्ला साहव 
कादिरी/ आदि उर्दू विद्वान दक्घिनी को कदीम उर्दू या दक्षवी उर्दू कहते हे। रामवावू सक्सेना” 


१ 


(कफ ) यह सब बोल हिन्दी वोल । पुन ते एहो सेती घोल ॥ 
( ख) ऐब न राखे हिन्दी बोल । माती तो चख दीखें खोल॥ 
(ग) हिन्दी बोलो किया बल्लान । जेकर परसाद था मूँस ग्यान ॥ 
--शाह बुरहानुद्दीन जानम 
(धघ) में इसको दर हिन्दी जयाँ इस वास्ते कहने रूगा--इद रश्ादनासा, १५८२ ई०। 
जो फारसी समझे नहों समझे इसे खुश दिल होकर॥ 
-+जत्‌नी, मोजगह, १६९० ई०। 
(क) बाजा केता हिन्दवी में किस्सए मकतल दाहहुसे। 
(ख) नज्म लिखी सब मौजू आन। यो में हिन्दवी कर आसान। 
(ग) बक यक बोलय मोजू आन। तकरीद हिन्दवी सब बखान। 
--शेख अशरफ, नौसर हार, १५०३ ई०। 
(क) दखिन में जो दखिनी मीठी बात का 
अदा में किया कोई इस घात का। 
--वजही, कुतुब मुशतरी, १६३८। 
(ख) इसे हम कस के तईं समझा को तू बोल। 
दसख्िनी के बाता सारयां को खोल॥ 
--इबन निशातों, फूलबन, १६४९ ई०। 


- (क) जे होए ग्यान बिचारी न देखे भादा गूजरी। 


(ख) यह सब गूजरीं किया जबाब --शाह बुरहाबुद्दीन जानम, हजरत उल्बका। 
कर यहू आईना कियानमा --वही, इरशादनामा। 
लिग्विस्टिक सर्वे ऑफ इंडिया, जिल्द ९, भाग १। 


* कादिरी : उर्दू झहपारे। 
- शेरानी : पजाब में उर्दू। 


हाशिमी : दकन में उर्दू। 
फादिरी * कदीम उर्दू। 
रामवाबू सक्‍तेता ; उर्दू साहित्य का इतिहास। 


५४८ हिन्दी साहित्य 


इसी मत का समन करते हुए दकनी को हिन्दुस्तानी कौ एक शाखा समझ कर उसको उदूँ की एक 
भाषा समझने की बात कहते हे । घी रेन्द्र वर्मा' भी पहले इसे उर्दू का एक रूप मानते थे। ऐसा मान 
लेने में कुछ विशेष कारण भी है । एक तो यह समस्त साहित्य फारसी लिपि में है, दूसरे इसके समस्त 
लेखक मुसलमान हे, तीसरे दक्खिन के मुसलमावी राज्य में ही यह पोषित हुआ। अतएव इसे कदीम 
उर्दू कह देना सहज समभाव्य है। किन्तु भाषावैज्ञानिक और साहित्यिक, दोनो दृष्टियों से निप्पक्ष 
विवेचन के पश्चात यही कहना पडता है कि यह भाषा न तो फारसी।निष्ठ उर्दू-ए-मुअल्ला है। 
और न सस्कृतनिष्ठ आधुनिक हिन्दी। वावूराम सक्सेना' दविखिनी भापा और साहित्य के विवे- 
चन के परचात इसे दक्खिनी हिन्दी कहना ही न्‍्याय-सगत समझते हे। यद्यपि हिन्दी नाम उर्दू 
नाम की अपेक्षा व्यापकता, प्राचीनता और दीर्घकालीन परपरा से सयुकत है, किन्तु जैसे ब्रज, अवर्धी 
आदि के बाद हिन्दी नाम का अष्याहार मान लिया जाता है, उसी प्रकार दक्खिती के वाद भी हिन्दी 
ताम जोडना अपेक्षित नही है। सुनीतिकुमार चार्टि्ज्पा, यदि इसे विलकुल हिन्दुस्थानी नही, तो सहो- 
दरा भाषा तो अवश्य ही मानते हे।' दक्खिती को दक्षिणी कहना भी उपयुक्त नही, क्योकि इससे 
भारत की दक्षिणी भाषाओ--मराठी, तेलुगु, कन्नह आदि---का भ्रम हो सकता है। इसी प्रकार 
आज गृजरी नाम भी नही दिया जा सकता,क्योकि इससे गृजराती की ओर सकेत होता है । दविखिनी 
के किसी भी कवि ने अपनी भाषा को उर्दू नहीं कहा। इसलिए दक्खिनी के लिए यह नाम देना 
अत्यत अनुपयुक्त होगा। कुछ कवियो ने इसमें कुछ रेख्ते लिखे है। किन्तु उस समय रेख्ता शब्द 
का प्रयोग भाषा के लिए न हो कर एक विशिष्ट प्रकार की काव्य-शैली के लिए होता था। इन सब 
बातो पर विचार करके इसे दक्खनी या हिन्दवी नाम देना ही उचित है। 


हिंदवी साहित्य का उदय--नाथ साहित्य 


८वीो शताब्दी से लगभग १००० ई० तक वर्तमान हिन्दी प्रदेश के पुर्व॑ में ८४ सिद्धो ने 
अपने चर्या पदो में जन-समुदाय की भाषा का प्रथोग किया। इस भाषा को विद्वान प्राचीन बगाली, 
प्रनचीन मैथिली और कुछ पुरानी हिंदी या प्राचीन कोसछी कहते हँ। सिद्धो के पश्चात उत्तरी 
भारत की घर्मध्वजा नाथ-सश्रदाय के प्रवतंक गोरखनाथ के हाथ मे आ जाती है। इस संप्रदाय के 
प्रचारक उस क्षेत्र के थे जहाँ हिन्दवी (खडी बोली) और पूर्वी पजाब फ्री बोलियाँ प्रचलित थी। 
नाथपवी सत एक सिलौ-जुली भाषा का प्रयोग करते थे जिसके मुख्य तत्व हिन्दवी (खडीबोली) 
और पूर्वी पजावी के थे। इस प्रकार हिन्दवी में साहित्यिक रचना का प्रयम श्रेय गोरखनाथ को 


दिया जाना चाहिए। स्वर्गीय वडथ्वाल ने 'गोरखबानी' में गोरखनाथ की और हजारी प्रसाद 


द्विवेदी ने नाथसिद्धो की वानियाँ” नामक पुस्तक में अन्य नाथो की बानियो का प्रकाशन किया है। 
श् वानिथो को मूल भाषा हिन्दवी (खडीवोली) ही है, किन्तु अभाग्यवश इन वानियो की कोई 
भी प्रति १७वी झती ईसवी के पृर्व की नही मिली। अतएवं इन बानियों के आधार पर निरिचत 





१ घीरेन्द वर्मा हिन्दी भाषा का इतिहास। 
२ बावूराम सक्सेना दक्खिनो हिन्दी। 


३ सुनोतिकुमार चादु््या भारतीय आरयभाषा और हिंदी, पृष्ठ १९९१ 


हिन्दवी साहित्य प४९ 


रूप से ११वी-१२वी शती की हिन्दवी (खडीवोली!) के स्वरूप का सुनिश्चित ज्ञान नही हो पाता 
है। किन्तु इतना अवश्य कहा जा सकता है कि नाथ सतो द्वारा पारस्परिक विचार-विनिमय और 
वाद-विवाद के लिए हिन्दवी (खडीवोली) का ही प्रयोग किया जाता रहा होगा। ज्यो-ज्यो नाथ 
सिद्धो के अखाड़े खडीवबोली के समीपवर्ती क्षेत्रों में से भारत के अन्य भागों में फैलतें गए हिन्दवी 
का प्रचारनझक्षेत्र भी वढतागयाओऔर साथ ही उसका रूप भी कुछ परिवर्तित होता गया, यद्यपि 
खडीबोली के तत्वो की मुख्यता बनी रही । 


मुप्ल्सानों का योगवान 


१०वी शती से ही उत्तरी भारत में मुसलमानो के आक्रमण लगातार होने लगे और १३वीं 
शती ई० के प्रथम चरण (१२०६ ई०--१२६३ वि०) में कुतुबुद्दीन ऐवक ने सर्वश्रयम दिल्ली में 
मुसलूमानी राज्य की नीव जमाई। इसके पूर्व आक्रमणकारी मुसलमानों का केन्द्र पजाव था, 
किन्तु दिल्‍ली राजघानी वन जाने से पजाव का महत्व कम हो गया। पजाव में वसे हुए तु्कों और 
ईरानी विजेताओं के साथ-साथ पजाव की भाषा भी दिल्‍ली में प्रविप्ट हुई होगी । यह भाषा दिल्‍ली 
के उत्तर तथा उत्तर-पच्छिम जनपदो की बोली से अनेक वातो में मिलती-जुलूती थी,अतएव दिल्‍ली 
की प्रान्तर भाग की वोली को मूलाघार मानकर पूर्वी पजावी के मिश्रण से नूतन मेल-मिलाप, 
आदान-अदान के लिए उस भाषा का रूप और निमश्ऋरा और व्यापक हुआ जिसे अपने घपर्म-प्रचार 
के लिए उसी क्षेत्र के नाथ-सिद्धो ने सर्वेत्रथम अपनाया था। विजेता तु्कों का उच्च अधिकारी वर्ग 
घर में तो तुर्की या चगताई बोलता था, किन्तु उनके राजकाज तया सस्क्ृति की भावा 
कुछ ऐतिहासिक परिस्थितियों के कारण फारसी वन गई थी। इन तुर्की विजेताओं के साथ वे 
विदेशी सैनिक, सरदार और प्रजाजन भी आए थे, जो फारसी-भाषी ये। इनकी भाषा का भार- 
तीयकरण दूसरी पीढी से आरभ हो गया था--सामान्य-व्यवहार के लिए इन सब नवागन्तुक 
मुसलमानों के लिए एक भारतीय भाषा स्वीकार करना अनिवाये हो गया था। इस देश की सस्कृत, 
पाली, प्राकृत तया अपश्रद् ऐसी प्राचीन भापाएँ इन विदेशियों के लिए व्लिप्ट तथा सामान्य व्यव- 
हार के लिए अनुपयोगी थी। फारसी और तुर्की के अछावा साधारण जनता की वोलचाल की भाषा 
से ही उन्हें विशेष प्रयोजन था। मुसलमान साहित्य और सस्क्ृति का प्रचार इसी वोलचाल की 
भाषा के माध्यम से हो सकता था। अतएव मुसलमानों ने अपने लिए दिल्‍ली-मेरठ के प्रान्‍वर भाग 
को हिन्दवी को अपनाया जिसे आज खडीवोली की सज्ञा दी जाती है। 

जिस हिन्दवी को मुसलमानों ने भारतीयों के साथ सामान्य व्यवहार तया अपने धर्म, 
साहित्य, सस्क्ृति के प्रचार का साधन बनाया, उसमें समवत उस समय भी प्रचुर कया-साहित्य 
और गीतिकाव्य रहा होगा। किक्तु नाथो की सदिग्ध वानियो के अतिरिक्त कोई साहित्य उपलब्ध 
नही है। यही कारण है कि प्राय समझा जाता है कि उत्तर भारत की इस वोलचाल की भागा में 
साहित्य-ल्लजन सर्वप्रथम विदेशियों ने ही किया। 


मसऊद इब्त्साद 


हिन्दवी में रचना करने वाले मुसलमाना में सर्वश्रथम नामोल्लेख मसऊद इंब्न साद का 
मिलता हे । ये महमूद गज़नवी के पौन्र इन्नाहीम सुल़तान कल नापत्माय थे सध्यौण 29०: ट०799/9 
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वि०)से ११३० ई० (११८७ वि० ) के बीच इनकी मृत्यु हुई। फारसी कवि औफी अपने तजकिरह 
(१२२८ ई०-- १२८५ वि०) मे स्वर्गीय मसऊद की काव्य-कृतियों का उल्लेख करते हुए उनके 
हिन्दवी दीवान का भी उल्लेख करते हे--यके व ताजी व यके व पारसी व यके व हिन्दवी । 
अमीर खुसरो (१२५३-१३२५ ई०-०१३१०-१३८२ वि०) भी मसऊद को फारसी के साथ- 
साथ हिन्दवी का भी कवि मानते हे--सैयद दीवान दर इवारत हिन्दवी व पारत।। किन्धु 
हिन्दवी का मसऊद दीवान' उपलब्ध न होने के कारण यह निश्चित रूप से नही ज्ञात होता कि उस 
हिल्दवी का भाबा-स्वरूप कंसा था। हेमचन्द्व राय से सहमति प्रकट करते हुए सुवीतिकुमार चादुर्ज्या 
कहते हे कि बहुत समव है कि वह ब्रजमाया या पश्चात्कालीन हिन्दुस्ताती के सदृश न होकर 
१२वी शती में प्रचलित सर्वसावारण की साहित्यिक अपश्रश ही रही हो।'' यद्यपि अपभ्रश की 
साहित्यिक १रपरा १६वीं शती ई० तक चलती है, किन्तु वारहवोी शती ई० से ही अप भ्रश सर्व- 
साधारण से दूर केवल साहित्यिको की वस्तु रह गई थी। सर्वसाधारग में तो नव्य भारतीय आये- 
भाषाओ का प्राचीन रूप ही प्रचलित रहा होगा। अतएव फारती के विद्वान मसऊद ने यदि हिन्दवी 
में रचना की, तो वह पजाबी मिश्रित प्राचीन हिन्दवी ही रही होगी। फिर भी अनुमान के अतिरिक्त 
निश्चित हूय से कुछ भी नही कहा जा सकता है। 


बाबा फरीद (शेख फरीद) शकरगंज 


मुसलमान सूफी सत जिनके नाम से देशी भावा की कुछ रचनाएँ हमें प्राप्त हे, बावा फरीद 
शकरगज या शेख फरीदुददीन शकरगज (११७३-१२६५ ई०-- १२३०-१३२२ वि०) हे। 
प्रसिद्ध इतिहासकार फरिश्ता (१७वी शती) के अनुसार तैमूरलूग के आक्रमण (१३१८ ई० 
१३७५ वि०) के समय पजाव के अजोवन वा पाकपत्तन की गद्दी पर प्रसिद्ध फकीर बाबा फरीद 
का पोता शादुद्वीन गद्दी पर वर्तेमान था। इस गद्दी के सस्वापक वावा फरीद ही थे। इनका जन्म 
(११७३ ६ई०--२१३० वि०) में कोठोवाल गाँव (पाकिस्तानी पजाव ) में हुआ था। ये प्रसिद्ध शेख 
मुह्दीनुद्दीन चिश्ती के भिष्य कहे जाते हे। कहा जाता है कि अजोवन गाँव, जिला माटयोमरी 
(पाकिस्तानी पजाव ) में इन्होवे १२ वर्ष तक तप किया। इस कारण उस गाँव का नाम पाकपत्तन 
पड गया। वावा फरीद ने देहली, मुछतान आदि नगरो की यात्रा करके सूफी सप्रदाय का प्रचार 
किया और पजाबभमिश्चित हिन्दी में अनेक कविताएँ रचो। कभी-कभी उन्हें लहंदी-पजाबी- 
हिन्दी काव्य का जनक तक कह दिया जाता है। अब्दुलहक' के अनुसार इनके कलाम का कुछ 
नमूना निम्नलिखित है--- 


तन धोने से जो दिल होता पुक। 
पेशरू असफिया के होते गूक॥ 


१ हेमचन्द्र राय : द्वितीय ओरियंटल काम्फ्रेंस को कार्यविवरणी, भारत में हिन्दुस्तानी 
कविता का आरभ, १९२५ ई०। 


३२ अव्दुलहक उर्दू की इब्तदाई नरवोनुमा में सुफियाई कराम का काम, पुृ० ७,८। 
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रीोश सवलत से गर बडे लेते। 

बोकडवाँ से न कोई बडे होते॥ 

खाक लाने से गर खुदा पाएँ। 

गाय वेलां भी वासलाँ हो जाएँ॥ 

गोशगोरी में गर खुदा मिलता। 

गोश चोया कोई न वासिल था॥ 

इश्क का रम्ज  न्‍यारा है। 

जुज्ञ मदद पीर के न चारा है॥ 

हि हर दर र् 

जझे। याद की करना हर घडी, यक तिल हुजूर सो ठलकना नई। 
उठ बैठ में याद से शाद रहना, गवाहदार को छोड के चलना नई॥ 


सिक्‍खो के उपास्य ग्रय' गुर्ग्रथसाहव' में शेख फरीद के नाम' से ४ पद (राग आसा और 
राग सूही में) और १३० सलोक दिए गए हैं। नानक की जनमसाखियों में उन्हें शेख इन्नाहीम नाम 
से भी सवोधित किया गया है। 'आदिय्रथ' में सगृहीत पदों और सलोको में से कुछ उद्धरण नीचे 
दिए जाते हे- 


बेडा वॉँघि न सकियो बंधन की बेला। 
भरि सरवरु जब उछले तव तरणु दुहेला ॥१॥ 
हयु न छाइ कुसम ड॑ जलि जासी ढोला॥१॥ 
इक आपीने पतली हुहकेरे बेला॥ 
दुधा थणी नआवई फिरि हो न मेला॥र॥। 
कहे फरीदु सहेली हो सहु जलाएसी॥ 
हंसु चलसी डुमग अहि तनु ढेरी थी सी॥३॥ 


सलोक 


फरीदा जो ते मारनि मुकीआ तिता न मारे घुमि॥ 
आपन डे घरि जाईऐ पैर तिना दे चुमि॥७॥ 
फरीदा जिन लो ण जगु मोहिबरा से छोण में डिदु॥ 
कजरू रेख न सह दिआ से पखी सुद वहिठु॥१४॥ 
फरीदा यीउ पवाही दम ॥ जो साई लोडहि समु॥ 
इकु छीजहि दिआ लताडीअहि ॥ ता साईं देंदरि वाडीजहि ॥ १६॥ 
फरीदा रोटी मेरी काठ की छावणु मेरी मुख॥ 
जिना खाघी चोपडी घणों सहनिगो दुखारटा। 





३ गुव्यंयसाह॒ब, हिन्दी, द्वितीय सचय, १९५१ ई०, पृ० ७९४ तथा पृ० १३७७-१३८४। 
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सिक्‍ख धर्म के प्रसिद्ध इतिहास-लेखक मैकालिफ' आदिग्रय! में सगृहीत उक्त पदों और 
सलोको को जिन शेख फरीद की रचना मानते हे उनका वास्तविक नाम शेख इब्राहीम' था और 
उपाधि नाम शेख फरीद था और जो प्रसिद्ध वावा फरीद गजशकर के वशज थे। फरीद सानी, 
सलीस फरीद, शेख फरीद, ब्रह्ममरू, वलराज, शाहब्रह्म आदि इन्ही की पदवियाँ कही जाती हे। 
ये शेख फरीद गुरु नानक के समसामयिक कहे जाते हे। इनका जन्म भी दीयालपुर के निकट कोठी- 
वाल नामक गाँव में माना जाता है। इतकी समाधि अभी तक सर्राहद में वर्तमान है। वावा फरीद 
शकरगज, शेख फरीद और शेश्व इत्राहीम---इन तीनो नामो का सयध अब भी विवादास्पद है। 
कुछ लोग इन्हें एक है। व्पक्ति के और कु दो व्यक्तियों के नाम बत।ते है। प्रामाणिक तथा सुत्पा- 
दित रचना के अभाव के कारग भाषा के आधार पर भी किसती निश्चित निष्कर्प पर नही पहुँचा जा 
सकता। अब्दुलहक ने वावा फरीद की' जो वानी उद्धृत की है उसमें पवाबीमिश्रित हिन्दवीपत 
अधिक है। कुछ फारसी शब्दों का भी मित्रण है। गु ग्रवत्ाह॒व' में सम्रहीत पदों तथा सलोको की 
भाषा लहदी-पजाबीमिश्रित हिंदवी है। कुछ भी हो, वावा फरीदो और (अथवा) शेछ फरीद 
की बानियाँ आदिकालीन हिन्दवी भाषा-साहित्य की आवश्यक कडी हे । 


अमीर खुसरो 


हिन्दवी में रचना करने वालो में सबसे प्रमुद्व नाम अमीर खुतरो (१२५३-१३२५ ई०+- 
१३१०-१३८२ वि० ) का है। खुसरो अपने समय के भारत में जन्म लेने वाले महान फारसी 
कवि थे। इनका जन्म जिल। एटा, ग्राम पटियाली में हुआ था। इन्होने निजामुद्दीन औलिया से 
धार्मिक दीक्षा ली थी। इन्होने दिल्ली के तीन राजवश--गुलाम, खिलजी तथा तुगलक--तया 
ग्यारह राजाओ का उत्थान-पतन देखा था। राजाओं के राजमहल, फऊी रो की झोपडियो तया 
सेना के समरागण का इन्होने प्रत्यक्ष अनुभव प्राप्त किया था। धर्म तया राजनीति से इन्हें जीवन 
की गरभीरता और सगीत से जीवन को' सरसता मिली होगी। इनके काव्य में ये दोनो विशेषताएँ 
मिलती हे। इनके फारसी काव्य में जीवन का विशाल अनुभव उतर आया है। उसमें तत्कालीन 


१ मेकालिफ * दि सिख रेलिजन, भा० ६, पु० ३५६-३५७। 
२ बाबा फरोद के विशेष विवरण फे लिए दे०-- 
(क) मोहर्नाधह (१) दि हिस्द्री आव पजाबी लिटरेचर, पृ० १२; 
(२) बाबा फरोद गजदाफर, शेत्व इब्राहीम और फरीद साती शीर्षक 
लेख, ओरिएटल कालेज में गजीन (उर्द ), भाग १४, पु० ७५। 
(ज) बलण्वासह गिज्ञानी बाबा फरीदशकरगज श्ञीबंक लेख ओरिएटल कालिज मैगजीन, 
(हिन्दी), भाग ७ (पृ० १२-१६ ८९-६४), १०, ११ (पृ० 
१-१४), १९३८ ई० तथा 
शेख फरोदजी, वही, भाग १७, १९४० ई० (पजाबो में ), (प१० ६५-६९ )। 
(ग) परशुराम चतुर्वेदी उत्तरी भारत को सत-परपरा, पृू० ३७३-३७८। 
रे अमोर खुतरो रचित निम्नलिखित फारसी ग्रय प्रसिद्ध है-- 
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भारत की सास्कृतिक झाँकी मिल जाती है, साथ ही उसमें खुसरो का हिन्दुस्तान के प्रति ग्रेम भी 
फूटा पडता है। इनकी मसनवियो में भारत की वोलियो, त्योहारो, ऋतुओ, फूलो, फलो आदि की 
प्रशसा की गई है और अन्य देशों की अपेक्षा यहाँ की जलवायु तथा यहाँ के प्राकृतिक सौन्दर्य को 
सराहा गया है। अरबी-फारसी के साथ-साथ अपने हिन्दवी ज्ञान पर भी इन्हे गव॑ था। वे स्वय 
कहते हे-- 

तु हिन्दुस्तानियम मत हिन्दवी गोयम जवाब 

सु मन तूतिए हिन्दम, अर रास्त पूर्सी 

जे मन हिन्दवी पुर्तें, ता नग्रज्न गोयम। 


भर्यात्‌ 'में हिन्दुस्तान की तूती हँ। अगर तुम वास्तव में मुझसे कुछ पुछना चाहते हो तो हिन्दवी 
में पुछो। में तुम्हे अनुपम बातें बता सकूँगा।' 

अमीर खुसरो अरवी-फारसी के समान उत्तर भारत की प्रधान भाषा हिंदी वा हिन्दवी 
का स्तवन ओजपूर्ण शब्दो में करते हे, जिसका सार निम्नलिखित है--- 

“में भूल पर था। अच्छी तरह सोचने पर हिंदी (हिन्दवी) भाषा फारसी से कम नही 
ज्ञात हुईं। सिवाय अरबी के जो प्रत्येक भाषा की मीर और सो में मुख्य है, रई और रूम की प्रच- 
लित भाषाएँ समझने पर हिन्द से कम मालूम हुईं। अरबी अपनी बोली में दूसरी' भाषा को नही 
मिलते देती, पर फारसी में यह कमी हे कि वह विना मेल के काम' मे आने योग्य नही है। इस कारण 
कि वह शुद्ध है उसे प्राण और इसे शरीर कह सकते हे। हिन्दी भाषा भी अरबी के समान है, 
क्योकि उसमें भी मिलावट को स्थान नही है. यदि अरवी व्याकरण नियमवद्ध है तो हिन्दी भी 
उससे एक अक्षर कम नही हे । जो इन तीनों भाषाओ का ज्ञान रखता है वह जानता है कि में न 
भूल कर रहा हूँ और न वढा कर लिख रहा हूँ। और यदि पूछो कि उसमें अधिक न होगा तो समझ 
लो उसमे दूसरो से कम नही है।”' 

अमीर खुसरो द्वारा भारतीय भाषा का यह स्तवन हमें विलियम जोन्स' की उस ऐतिहासिक 
बोपणा की याद दिलाता हे जिसमे किसी यूरोपियन ने प्रथम वार सस्क्ृत को ग्रीक-लैटिन के समकक्ष 
या दोनो से अधिक समृद्ध घोषित किया था। खुसरो ने स्पष्ट रूप से हिंदी शब्द लिखा है। कुछ 
लोग खुसरो द्वारा प्रयुकत हिंदी शब्द से सस्कृत का अर्थ छेते हे। किसी भाषा के स्तवन के लिए 


उस भापा का ज्ञान आवश्यक है। खोजने पर भी यह कहना कठिन है कि खुसरो फारसी-अरवी 
वाााांभाााा> «5 «न 


(१) भसनवी फिरानुस्सादेन (६) मसनवी हपत विहिइत 

(२) ससनवीमललउल अनवार (७) ससनवो खिज्ञनामह या देवलखिज्वलां 
(३) मसनवी शौरी व खुसरो (८) मसनवी नुहसिपहर 

(४) मसनवी लेलीमजतूं (९) मसनवी तुगलूकनामा, आदि। 


(५) भसनवी भाइनेइस्कन्दरो 


९: अमीर खुपतरो : मसनदी देवल खिज्थखा (सम १९१७ में प्रकाशित), पृ० ४१-४२॥ 
९. ९० सुनोतिकुमार चादर्ज्या भारतीय आर्यभाषा और हिंदी, पृ० ७। 
३० 


जल >ऋ न+ 
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के साथ साथ सस्कृत भी जानते थे। अतएुव ब्रजरलदास', रामकुमार वर्मा! आदि विद्वान खुसरो 
की उपर्युक्त हिन्दी से दिल्ली-मेरठ प्रदेश में प्रचलित समकालीन खडीवोली या हिंदी का ही अर्थ 
छेते हे। जो हो, यह तो स्पप्ठ है कि खुसरो ने हिन्दवी में रचना अवश्य की है, जिसकी स्वीकारोक्ति 
वे स्वय इस शब्दो में करते है-- 

जुजबवे चद नज़मे हिन्दी नज़रे दोस्तां करदा शुद्ा अस्त 

अमीर खुसरो के नाम से हिन्दी साहित्य में एक अरवी-फारसी-हिन्दवी (हिन्दी) कोश 
प्रथ खालिकवारी”" तथा अनेक पहेलियाँ, मुकरियाँ, दोसुखने तया कुछ गज़लें प्रसिद्ध हे। खालिक- 
बारी से कुछ पक्तियाँ उद्घृत हे-- 


खालिकवारी सिरजनहार । वाहिंद एक बदा करतार॥ 
है >८ हे 

रसूल पैगवर जान वसीठ । यारो दोस्त बोलो जो ईठ॥ 
>< धर गर् 

मुझक काफूरस्त कसस्‍्तूरी कपूर । हिन्दवी आनद शादीवों सुरूर॥ 
>< २५ २८ 

अरज धरती फारसी वाशद जमी । कोह दर हिंदवी पहाड आमद दरी॥ 
> है भ< 

संग पाथर जानिए वरकन उठाव । अस्प मीरा हिन्दवी घोड़ा चहाव॥ 
५ 26 ८ 

मूश चूहा गुरवा बिल्ली मार नाग । सोजतों रिव्ता बहिंदी सुई ताग॥ 
2५ 2 ८ 

मोलवी साहव शरन पनाह | गदा भिखारी खुसरो श्ाह॥ 
ग ग 2५ 


खालिकवारी की कोई भी प्रति १६वीं शर्ती ई० के पूर्व की अमी तक नही प्राप्त हुई है। 
प्राप्त प्रतियों को भाषा के आधार पर भी निश्चित रूप से नही कहा जा सकता कि इसमें १३वीं 
शती ई० की भाषा पूर्ण रूप से सुरक्षित है। किन्तु हिन्दवी में रचना करने की खुसरो की स्वीकारोक्ति 





१ ब्रजरत्नदास . खुसरो की हिन्दी कविता, ना० ध्र० प०, भाग २, पृ० २६९। 

२. रामकुमार वर्मा हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, ततीय सस्क्रण, ५० १२६-७२। 

३ शेरानी (पजाव में उर्दू, पृ० १७४) का मत है के सालिकवारी प्रसिद्ध अमीर खुसरो की 
रचना नहीं हो सकती। हिफजुरूतिसा या खालिकवारी के नाप से इन्होने इस पुस्तक का 
सयादन किया है जिसके सपादकीय में वे इस कोश ग्रय को जहाँगीरकालीन (१६ची-१७वीं 
शत्ती ई० ) फिसो अन्य खुसरो की रचना मानते हे, क्योंकि १६वां शती ई० के पूर्व खालिकवारी 
की कोई प्रति नहीं मिलती, जब कि १६वी-१७वां शती ई० के बाद को सैकडो प्रतियाँ मिलती 
हैं। १६वां-१७वोँ शतो ई० के बाद खालिकवारी के समान फारसी-हिन्दवी कोश पग्रय 
लिखने की एक परपरा हो चल पड़ी थी। 
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तथा प्रवल जनश्रुति की पृष्ठभूमि में हम यह कह सकते हे कि खुसरो ने इस प्रकार की रचना हिन्दवी 
में अवश्य की होगी, भले ही! उसका यथावत रूप सुरक्षित न रह सका हो। खुसरों गयासुद्दीन 
बलवन के लडको के शिक्षक थे। सभव है उसी के तत्कालीन भाषा-श्ञान के लिए उन्हें फारपी-हिन्दवी 
कोश की रचना करनी पडी हो । 
मोहनसिंह निम्नलिखित पद को खुसरो द्वारा रचित मानते हं--- 

नकदे इलूम अनदीदई सदूक सीना फोड कर। 

पकरो कयामत को तुझे आखे खुदा सो छोड कर। 

गर राम' सो वर हुसन खुद दो चार दिन को मरना है। 

महवूव यूसुफ से गए वहु हुसन खूबी छोड कर॥ 

खिसरो कहे वाता अजब दिल मन मिलाओं से गुजर 

कुदरत खुदा से यह न कर में छोडिय। गम खाइ कर ॥ 


इसी प्रकार एक पद की निम्नलिल्ित पक्तियाँ भी खुसरो की ही कही' जाती हे-- 
भाई रे मुल्ला हो हमकूँ पार उतार। 


हाथ का देऊँगी मुदरा गल का देऊँगी हार। 
देख में अपने हाल को रोऊँ ज़ारो ज़ार॥ 
निम्नलिखित गज़लें तो खुसरो के नाम से अति प्रसिद्ध हैं ही--- 

जब यार देखा नंत भर, दिल की गई चिन्ता उतर। 
ऐसा नही कोई अजव, राखे उसे समझाए कर॥ 
तूँ. तो हमारा यार है, तुझपर हमारा प्यार है। 
तुझ दोस्ती विसयार है, इक शव मिलों तुम आय कर॥ 
खुसरो कहे वातें गजब, दिल में छावे कुछ अजव। 
कुदरत खुदा की हैं अजब, जब जिव दिया गिल लाय कर॥ 

ग ८ शर् 
जे हाके मिस्की मकुन तगाफुल, दुराए नेना बनाएं वतिया, 
कि ताबे हिजरा न दारम ऐ जा, न लीहो काहे लगाए छतिया॥ 
शवाने हिजरा दराज़ चू जुल्फ, व-रोजे-वस्कत चू उम्र कोताह॥ 
सखी पिया को जो में न देखूँ, तो कंसे कादूँ अबेरी रतिया॥ 
चु शमअ सोज़ा, चु ज़र्रा हैरा, जे मेहरे आ मह वेगशतम आखिर।। 
न नींद नैना न अग चैना, न आप आववें न भेजें पतिया॥ 


हाकवि तया सगीतज्ञ होने के साथ साथ अमीर खुसरो एक मनोवितोदी सामाजिक 
व्यक्ति थे। उनके नाम से पहेलियाँ, मुकरियाँ, दोसुबने आदि मिलते हे, यथा, पहेंली--- 
3943-9७. कक -+ का फ 
१ मोहनसिहः हिल्ड्री आब पजाबी (लटरेचर, पृ० ११३। 
३. भुल्तानी और ७र्यू के ताल्लुकात, (उर्दू,) लाहोर यूनीवर्सिटी, पृ० ३५७ 
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बाला था जब मन को भाया 
बडा हुआ कुछ काम न आया 
खुसरो कर दिया उसका नाव 
बूझे नहीं तो छोडे गाव। (दीप) 


सभव है खुसरो के नाम से प्रचलित समस्त रचनाएँ खुसरो द्वारा रचित न हो और जो 
रचित भी हो उनक। प्राचीन यथावत रूप सुरक्षित न रहा हो,किन्तु इससे यह स्पप्ट सकेत मिलता है 
कि जन-जीवन में प्रचलित लोक-साहित्य को साहित्य में स्थान दिलाने का प्रथम श्रेय हिन्दवी के 
कवि खुसरो को ही है। खुसरो ने हिन्दवी मे गभीर साहित्य की रचना नही की | सभवत फारसी 
के समान हिन्दवी में वे पटु नही थे। उस समय तक हिन्दवी उच्च-गरभीर साहित्य के लिए मेज भी 
नही पाई थी, केवल सामान्य जन की वोलचाल की भाषा थी। किंतु इतना निश्चित है कि 
सामान्य जन-समुदाय में प्रचलित लोक-स्ताहित्य की श्रीवृद्धि में खुसरों ने महत्वपूर्ण योग दिया। 
यही कारण है कि हिंदी' साहित्य के इतिहास में अर्मीर खुसरों का नाम अमिट है। 

हिन्दवी' उत्तरी भारत की स्फुट रचनाओ के इस सक्षिप्त परिचय से प्रमाणित होता है 
कि हिन्दवी में साहित्य-रचना के प्रयोग ब्रज और अवधी की अपेक्षा लगभग दो शताब्दी पहले 
आरभ हो गए थे। साहित्य में अवधी' और क्षज का प्रयोग १५वीं शत्ती से पूर्व नही हुआ! 

कब और किन परिस्थितियों में उत्तरी भारत की समकालीन मध्यदेशी या हिन्दी 
दक्खिन भारत में पहुँची, यह विवादास्पद है। 'दक्खिनी का पद्य और गद्य' के सपादक श्रीराम शर्मा 
तथा दक्खिनी के सूफी छेखक' की लेखिका विमल वाप्रे इससे सहमत नही हे कि दक्खिनी विशुद्ध 
रूप से उन मुसलूम।नो की पैदा की हुई भाषा है जो सेन। तथा शासन कार्य से दविखन गए थे। 
उनका विचार है कि राष्ट्रकूटो (७वी शती) और यादवो (९वी शी) के साथ आने वाले सहस्नो 
उत्तरी भारतीय लोगो के साथ उत्तर भारत की तत्कालीन भाषा दक्खिन पहुँची जिससे दक्ल्िनी 
को नीव पडी। मुसलमानों के आगमन से पहले वहाँ एक मिली-जुली भाषा थी। उस समय तक 
उसका रूप बहुत परिष्कृत नही था। मुसलमानों के आगमन के वाद उसने साहित्यिक और सास्टक्ष- 
तिक रूप ग्रहण किया।' उपर्युक्त मत के मान लेने पर दक्खिन में दक्खिनी के प्रादुर्भाव की तिथि 
४ या ५ सौ वर्ष पुर्वं चली जाती है। किन्तु इस मत को स्वीकार करने में कोई ठोस प्रमाण नहीं 
मिलते हे। 

वास्तव में दव्खिनी का मूल ढाँचा उत्तरी भारत की हिन्दवी में अन्तर्निंहित है। यह पहले 
ही बताया जा चुका कि है कि हिन्दवी के प्रथम प्रयोग और प्रसार-प्रचार का श्रेय नाथपथी योगियो 
को और फिर विदेशी मुसलमानों को दिया जा सकता है। समवत नाथपथी योगियों द्वारा हैं 
हिन्दवी दविखिन छाई गई और उसका फल यह हुआ कि हिन्दवी को समझने के लिए दक्खिन में 
एक पृष्ठभूमि तैयार हो गई। नाथो से समधित तया उत्तरी भारत के उत्तरी-पच्छिमी भाग से 
गमनागमन वनाए रखने वाले कुछ महाराप्ट्र सत सभवत हिन्दवी का प्रयोग कभी कभी बोलचाल 





१ भोराम वर्मा . दक्खितों का पद्य और गद्य, नित्रेदन, प० २७-२ ६ तथा विमल वाघ्ेोे- 
दक्खिनों के सूफी छेखक (अग्रकाग्ित प्रबंध), पृ० ५॥ 
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अयवा कविता में करते रहे होगे जिसके फलस्वरूप नामदेव,गोदा,ज्ञानेश्वर तथा अन्य समसामयिक 
महाराष्ट्र सतो की हिन्दवी रचनाएँ मिलती हे, भले ही उनकी भाषा का मूल' रूप आज सुरक्षित 
न रहा हो । किन्तु इतना होने पर भी १३वीं शती ई० तक उत्तरी मारत से इतने वहुसख्यक लोग 
दवबिखिन में जाकर नहीं वस गए थे कि सामूहिक रूप में अपने दिन-प्रतिदिन के व्यवहार में हिन्दवी 
का प्रयोग करते, जिससे सतत प्रयोग के कारण और दविखन की मूल भाषाओं (मराठी, कन्नड, 
तेलुगु) के सतत ससर्ग के कारण अत्यधिक नवीनता ग्रहण कर वह दबिखिनी के रूप में विकसित 
हो जाती और जिससे साहित्य-निर्माण की एक अविरल धारा प्रवाहित होने छगती । 


दकिश्नी (हिंदवी) साहित्य की सास्कृतिक पृष्ठभूमि 


१४वीं शती ई० से १८वी शती ई० पूर्वार्ध तक दक्खिन में हिन्दवी साहित्य की रचना 
कुछ विशेष राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक तया अन्य सास्क्ृतिक परिस्थितियों के परिणाम- 
स्वरूप हुई थी। इन परिस्थितियों के कारण ही उत्तर की हिन्दवी ने दक्खिन।' रूप गहण किया 
और बह इतनी अधिक निखर गई कि उसमे लगभग ३०० वर्षों तक साहित्यिक रचना होती रही। 

१डवी शती ई० के प्रथम चरण में मुहम्मद तुगलक की आज्ञा से दिल्‍ले के राज दरबारी 
प्रशासक, सैनिक, कर्मचारी, व्यवसायी, व्यापारी, सूफी सत-फकीर सवको देवगिरि या दौलतावाद 
में सपरिवार वसना पडा था। राजनीतिक दृष्टि से यह घटना चाहे वादगाह की अदनरद्शिता या दूर- 
दर्शिता सिद्ध करती हो, किन्तु सामाजिक, घार्मिक तथा भाषा के दृष्टिकोण से यह घटना भारतीय 
इतिहास में अपना एक विश्येष महत्व रखती है। इस घटना के परिणामस्वरूप उत्तरी भारत-- 
विशेष रूप से दिल्ली, पजाव, आगरा---के मुसलमान तथा हिल्‍्दू भी स्थायी रूप से दव्खिन मे वस 
गए, जिससे उत्तर भारतीय समाज की एक पूर्ण इकाई ने दव्खिन में अपनी नीव जमा ली । इसी समय 
उत्तरी भारत की हिन्दवी--हरियानी, पूर्वी पजावी, मेवातीमिश्रित खडी बोली---को विकसित 
होने का यथेष्ट अवसर मिला, क्योकि उत्तर से दक्खिन आने वाले अधिकाश लोग देशी भापा--- 
हिल्दरवी--का ज्ञान लेकर ही आए थे। फारसी अरबी तया अन्य प्राचीन भाषाओ के ज्ञाता उच्चा- 
विकारी, विद्वान, कवि तथा धर्मश्रचारक केवल उंगलियों पर गिने जा सकते थे । सूफी सतो ने भी 
देशी भाषा हिन्दवी को अपने धर्म-प्रचार का साधन वनाया, क्योकि यही सवको वोधगम्य थी। निवात 
जपरिचित होने के कारण दव्खिन की मराठी, तेलगू तया कन्नड भाषाओं को नवागन्तुक मुमठमान 
अपना नही सकते थे। यह अवश्य हुआ कि इन भाषाओं के बोलने वालो के सस्गं में आने से हिन्दवी 
पर मराठी, तेलुगु, कन्नड का कुछ प्रभाव अवश्य पडा, जिससे हिन्दवी दविखिनों बल गई। अधि- 
काश सामाजिक, धार्मिक तथा सास्क्ृतिक कार्यों में प्रयुक्त होने से दविखनी पर्थाप्त रूप से पेज 
गई) हिन्दवी अपने मूल स्वरूप को वनाए रखते हुए भी फारसी, अरवी, मराठी, तेलुगु, कन्नड 
से कूछ सज्ञा, सर्वनाम, विशेषण, अव्यय लेकर साहित्य-रचना के लिए उपयुक्त वनती जा रही थी। 
मध्यकाल में किसी मावा-शक्ति की प्रगति के लिए धर्म और राजनीति का सहारा आवश्यक था। 
पर्म का सहारा तो दक्खिनी को मिल रहा था, क्योंकि सूफी साधको ने इसे ही अपने घर्म-प्रचार 
के साध्यम बनाया था, आवश्यकता थी केवल राजनीतिक आश्रय की | 

१४वीं शर्ती में दावेखन में वहमनी वश तथा उसके (ट जाने पर १५वी-१६वीं झती ई० 
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में गोलकुडा, बीजापुर, अहमदनगर, बीदर, बरार मे पाँच मुसलमानी राज्य स्थापित हुए। दविखन 
के ये बादशाह उत्तरी भारत के मुसलिम सुलूतानो की अपेक्षा भारतीय रंग में विशेष रंगे थे। 
दिल्‍ली का सबध ईरान और अरब से वरावर वना रहता था और इससे दिल्‍ली के सुलतान ईरानी 
सम्पता, सस्कृति, ऐश्वर्यं, भाषा और साहित्य से विशेष प्रभावित रहते थे। किन्तु दविखन से 
दिल्‍ली दूर थी और उससे अधिक दूर थे ईरान और अरब । इसके अतिरिक्त भारतीय रण में रंग 
जाने का एक अन्य विशेष कारण था इन शासको का हिन्दुओ से अति निकट का सवध। कहा जाता 
है कि बहमनी वश का सस्थापक हसन एक गगू नामक ब्राह्मण का शिष्य था। जब वह राजा हुआ 
तब उसने अपने नाम के साथ गगू उपाधि धारण की और साथ ही उसे अपना राजस्व सचिव भी 
बना लिया। यह घटना चाहे सत्य हो या असत्य, किन्तु वहमनी काल से ही। दविखन में यह प्रया 
चल पडी कि राजस्व सचिव का पद ब्राह्मणों को ही दिया जाने लगा। तारीख फरिद्ता' के 
अनुसार राजस्व विभाग में हिन्दुओ की नियुक्ति का यह परिणाम हुआ कि हिन्दवी भापा ने शीघ्र 
ही उन्नति करता आरभ किया और दो बडे समहो, अर्थात हिन्दुओं और मुसलमानों के बीच मेल- 
मिलाप बढ गया। इब्नाहीम आदिलशाह ने दूसरे प्रदेशों के लोगो के स्थान पर दविखनियों को 
राजकीय १दो पर रक्ला और उसकी आज्ञा से आय-व्यय का हिसाव जो अब तक फारसी में रवखा 
जाता था, ब्राह्मणों के निरीक्षण में हिन्दवी में लिखा जाने छगा।' इस प्रकार राज्याश्रय प्राप्त 
होने पर हिन्दवी या दक्खिनी को उन्नति करने का उपयुक्त अवसर मिल गया। 
हिन्दुओं और मुसलमानों में विशेष रूप से राजाओं और अमी रो में सामाजिक-वैवाहिक 
सत्रव भी स्थापित होने लगा। इसके फठस्वरूप हिन्दू मुसलमानों में एक अद्वितीय मेल-मिलाप 
तया सबध-सपकक स्थापित हुआ। दक्खिन के एक इतिहास-लेखक का मत है कि इसमे कोई सन्देह 
नही कि इन ३० ० वर्षों, अर्थात जब तक बीजापुर और गोलकुडा स्वतत्र राज्य रहे, इन दोनो जातियो, 
अर्यात हिन्दू और मुसलमानों में इतना मेल-जोल था कि हिन्दुस्तान मे अन्यत्र नही पाया जाता था। 
हिन्दू और मुसलमानों के बीच केयल साधारण व्यवहार और मेल-मिलाप ही न था, वरन हिन्दू 
प्रजा मुधलमान बादशाहों से प्रेम करती थी और यह दशा वराबर वनी रही।” यद्यपि पास- 
पडोस के हिन्दू राजाओं से इन वादशाहों के युद्ध भी हुआ करते थे, फिर भी दक्खिन के सुलतानों 
को हिन्दुओं से सौहार्द वनाए रख कर सुख-शाति से शासन करने के साधन दिल्ली के सुलतानो की 
अपेक्षा अधिक प्राप्त थे। यही। कारण है कि दक्खिन के सुलतानो--विशेष रूप से बहमनी, बीजा- 
पुर, गोलकुडा राज्यो--ने दविश्वनी। को राजभाषा घोषित किया और वही शिक्षा का माध्यम भी 
वनाई गई। इन परिस्थितियों के फलस्वरूप भी दक्खिती को विकास के लिए अवसर मिला। 
गत पृष्ठो में सकेत किया जा चुका है कि गोरखनाय द्वारा प्रवर्षित नाथ-सथ्रदाय के प्रचार 
करने के लिए ताय-प्रोगी भारत के चारो कोतो में पहुँच रहे थे। दक्खित में उनका प्रवेश १०वी- 
श्श्वो शती में ही हो गया था। प्रसिद्ध मराठी सत ज्ञानेइ्वर के वडे भाई निवृत्तिनाथ इसी 
सत्रदाय गे दीक्षित थे। नाथ योगियो के द्वारा धर्म-प्रसार के साथ साथ दविखिन में हिन्दवी का 





१ तारीखे फरिवता, ब्रिग्स का अनुवाद, जिलल्‍द ३, पु० ८० 
/ ३. ग्रिविल्स, हिस्ट्री आव दि दकन, जिल्द १, पृ० २९४, पाद टिप्पणी। 
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प्रवेश हुआ। इसके पश्चात कबीर तथा अनेक समसामयिक निर्गुण सतों के अनुयायी भी दक्खिन 
में घर्मे का प्रचार करते हुए अपने साथ अवधी, राजस्थानी, तथा ब्रजमिश्रित हिन्दवी को ले गए। 
एकनाथ, तुकाराम, केशवस्वामी आदि महाराष्ट्र सतो ने इसी सत-परपरा से प्रभावित होकर 
हिन्दवी में मी कुछ रचनाएं की हे, यद्यपि प्रवानत वे सब मराठी के कवि हे। 

इनके अतिरिक्त कहा जाता है कि धवी-७वी शती में अरब-ईरान के कुछ व्यापारी तया 
इस्लाम के प्रचारक समुद्री मार्ग से दक्खिन में आए थे। किन्तु इनके व्यापार तथा धर्म-प्रचार का 
साधन ईरानी और जरवी ही रही होगी और वे भारतीय जनता से विशेष मिले न होगे। मलिक 
काफूर की दक्षिण-विजय के पूर्व भी सूफी साधक हाजी रूमी ५५० हिजरी ( ११४३ ई०८- १२०० 
वि०) में ही बीजापुर के हिन्दू राजा को अपने चमत्कारो से प्रभावित करके उसके सम्मानभाजन 
वन चुके थे। रूपी के पश्चात कगभग वीस सूफी साधक दक्खिन-विजय के पूर्व यहाँ पहुंच चुके थे 
जिनमें शाह मोलिन, वावा सैयद मजहर, तवले शाह, अलाउद्दीन वादशाह, अली पहलवान, 
शाह हिसामुद्दीन, बावा झरकुदीन, वावा शाहउद्दीन तया वावा फखरुद्दीन आदि प्रसिद्ध हे।' 
मूहम्मद तुगलक ने जब दोलत।वाद को अपनी राजधानी वनाने का निश्चय करके दिल्ली के निवा- 
सिपो को वहाँ वसने का आदेश दिया, तव से उत्तरी भारत के सूफिपो का ध्यान दक्खिन की ओर 
विशेष गया। १४वीं शती ई० में उत्तर से दक्खिन में सूफी धर्म का प्रचार करने वालो में शाह 
मुतजवउद्दीन जरवरूद, सैयद यसुफ, शाह राजू, वुरहानुद्दीन गरीब, शेख सिराजउद्दीन जुनेदी 
तथा ख्वाजा वदेनवाज गेसूदराज आदि अति प्रसिद्ध हैं। ये साघक दक्षिण में वीजापुर, गुलूवर्गा 
आदियें रहने छगे और वही इनकी मृत्यु हुई। उत्तरी भारत से दक्खिन आने वाले अधिकाण सूफी 
रुवाजा मुइनुद्दीन अजमेरी की परपरा के थे जौर उनका सम्बन्ध सूफियों की चिश्तिया शाखा से 
था। अत अधिकाश दविखनी सूफी साहित्य सूफियो की चिश्तिया गाखा से ही सम्बन्धित है। 
सूफियों की सुहरावर्दी, कादिरी तथा नख्शवन्दा शाखा का प्रभाव दक्खिनी साहित्य पर वहुत कम 
पडा। प्राय अधिकाश सूफी सत्त अरवी-फारसी का ज्ञान रखते थे, किन्तु सर्वेसावारण में सप्रदाय 
का प्रचार करने के लिए उन्होने जनता की भाषा हिंदवी या दविखनी को ही अपनाया। अब्दुछ 
हक इन सूफियों के सम्बन्ध में लिखते हे--- 

“इन बुजुर्गों के घरो में भी हिन्दी (हिन्दवी) वोहूचालू का रिवाज था और चूंकि 
यह इनके मुफीदे मतरूय था इसलिए वे अपनी तालीम व तकलीन में भी इसी से काम लेते 
थे।!* 

राजभाषा और घमभापा वन कर राजनीतिक, सामाजिक तथा घामिक साधनो का सहारा 
लेकर दव्खिनी में साहित्य-रवना १५वी शती ई० से प्रारम्भ हुई और अविरक रूप से लगभग 
तोन सौ वर्षों तक होती रही । इस प्रकार उत्तर भारत से आए हुए पजावी और पछाँही मुसलमान 
उत्तर भारत से जो लोक-साहित्य छाए थे, उसी के आधार पर इस्लामी सूफी दर्शन और 
रहस्यवाद का रंग चढा कर एक अभिनव साहित्य-शैली का प्रवर्तेत किया गया। 


] 





न 


१. विमल वाह्ने * दक्खिनी के सूफी लेखक (अग्रकाशित प्रवघ), पु० ६१। 
३ अब्दुल हुक, उर्दू की इब्तदाई नदवोनुभा में सुफियाई कराम का काम, पूृ० ८। 


५६० हिन्दी साहित्य 


दक्खिनी साहित्य 

दव्खिनी साहित्य के विकास को भलीभाँति समझने के लिए उसे निम्नलिखित भागों 
में विभाजित किया जा सकता है-- 

(१) वहमनी युग (१३४७ ई०- १५२४ ई० - १४०४-१५८१ वि०)-ईसे 
धार्मिक यूग भी कह सकते हे, क्योकि इस युग में प्रधानत धामिक साहित्य की ही सजना हुईं। 
कालक्रम से इसे आदियग कह सकते ह। 

(२) आदिलशाही कुतुबशाही युग (१४९० ई० - १६८७ ई० ८ १५४७-१७३७ 
वि० )--वहमनी वश के समाप्त होने पर वह राज्य पाँच मुसलिम राज्यो में विभाजित हो गया। 
दक्खिनी साहित्य की दृष्टि से गोलकुडा के कुतुबशाही और वीजापुर के आदिलवशी सुलूतानो का 
सहयोग महत्वपूर्ण है। इस युग का साहित्य अनेक घाराओ में प्रवाहित हुआ। कालक्रम से इसे 
हम मध्ययुग की सज्ञा दे सकते हे। 

(३) मुगल युग (१६८७६० - १७२२ ई० - १७४४-१७७९ वि०)--इस समय' 
दक्खिनी साहित्य और साहित्यकारो का केन्द्र मृगल राज्य के प्रशासन-केन्द्र औरगाबाद में था। 
इस युग की समाप्ति के पश्चात दविखिनी साहित्य की पृथुल घारा अति क्षीण हो कर उत्तर के 
उर्दू साहित्य की धारा में विलुप्त सी हो गई। केवल लोक साहित्य के रूप में ही वह यदाकदा 
दृष्टिगोचर हो जाती है। 

(१) बहमनी युग 


वहमनी वश के १७ सुलतानो ने लगभग १७९ वर्ष तक दक्खिन में राज्य किया। ये सभी 
सुरृतान मध्यकालीन निरकुश सामतशाही के प्रतीक थे। शत्रुओ के प्रति अति निर्मेम और निर्दय 
होने पर भी वे अपनी प्रजा को सुखी और समृद्धिशाली रखने के इच्छुक रहते थे। राजभक्ति तथा 
समस्त धनी-निर्धन जनता की समृद्धि को ही जीवन की चरम उपासना मानने वालू, मध्यकालीन 
इतिहास का महानतम राजनीतिन्न, प्रधान मत्री महमूद गवाँ इसी वहमनी वश में हुआ। वीदर 
में उसने एक बहुत वडा कालेज खोला था जिसमें ३००० पुस्तको का सग्रह था। सूफी सतो को 
धर्म-प्रचार के लिए पूर्ण स्वतत्रता थी। वहमनी युग में इन्ही सूफी सतो ने घ॒र्मं प्रचार के लिए 
दक्खिनी में रचनाएँ को । 
स्वाजा वंदेनेवाज गेसुदराज (१३४६-१४२३ ई०७-१४०३-१४८० वि०) 
वदेनेवाज का पूरा नाम हजरत सैयद मोहम्मद हुसेती था। लथे-लत्रे बाल होने के कारण 
इनके नाम के साथ गेसूदराज की उपाधि जुड गई थी। इनके पिता सैयद युसुफ शाह राजू खाल 
दिल्‍ली के निवासी थे। दिल्ली के हजरत बुरहानुद्दीन गरीव के साथ चार सौ बुजुर्गों की टोली में 
ज़पनी पत्नी और ४-५ वर्ष की आयु वाले एक मात्र पृत्र सैयद मुहम्मद हुसेनी (वर्देनेवाज) को 
लेकर ये भी दक्खिन आए थे और दौलतावाद में रहने लगे थे। बदेनेवाज की प्रारभिक शिक्षा- 
ला दौलतावाद में ही हुईं। १५ वर्ष की आयु में ही इनके पिता का देहान्त होगया। तब माता 
के साथ ये दिल्ली छीट गए। दिल्ली के सूफी सत ख्वाजा नसीरउद्दीन चिराग से इन्होने सूफी 
दीक्षा छी। १३६१ ई० (१४१८ वि०) में गुर की मृत्यु के पश्चात ये अपना सारा समय धर्मो 
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पदेश तया ज्ञान-लाभ में ही व्यतीत करते थे। ये अरबी-फारसी तथा रेखागणित और ज्यामिति 
के पढित थे। इनकी पत्नी का नाम' रजा खातून था जो मौलाना जमालुद्दीन की' पृत्री थी। 

दिल्‍ली में तैमूरलग के अत्याचारों से ऊब कर १४१३ ६ई० (१४७० वि०) में ये वृद्धावस्था 
में सपरिवार वहमनी वादशाह फिरोजशाह के राज्यकाल में गुलवर्गा पधारे। वादशाह ने सम्मान 
के साथ इनका स्वागत किया। उसके छोठे माई अहमदणाह ने वदेनेवाज को एक जागीर दी और 
एक वडी पाठशाला खुलवा दी। वही १४२३ ई० (१४८० वि०) में इनका देहान्त हो गया। 
अहमदशाह ने इनकी मजार पर एक मक वरा बनवा दिया। 

एक सिद्ध साधक के रूप में ये हिन्दू और मुसलमान, दोनो के द्वारा समादुत थे। आज भी 
गुलवर्गा मे इनकी दरगाह हिन्दू-मुसलिम, दोनो में वेसे ही प्रसिद्ध है जैसे कि अजमेर में र्वाजा मुई- 
नुद्दीन चिश्ती की दरगाह। 

उत्तरी भारत में रहते हुए वदेनेवाज ने लगभग १५ ग्रथ फारसी-अरबी में लिखे। दक्खिन 
आकर ये दक्खिनी में उपदेश देने लगे। दविखिनी में लिखे इनके तीन ग्रथ---( १) मीराजुलआश- 
कौन, (२) हिदायतनामा, (३) रिसालहा सेहवारा या वारहमासा--प्रसिद्ध हे। 

मीराजुल-आशकीन' ' दविखिनी की प्रथम रचना होने के नाते महत्वपूर्ण है। लगभग 
१९ पृष्ठो का यह एक छोटा सा ग्रथ' अत्यन्त मूल्यवान है। इस मीराज (सोपान) उल 
(का) आशकीन'! (भकतो), भर्थात भकतो के सोयान में ख्वाजा वर्देनेवाज के धर्मोपदेश 
भग्रहीत हे। 

साहित्य की दृष्टि से यह कोई प्रौढ रचना नही है। सरल से सरल प्रचलित दक्खिती में 
सूफी सिद्धातो की व्याख्या ही ग्रथ का एकमात्र उद्देश्य है। विषय सूफी धर्म से सवधित होने के 
कारण इसमें कही-कही फारसी-अरवी के वाक्याश भी आ गए हे । बदेनेवाज का दव्खिनी ( हिन्दवी ) 
में उपदेश देने का कदाचित यह प्रथम प्रयास था। अत इसकी भाषा व्याकरण की दृष्टि से असयत 
तया अनियमित है, फिर भी भाषा के अध्ययन की दृष्टि से इसका महत्व है। मीराजुल-आशकीन' 
की भाषा का उदाहरण देखिए --- 

कौल नवी अले उछ सलाम, कहे इसान के वूझने को (क्‌) पाँच तन, हर एक तन को पाँच 

दरवाजे हे हौर पाँच दरयान है। पैछा तन वाजिवुरू वजूद मोकाम उसका शैतानी, 

नफ्‌श उसका अम्मार याने वाजिव के आक सो (सू) गैर न देखना सा, हिरस के कान 


(सो)गेर न सुना सो। हसद नक सो बदवूई न लेना सो तब्ज पिछान को 
दवा देना- 

व 2 हि ् 
पीर मना किए सो परहेज करना, मुराकवे की गोली मुशाहदे के कासे मे मेकाइल के मदद 
के पानी सो, जलो का काडा कर को पीछाना- मु 





१ अब्दुल हक ने १९२५० में ताज प्रेस, हेदराबाद से इसे प्रकाशित कराया था। जिस हस्त- 
लिखित प्रति को प्रतिलिपि कराकर पुस्तक प्रकाशित की गई है, उसका प्रतिलिपि-काल ९०६ 
हिजरी या १५०० ई० है। अतएुवं १५०० ई० के गद्य के रूप में यह महत्वपूर्ण लेख हैं। 
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दक्खिनी साहित्य 

दक्छिनी साहित्य के विकास को भलीभाति समझने के लिए उसे निम्नलिखित भागों 
में विभाजित किया जा सकता है-- 

(१) वहमनी युग (१३४७ ई०- १५२४ ई० - १४०४-१५८१ वि०)-ईसे 
घार्मिक युग भी कह सकते हे, क्योकि इस युग मे प्रधानत धामिक साहित्य की ही सर्जना हुई! 
कालक्रम से इसे आदियुग कह सकते हे। 

(२) आदिलशाही कुतुबशाही युग (१४९० ई० - १६८७ ई० 5८ १५४७-१७३७ 
वि०)--वहमनी वश के समाप्त होने पर वह राज्य पाँच मुसलिम राज्यो में विभाजित हो गया। 
दक्खिनी साहित्य की दृष्टि से गोलकुडा के कुतुबशाही और बीजापुर के आदिलवशी सुलतानों का 
सहयोग महत्वपूर्ण है। इस युग का साहित्य अनेक घाराओ में प्रवाहित हुआ। कालक्रम से इसे 
हम मध्ययुग की सज्ञा दे सकते हे। 

(३) मुगल युग (१६८७६० - १७२२ ई०-- १७४४-१७७९ वि०)--इस समय 
दक्खिनी साहित्य और साहित्यकारो का केन्द्र मुगल राज्य के प्रशासन-केन्द्र औरगावाद में था। 
इस युग की समाप्ति के पश्चात दक्खिनी साहित्य की पृथुल घारा अति क्षीण हो कर उत्तर के 
उर्दू साहित्य की धारा में विलुप्त सी हो गई। केवल लोक साहित्य के रूप में ही वह यदाकदा 
दृष्टिगोचर हो जाती है। 

(१) बहमनोी युग 


वहमनी वश के १७ सुलतानो ने लगभग १७९ वर्ष तक दक्खिन में राज्य किया। ये सभी 
सुलतान मध्यकालीन ननेरकूश सामतशाही के प्रतीक थे। शत्रुओ के प्रति अति निर्मेम और निर्देय 
होने पर भी वे अपनी प्रजा को सुखी और समुद्धिशाली' रखने के इच्छुक रहते थे। राजभक्ति तथा 
समस्त धनी-निर्धन जनता की समृद्धि को ही जीवन की चरम उपासना मानने वाला, मध्यकालीन 
इतिहास का महानतम राजनीतिज्ञ, प्रवान मत्री महमूद गवाँ इसी वहमती वश में हुआ। बीदर 
में उसने एक वहुत वडा कालेज खोला था जिसमें ३००० पुस्तकों का सम्रह था। सूफी सतो को 
धर्म-प्रचार के लिए पूर्ण स्वतत्रता थी। वहमनी युग में इन्ही सूफी सतो ने धर्म प्रचार के लिए 
दविखिनी में रचनाएँ की । 
स्वाजा बदेनेवाज गेसुदराज (१३४६-१४२३ ई०--१४०३-१४८० वि० ) 
बदेनेवाज का पूरा नाम हजरत सैयद मोहम्मद हुसेनी था। लबे-लते वाल होने के कारण 
इनके नाम के साथ गेसूदराज की उपाधि जुड गई थी। इनके पिता सैयद युसुफ शाह राजू खत्ताल 
दिल्‍ली के निवासी थे। दिल्ली के हजरत वुरहानुद्दीत गरीब के साथ चार सौ बुजुर्गों की टोली में 
अपनी पत्नी और ४-५ वर्ष की आय वाले एक मात्र पत्र सैयद मुहम्मद हुसेनी (बदेनेवाज) को 
लेकर ये भी दविखन आए थे और दौलतावाद में रहते रंगे थे। वरददेनेवाज की प्रार॒भिक शिक्षा- 
दोक्षा दीलतावाद में ही हुईं। १५ वर्ष की आयु में ही इनके पिता का देहान्त होगया। तव माता 
के साथ ये दिल्ली छोट गए। दिल्ली के सूफी सत ख्वाजा नसीरउद्दीन चिराग से इन्होने सूफी 
दीक्षा ली। १३६१ ६० (१४१८ वि०) में गुरु की मृत्यु के पश्चात ये अपना सारा समय धर्मों: 


हिन्दवी साहित्य ५६१ 


पदेश तया ज्ञान-लाभ में ही व्यतीत करते ये। ये भरबी-फारसी तथा रेखागणित और ज्यामिति 
के पडित थे। इनकी पत्नी का नाम रजा खातून था जो मौलाना जमालुद्वीत की पुत्री थी। 

दिल्ली में तैमूरलूग के अत्याचारों से ऊव कर १४१३ ई० (१४७० वि०) में ये वृद्धावस्था 
में सपरिवार वहमनी वादशाह फिरोजशाह के राज्यकाल में गुलवर्गा पवारे। वादशाह ने सम्मान 
के साथ इनका स्वागत किया। उसके छोटे भाई अहमदशाह ने बदेनेवाज को एक जागीर दी और 
एक वडी पाठशाला खुलवा दी। वही १४२३ ई० (१४८० वि०) में इनका देहान्त हो गया। 
अहमदशाह ने इनकी मजार पर एक मक वरा बनवा दिया। 

एक सिद्ध साधक के रूप में ये हिन्दू और मुसलमान, दोनो के द्वारा समादत थे। आज भी 
गुलवर्गा में इनकी दरगाह हिन्दू-मुसलिम, दोनो में वेसे ही' प्रसिद्ध है जैसे कि अजमेर में रूवाजा मुई- 
नुद्दीन चिइ्ती की दरगाह। 

उत्तरी भारत में रहते हुए वदेनेवाज ने लगभग १५ ग्रथ फारसी-अरवी में लिखे। दक्खिन' 
आकर थे दविख्नी में उपदेश देने लगे। दक्खिनी में लिखे इनके तीन ग्रथ--( १) मीराजुलआश- 
कीन, (२) हिंदायतनामा, (३) रिसाला सेहवारा या वारहमासा--प्रसिद्ध हे। 

भमीराजुल-आशकीन' ' दक्खिनी की प्रथम रचना होने के नाते महत्वपूर्ण है। लगभग 
१९ पृष्ठो का यह एक छोटा सा ग्रथ अत्यन्त मूल्यवान है। इस मीराज (सोपान) उछ 
(का) आशकौन” (भक्तों), अर्थात भक्तों के सोपान में रूवाजा वदेनेवाज के धर्मोपदेश 
मग्रहीत हे। 

साहित्य की दृष्टि से यह कोई प्रौढ रचना नहीं है। सरल से सरल प्रचलित दकिखिनी में 
सूफी सिद्धातों की व्याख्या ही ग्रथ का एकमात्र उद्देश्य है। विपय सूफी धर्म से सबधित होने के 
कारण इसमें कही-कही फारसी-अरवी के वाक्याश भी आ गए हे । वदेनेवाज का दक्खिती (हिन्दवी ) 
में उपदेश देने का कदाचित यह प्रथम प्रयास था। अत इसकी भाषा व्याकरण की दृष्टि से असयत 
तया अनियमित है, फिर भी भाषा के अध्ययन की दृष्टि से इसका महत्व है। मीराजुल-आहकीन' 
की भापा का उदाहरण देखिए -- 

कौल नव! अले उल सलाम, कहे इसान के वूझने को (क्‌ ) पाँच तन, हर एक तन को पाँच 

दरवाजे हे होर पाँच दरवान हे। पेला तन वाजिवुरू वजूद मोकाम उसका शैतानी, 

नफ्‌श उसका अम्मार याने वाजिव के आक सो (सू) गर न देखना सो, हिरस के कान 


(सो)गेर न सुना सो। हसद नक सो बदवूई न लेना सो नव्ज पिछान को 
दवा देना- 
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पीर मना किए सो परहेज करना, मुराकथे की गोली मुशाहदे के कासे में मेकाइल के मदद 
के पानी सो, जछी का काडा कर को पीलाना- गा 





१ अब्दुल हक ने १९२५ ई० में ताज प्रेस, हैदराबाद से इसे प्रकाशित कराया था। जिस हस्त- 
लिखित प्रति की प्रतिलिधि कराकर पुस्तक प्रकाशित की गई है, उसका प्रतिलिपि-काल ९०६ 
हिजरी या १५०० ई० है। अतएवं १५०० ई० के गद्य के रूप में यह महत्वपूर्ण लेख है। 
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य खाली में माटी--खाली में पानी--खाली में आग--खाली में वारा--खालौ में 

खाली य पाँच अनासिरन का वजिवुल वजूद बूजिया तो तौहीद तमाम का रूह इसे 

कहते हे--खुदाय ताला ने हदीस कुदसी में फरमाए हे। 

कहा जाता है कि बदेनेवाज अच्छे कवि भी थे और शाहवाज नाम से कविताएँ लिखते 
* खेद है कि उनकी कुछ स्फूट कविताएँ ही मिलती हे । उन्ही से उदाहरण नीचे दिए जाते हे -- 


में आशिक उस पीव का जिनने मुझे जीव दिया है। 

ओ पीव भेरे जीव का जो कुर्का लिया है॥ 

ऐसी मीठी माशूक कूँ कोई क्यो न देखने पावे। 

जिनने देखे उसे उसी कूँ और न कोई भावे॥ 
>८ ८ >८ 

यो खोई खुदी अपनी खुदा साथ मोहम्मद। 

जब घुल गई खुदी तो खुदा विन न कोई दिखें॥ 


इन कविताओ में दक्खिनी का स्वरूप कुछ निखरा प्रतीत होता है। इनमें सूफी साधना- 

नुसार प्रेम-पद्धति का चित्रण किया गया है। 
सेयद मुहम्मद अकबर हुसेनी स्वाजा वदेनेवाज के पुत्र थे। दिल्‍ली में इनका जन्म हुआ था और 

वही अपने पिता से धर्म की दीक्षा लेकर ये उनके अनुयायी वन गए थे। इनका विवाह खिलजी 
परिवार में हुआ था। पिता के सामने ही इनकी मृत्यु हो गई थी। कहा जाता है कि अल्पायु में 
ही इन्होने अनेक ग्रथो की रचना की थी, किन्तु अभी तक इनकी कोई रचना उपलब्ध नही हुई है। 

अब्दुल्ला हुसेनो ख्वाजा बदे नेवाज के पोते थे और अहमद शाह सानी वहमनी ( १४३५० 
१४५८ ई०--१४९२-१५१५ वि०) के राज्यकाल में वर्तमान थे। ये अपने समय के प्रसिद्ध 
सूफी सत और कवि थे। इन्होने अपने शिष्यों के लिए हजरत शेख अब्दुल कादर जिलानी' को 
फारसी रचना का दविखिनी में निशातुल इश्क' नाम से अनुवाद किया था। 
निजामी वहमनी युग के सबसे प्रसिद्ध कवि थे। ये सुलडतान अहमद शाह तृतीय ( १४६०- 
१४६२६०-- १५१७-१५ १९ वि० ) के दरबारी कवि थे। मसनवी शैली मे रचित इनकी एक रचना 
'कदमराव व पदर्म' प्रसिद्ध है। इस मसनवी में शुद्ध हिन्दवी, अर्यात तद्भव - शब्दबहुल हिन्दवीं 
का प्रयोग अधिक हुआ है। अतएव केवल उद्‌ का ज्ञान रखने वालो के लिए इसका समझना कठित 
है। निजामी को ऊुछ लोग वहमनी युग का प्रथम प्रसिद्ध कवि मानते हे। एक प्रकार से कदमराव 
व पदम' हिन्दवी का आदि चरितकाव्य है।' एक उदाहरण देखिए-- 
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१ नापसिरद्वीन हाशिनी ते सराकाते हाशिमी नामक निबयो में रुवाजा बदेवेवाज की भी कविता 
सकलित की हे । 
२ वदिखन में उर्दू के लेखक नासिरुद्दीन हाशिमी का कथन है. इसमें अरबी-फारसी को बजाय 


हो अल्फाज ज्यादा हूँ। इसकी जबान इस कदर मुददिकल है कि इसका समझना वक्‍ततलब 
॥ पृ० ४०॥। 
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अकास ऊँच पंताल घरती थीं-जहाँ कुछ न कोई था है तहीं 
विठाया अमोलक रतन नूर धर--. .- .. 
अमोलक कलरूत सेस ससार का-करे काम निरघार करतार का || 


(२) कुतुबशाहो-भादिलशाही युग 


सन १४८१ ई० (१५३८ वि०) में वहमनी राज्य-्यापाद को सुदुढ स्तभ की भाँति 
संभालने वाल प्रजापालक, अनन्य राजभकक्‍त, महामंत्री महमृद गवाँ की निर्मम हत्या स्वय वादआद 
की कुश्रेरणा से हो गई। भूल के रहस्पोद्धाटन होने पर महमूद भी दूसरे वर्ष प्रायश्चितत की आग 
में जल कर चल वसा। इसके वाद वहमती वश का पतन आरभ हो गया और प्रान्तीय शासक 
स्वतत्र होने छमे। कहने को वहमनी सुलतानो का नाम १५२४ ई० (१५८१ वि०) तक चलता 
रहा, किन्तु १४८९ ई० (१५४६ वि०) के पश्चात्त वहमती वश का शासन व्यावहारिक दृष्टि 
से समाप्त सा हो गया था। १४८९ ई० (१५४६ वि०) में वीजापुर यूसुफ आदिलशाही वश की 
और १५१० ई० (१५६७ वि०) में गोलकुडा में कुतुब-उल-मृल्क ने कुतुव॒णाही वश की नीव 
डाली। अत १४८९ ई० (१५८६ वि०) से दक्विती साहित्य में आदिलशाह।-क्रुतुवणाही युग 
आरम हो जाता है। १६८७ ई० (१७४४ वि०) तक ये दोनो राज्य मुगल राज्य में मिला लिए 
गए थे, जिससे दव्ल्ििनी साहित्य का यह मध्यकालर समाप्त हो गया। 

इस काल में दविखती को विकास करने का अभूतपूर्व अवसर प्राप्त हुआ और उसमे प्रौड 
साहित्य की रचना हुईं। इस काल के काव्य में भवित और ख्ुगार का एक सरस समत्वय मिलता 
है। उत्तरी भारत में जिस काल मे तुल॒ती का मानस' और सूर का 'सागर' हिन्दी साहित्य में तर- 
गित हो रहा था, उसी समय दक्खिनी साहित्य का स्वर्ण भवत मी निर्मित हो रहा था। सुविबा की 
दृष्टि से हम इस युग के साहित्य को दो वाराओ में वाँठ सकते है (क) आदिलगाही साहित्य 
धारा और (ख) कुतुबशाही साहित्य घारा। 


(क) आदिलशाही साहित्यवारा (१४९०-१६८७ ई०-०१५४७-१७४४ वि०) 


वीजापुर के आदिलशाही' वश मे आठ वादशाह हुए। इस वश के जविकाश सुरतान 
वर्मसहिप्णु, उदारतावादी, सुसस्क्ृत, विद्याव्ययनी और कलाप्रिय थे, अतएुव इस युग में दविखती 
साहित्य को धारा प्रौद रूप से विविध दिशाओं में प्रवाहित हुई। वहमनी युग समाप्त हं।ने पर भी 





१ बोजापुर के आदिलञाही वश के आठ सुलतान है--१- बूसुफ आदिलञ्ञाह (१४९०-१५१० 
ई० - १५४७-१५६७ वि०), २. इस्माइल आदिलशाह (१५१०-१५३४ ई०- १५६७० 
१५९१ वि०), ३ इबाहीसम आदिलशाह (१५३२४-१५५८ ई० 5 १५९१-१६१५ वि०), 
४ अली आदिलशाह ( १५५८-१५८० ई०--१६१५-१६३७ वि०), ५ इताहीम आदिल- 
शाह द्वितीय (१५८०-१६२७ ई०-१६३७-१६८४ थवि०), ६ मुहम्मद आदिलणशाह 
(१६२७-५७ ई०७- १६८४-१७ १४ थि०), > अलो जादिल्श्ाह द्विरीय (१६५७- 
१६७२ ई०-- १७१४-- १७२९ थवि०) और ८ सिकदर आदिल्शाह (१६१२-१६४८६ ई० ८ 
१७२९-१७४३ वि०) | 


भ्द्ड हिन्दी साहित्य 


दक्खिन में सूफी सत साहित्य की धारा प्रवाहित होती रही। आदिलशाही साहित्यधारा में स्वे- 
प्रथम सूफी सत कवि ही आते है। इनमें शाह मीराजी शमसुल-उश्शाक, वुरहानुद्दीन जानम और 
अमीनुद्दीन आला अधिक प्रसिद्ध हें। 

आदिलशाही युग में पद्व रचनाओ के अतिरिक्त गद्य की भी रचनाएँ हुईं। वास्तव में 
दवक्‍्खिनी साहित्य का आरम्भ ही' गद्य से होता है। वहमनी युग में गद्य का विकास हुआ, किन्तु 
आदिलशाही युग में जैसा प्रौद गद्य साहित्य लिखा गया, वैसा इतर मध्यकालीन साहित्य में अलम्य है! 


शाह मीराजी शम्शुरूउडशाक 


शाह मौराजी का जन्म मक्का में हुआ था। धर्म-प्रचार करने की इच्छा से ये भारत 
आए और दविखन आकर बीजापुर में वस गए। ख्वाजा कमालउद्दीव वियावारनी के शिष्यत्व में 
रह कर इन्होने कठिन साधना की और सिद्ध सूफी सत, विद्वान तथा कवि के खूप में प्रसिद्ध हुए। 
उच्च साधना के कारण ये शमशुरू-उश्शाक (भक्तों के सूर्य ) कहे जाने छूगे। इन्होंने अधिकाश 
जीवन बीजापुर तथा अतिम काल बीजापुर के पास शाहपुर में विताया। यही १४६७ ई० 
(१५५४ वि०) में इनकी मुत्यु हुई। 

फारसी-अरबी के विद्वान होने पर भी ये हिन्दवी में ही उपदेश देते थे। गद्य और पद्य दोनो 
रूपो में इनकी हिन्दवी रचनाएँ मिलती हैँ। खुशनामा', खुशनगज” तथा 'शहादतुल॒हकीकत' 
इनकी पथ रचनाएँ हे तथा शरहमरगूबउलकलूब' गद्य में लिखी गई है। 

'खुशनामा' एक खडकाव्य है जो मसनवी शैली में लिखा गया है। इसकी नायिका का 
नाम खुश है जो कवि की पुत्री अथवा अन्य कोई प्रिय सवधी है। बाल्यावस्था से ही ससार से विरक्‍्त 
होकर खुश ईश्वरीय प्रेम में तल्लीन रहा करती है। १७ वर्ष की अल्पायु में ही शाहपुर में इस महान 
प्रेमी भवत का ईश्वर से महामिलन हो जाता है। ख॒श की इस महान साधना से ही कवि को इस 
ग्रथ-रचना की प्रेरणा मिली होगी। खुश के उदात्त चरित, स्वभाव, साधना और ईइवर से महा- 
मिलन का वर्णन करना ही इस ग्रन्थ का उद्देश्य है। परोक्ष रूप से सूफी सिद्धान्तो की व्याख्या भी 
की गई है। 

कवि ने स्वय इस मसनवी का विस्तार इस प्रकार लिखा है--- 


, इस खुशनामा धरिया नाम, दोहा एक सौ सत्तर। 
दस ज्यादा हे पर हे सुने, लहे खुशी का छत्तर॥ 
सभवत १७० छदो के अतिरिकत रचना में दस दोहे हे। पुत्री और पिता के सवाद के 
रूप में इसकी रचना हुई है। 
नीचे रचना से कुछ उद्धरण दिए जाते हे । खुश के स्वभाव का वर्णन है--- 


वाली भोछली जीव झवाली मुहवत केरा नूर। 
परम पियारी साथु सँघाती तुलना होवे दूर॥ 
जव वह आईं इत ससार खुशी से हुई तमाम। 
पंगो तब गुरू की छागी रूह्मा खुश कर नाम॥ 


हिन्दवी साहित्य श्द्० 


हसा वदनी सोमा नेनी गौर वदन की देखी। 
बहुत सत्यापन यह सत्त कलूजुग माही सोवे॥ 
शाह बोली गु]नों की| सव पिरत लगावे यह मन मोहे । 
कौन बखाने लक्खन इसके न पाया जाने सोहे॥ 
करत लाड चह चाव सव गोदो की प्यारी। 
सत्त सभाले ऐ झवाले मुहव्वत की हमारी॥ 


खुशनगज' भी एक खडकाव्य है, जिसमे खुश का जीवन-चरित तथा सूफी सिद्धातो का 
वर्णन है। यह रचना भी पुत्री-पिता के सवाद के रूप में लिखी गई है। इसमे कुल ७२ या ७३ 
छद हे जो नौ अध्यायों में विभाजित हे । 
प्रयम अध्याय में खुश का ईश्वर सवधी प्रइन है तया पीर द्वारा उसका उत्तर दिया गया 
है। आठवे अध्याय में अकल (ज्ञान) और इश्क (भक्ति) के सवाद के रूप में सावना के क्षेत्र में 
दोनों का विवेचन किया गया है। अन्त में दोनो के समन्वय को है। साधना का आदर्श वताया 
गया है। कवि के अनुसार वह जीवन महान है जो अकल के साथ इश्क को समझ सके और वह जीव 
महात्मा है जो इश्क की लो ईश्वर से लगाए। ग्रथ मे जीवन, जगत, जन्म, मृत्यु तया ईश्वर से 
महामिलन की साधना का काव्यमय विवेचन सरल से सरल रूप मे किया गया है। एक उदाहरण--- 
खुश पुछे के कहो मीराजी आलिम अछे केते। 
मीरा कहे सुन जेने तन अच्छे आलिम तेते॥ 
खुण कहे मुज कहो मीराजी इश्क वडा या वूज्ञ 
पीर कहें मे आखो वयान इसमें घरना सूच॥ 
'शहादतुल्‌हकीकत” 'खुशनाम,” से भी वडी रचना है। इसमें लगभग ६५ पृष्ठ और 
५६३ छद है और इसमें भी प्रधानत तसव्बुफ अबवा सूफी साधना का विवेचन है, साथ ही कवि 
ने इसमें अपनी वश-पर॒परा आदि पर भी कुछ प्रकाश डाला है। 
फारसी-अभरव। छोडकर हिन्दवी में रचना करने का कारण लेखक इस प्रकार वतलाता है--- 


हैं अरवी बोल केर और फारसी भोतेरे॥ 
यह हिन्दर्वी बोंठो सब, इस अर्यों भावे सव॥ 
यह माका मल सो बोले, पुन इसका भावत खोले ॥| 

> हर >< 
जो कोई अच्छे खासे, इस वयान केरे प्यासे॥ 
वे अरवी बोल न जाने, ना फारसी पिछाने।॥ 
यह उमके वचन हेत संत वुझे रेता॥ 

>< >८ >८ 
धड भाका छोड दीजे, चुन मानिक मोती लोजे॥ 

१. इसकी एक प्रति हिन्दुस्तानी एकडेमी, इलाहाबाद में है। प्रति में इसका नाम 'शहादुलहकोक' 
दिया गया है । 


प्द्६ हिन्दी साहित्य 


इस नाम है तहकीक, सुन शहादतुलू हकीक॥ 
इसका मगज दरिया, जी देख नित रहे मरया॥ 
सव ही को केरी खान, ना मोतियो केरी वान॥ 
जो होवेगा मुछारा, कुछ जानेंगा विचारा॥ 
शाह मीराजी ने पय के साथ-पाय गद्य भी लिखा है। 'शरह मरगूवउलमलूब' इनकी 
एक छोटी सी प्रसिद्ध गद्य रचना है। आरभ मे हदीस के कुछ सक्षिप्त अनुवाद देकर सपर्ण रचना को 
दस अध्यायो में विभाजित किया गया है। हिंदवी अनुवाद के पहले कुरान की मूल आयतें भी दी 
गई है। साहित्यिक दृष्टि से इस रचना का विशेय महत्व नही है, किन्तु भाषा के ऐतिहासिक 
विकास के दृष्टिकोग से अत्यन्त महत्वपूर्ण है। इसका गद्य ख्वाजा वदेनेवाज की अपेक्षा अधिक 
हिन्दवीं या दक्खिनीपन लिए हुए है। भाषा अपेक्षाकृत अधिक निखरी हुई है। फारसी-अरबी। के 
वे ही शब्द प्रयुक्त हुए हे, जो जनता की जिह्ला पर चढ कर घिस घिस कर दविखनी या हिन्दवी वन 
चुके थे। कुछ उदाहरण देखिए-- 
होर खुदा का सिफतर भोत करना भोत सराहना, मोत नवाज़ना जिसने पैदा किया सव 
आहूम कू होर हमना कू अकल होर दीन दिया। 
मर टरर्य >< 
इश्क सरदार है, इश्क खुलासे मौजूदात है, इश्क साहबे कामलात है, जान भी इक है, 
तन भी इश्क की बात है, शेर पद्च भी इश्क की वात है, बेपरवाई इश्क का घर है, राग इश्क 
का राज है, रज इश्क का राहत, कैफियत इश्क की जौहर, खुशवो इश्क की वास, हुस्न 


इक का जलवागाह, इस सात गज से जो कोई मार्का न हुआ वह आशिक नही बल्कि 
आदम भी नही। 


शाहअली मुहम्मद गाँवधनी 


इनके पिता शाह इब्राहीम जानुलछा भी अपने समय के प्रसिद्ध सूफी सत ये। शाह अछी 
मुहम्मद का जन्म अहमदाबाद में हुआ था। इनकी जन्म-तिथि अज्ञात है। अपने पिता से ही' 
इन्हाने दीक्षा ली और धर्म का प्रचार किया। इन्होने एक पाठशाला भी खोली थी, जिसमें सामान्य 
शिक्षा के साथ-साथ चामिक शिक्षा भी दी जाती थी। इनकी मृत्यु १५६६ ई० (१६२३ वि०) 
में हुई। 

इनके पदो का सकलन सर्वप्रथम इनके शिष्य अबुलहसन ने किया था। बाद में इनके पोते 
गाह इत्राहीम विन शाह मुस्तका ने सओघन करके उन्हें पुन सकलित किया जो 'जवाहरउछ 
असरार के नाम से प्रसिद्ध हुए । 


लगभग १३० पृप्ठो की इस रचना में सूफी सिद्दातों क। ही विवेचन किया गया है। भूमिका 








१ ग्रय को दो प्रतियाँ जासफिया लाइजेरी, हैदराबाद में और एक प्रति डा० हफीज सैयद, भूतपूर्व 
सहायक प्रोफेसर, इराहावाद यूनिवर्सिटी के पास है। तोनों में यह्‌ निश्चय करना कठिन है 
कि कौन शिष्य द्वारा सकलित है और कौन पोते द्वारा सशोघित है। 


हिन्दवी साहित्य श्द् 


भाग में पहले अरबी में ईश्वर की प्रार्थना की गई है। इसके वाद अली मुहम्मद के पोते ने फारसी 
में कवि का और रचना का परिचय दिया है। वाद में शाह मुहम्मद गाँवधनी के फूटकर पदो का 
सग्रह दिया गया है। भूमिका में लिखा है कि यह रचना कही खुदा की जवान और कही इन्सान की 
जवान में लिखी गई है। इन्सान की जवान से सभवत जन-सामान्य में प्रचलित हिन्दवी या 
दक्खिनी जवान से ही तात्पयें है। 
जवाहरउलअसरार' के कुछ पद दिए जाते हे--- 
आप ही खेलू आप खिलाऊ 
आपे ईस तवक्कुल लाऊ। 
>८ है >८ 
मेरा नाव मुझे अति भावे, मेरा जीव मुजी पे जावे। 
मेरी नेह मुझी क्‌ मानते, रह रह आपन रूप जुभावे ॥ 
कभी सो मजनू हो वरलावे, कभी सो लैछा दोय दिखावे | 
कभी सो खुसरो शाह कहावे, कभी सो शीरी होकर आवे ॥ 
>८ >८ >< 
कही सो साथी कही अली आवे, 
अपी मुहम्मद कही कहावे। हर 
कही सो शाह हुसेनी राजा, 
आवे तिल तिल मेरु भरावे ॥ 


शाह बुरहानुद्दीन जानम 

ये ज्ञाह मीराजी के सुपुत्र और उत्तराविकारी थे। इनका जन्म वीजापुर में सन १४५४ ई० 
(स० १५११ वि०) में हुआ था। इन्होने पिता से ही शिक्ष-ईक्षा ली और पिता की मृत्यु के बाद 
उनका पद प्राप्त किया। ये अरवी-फारसी और दक्खिनी या हिन्दवी के विद्वान थे तवा सूफी साधना 
के अनुसार भगयदुभविति करते थे। छोगो को धर्मोपदेश के साय-साय विद्यार्थियों को पढ़ाया भी 
करते थे। सूफी सत के रूप में दूर-दूर तक इनकी ब्याति फैछ चुकी थी, अतएंव लोग इनके उप- 
देश सुनने आते थे। इनका देहान्त शाहपुर में सन १५८३ ई० (म० १६४० वि०) में हुआ। 
आज भी इनकी दरगाह पर मुसलमान थ्रद्धा-भक्ति के साय आते है। 

अपने पिता की भाँति इन्होने भी गद्य पछ तथा दोनो की मिश्रित शैली में रचनाएँ लि री 
हैं। इनके नाम से निम्नलिखित ग्रथ प्रसिद्ध हे-- 

सुखसुहेला', इरशादनामा', वसीयतुलहादी', मनफतुलईमान! तया 'कलिम्मतुल- 
असरार' पद्म की रचनाएँ हे तया इरशादनामा', मारफतुलकुछ॒व, हृश्तममाइढल' और 
'कलूमवुवहकायक' गद्य की | 

'सुखसुहेला” आठ पृप्ठो की एक छोटी सी रचना है, जिसमें आत्मा और परमात्मा के 


नल अनन> समनक 





१ सुहुला ऐसे काव्य को फहते हू जिसमें किसी की प्रशंसा की गई हो। 


प्रदद हिन्दी साहित्य 


आध्यात्मिक प्रेम की प्रशसा की गई है। कवि वे सरल भाषा में सूफी भक्ति का विवेचन किया है। 
एक उदाहरण इस प्रकार है-- 


अल्ला वाहिंद सिरजनहार ह 
दो जग रचना रचिया प्यार। 
सकल आलम किया जहूर 
अपने वातिन केरे जहूर। 


2८ 2 2६ 


'इरशादनामा' में पद्यात्मक दो सौ पचास पद है। अपने पिता की भाँति ही कवि ने इसमे 
प्रश्वोत्तर की शैली अपनाई है। शिष्य प्रश्न करता है और गुए उसका उत्तर देता है। सरल हिन्दवी 
या दक्सिनी में कवि ने सूफी साधना की अभिव्यक्ति की है। 


फारसी-अरबी छोड, हिन्दवी मे रचना करने के कारण कट्टर मुसलमान इनके प्रति रोष 
प्रकट करते थे। सभवत ऐसे ही लोगो को सबोध्त कर प्रस्तुत काव्य में निप्नलिलित पक्तियाँ 
लिखी गई हँ-- 


ऐव न राखे हिन्दी बोल, माने तू चल देख ट्टोल। 
क्यो ना लेवे इसे कोय, सुहावना चितवर जो होय। 


कृवि ने इसका रचना-काल स्वय इस प्रकार लिखा है -- 


हिजरत नौसद नव्वद मान 
इरशदनापा लिखिया जान। 


इस प्रकार इसका रचना-काल ९९० हिजरी के आसपास पडता है। 

“वसीयतुलहादी' नामक लगभग १४ पृष्ठो के प्रसिद्ध ग्रय॑ में फवि ने वामिक जीवन की 
मठत्ता पर बल दिया है। इसमें ईश्वर की महत्ता, ईश्वर-जीव का भेद तथा आत्मा की साधना 
और पवित्रता का वर्णन किया गया है। एक उदाहरण इस प्रकार है -- 


यह रूप प्रगट आप छिवाया, कोई न पाया अत। 
माया मोह में सव जग बधिया, क्यूकर सूझे पय। 
>८ > >८ 
चलने का पी नेम न होवे, यह तो शाह फोकट खाया। 
इस घात उमर खर्चे कीता, आखिर फिर पछताया। 


मनफलतुलईमान' १२० पदो की रचना है जिसमें ईश्वर, नवी और पैगवर की महत्ता 
बना कर भगवद्भक्ति की महिमा का वर्णव किया गया है। उदाहरणार्थ-- 


गून आदम का न हात चढ़े 
रे क्‍्यो कहना इसान॥ 
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सूरत पर ऐंतवार न राखें 
जैसे हे हैवान। 
लोका यह मत कुछ हो अबीन 
जिस वृ'्ष बकत हो लावे दीन। 


चार गद्य ग्रयो--इरशादनामा', मारफतुलकलूव', हतमसायर' और करू 
हकायक' का तामोल्लेव ऊपर किया जा चुका है। पहली तीन रचनाओ में सूफी सिद्धातो 
विवेचन हुआ है, चौथी रचना में भी लगभग १५० पृष्ठो में प्रश्तोत्तर के रूप में सूफी बर्म का 
विवेचन है। इनका गद्य अपने पिता से भी अधिक निखरा और साफ-सुथरा है और गद्य के विव 
को कडी को आगे वढाता है। 'कलमबुहकायक' का एक उदाहरण है -- 


प्रश्न --यह तन अलह॒दा दिसता व लेकिन जेता विकार सो टूटने नही वल्कि स्व 
विकार रूप दिसता है यक तिल करार नही ज्यों मुक्त रूप. । 


उत्तर--इसका नाव सो मुमकिन उल वजूद दूसरा तन ओ थी कि इस इन्द्रिय का विद 
व चेप्टा करनहारा सोई तन नही तो यू खाक व सुख दुख मागनहारा ज 
विकार रूप वही दूसरा तन तू नज़र को देख यह तन फ़ह्म सू गुज़र्‌या तो : 
उसके क्या रहे .,। 
अमीनुद्दीन आला 
ये गाह वृुरहान के सुपरत्न और शिप्य थे। धर्म-सावना और साहित्य-स्ावना जपने पूर्व 
से इन्हे उत्तराधिकार के रूप में मिली थी। ये जन्म से ही वली थे और इनकी सावना से सर्बरा 
अनेक चमत्कारिक कहानियाँ कही जाती हँ। अपने पिता और पितामह की भाति इन्होने भी : 
और पद्म दोनो में रचनाएँ की हे। १६७५ ई० (१७३२ वि०) में वीजापुर में इनकी मृत्यु हु 
मुहब्बतनामा' तथा “रम्जुस्सालिकीन', इनकी दो रचनाएँ प्रसिद्ध हे। इन्होवे अपने पिता त 
पितामह पर कुछ कसीदे भी लिखे हँ। अपने पूर्वजों की अपेक्षा ये अधिक उच्च श्रेगी के कवि : 
इनकी कविता में सरसता और प्रवाह दोनो मिलते हे। इनकी वर्णन-शैठी भी साहित्यिक 
इनके स्फूट पद 'हकीकत के नाम से प्रसिद्ध हे। नीचे कुछ उदाहरण दिए जाते हे -- 


आशिक अदला ज्यू पतग, आला मोमवत्ती का रग। 
ज्यू पतगा देख पडता ना, आप जल कर हुए फना। 
हक की राह में पकड यकीन, क्यू ना इसको होवे ऐन । 
श्र शर् 20 
ऐं सुभान दे तू मुझे ग्यान, में देखो तुझकू पहचान ! 
८ < >< 
तन मन मेरा है तुझ पर फिदा। 
हरदम मिल रहूँ तुझसो नदा। 
तार कि मुझ को घुझसो जुदा। 
छर 
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अपने पिता और पितामह की भांति अमीतनुद्दीन आला ने भी पद्य और गद्य दोनौ में रच- 
नाएँ की हैे। इसकी तीन गद्य रचनाएँ प्रसिद्ध हें-- रिसाछा गृफ्तारशाह अमीन', गगमरवफी', 
और 'रिसाला मजबुलूसालकीन'। इनके ग्रथो मे सूफी साधना का विवेचन किया गया है। जिस 
प्रकार ये कविता में अपने पिता और पितामह से आगे बढ जाते है, उसी प्रकार इनकी गद्य-रचना 
में भी अधिक निखार, एकरूपता और प्रवाह मिलता है। 

'रिसाला मजबुलूसालकीन' कई दृष्टियों से एक महत्वपूर्ण गद्य रचना है। इसमें लेखक 
ने सस्कृत के वेदान्त, पुराण और फारसी-अरबी के धामिक ग्रथो के उदाहरण देकर एकेड्वरवाद 
के दार्शनिक विचार का समर्यत किया है। विद्वान लेखक ने ऋग्वेद और यजुर्वेद की तुलना कुरान 
और इजील से की है। ग्रय के महत्व पर लेखक स्वय प्रकाश डालता हुआ कहता है -- 

हर एक के काम आवबे, इसका जत्द हक ताले के फज्जल से अपने मतलव को पावे। 

>< रथ < 
मज़हवब हमारा सूफिया होर मशरफ हमारा दीद है तो दिल में आया कि वयान करूँ हर 
दो कौम के सूफिया का दखिनी ज़बान सू । 
>< हर ८ 
लेखक सब धर्मों की समानता का समर्थन इस प्रकार करता है-- 

ऐ आरिफ सुन मेने बहुत सूफियाने दानिशमन्द, पडित ज्ञानी इन सबो से 

हम मजलिस होके गुफतगू किया तो सिवाय लफज़ो के कुछ तफावत नही देखिया। जैसा 

के कोई पानी रू मेंह कहते, कोई आव कहते, होर कोई नीर कहते। कोई सीतल कहते 
हं।र कोई जल कहते। इन सबो को जमा करके देखे तो मतलरूब मराद पानी है। यू हर 
एक कौम अपनी अपनी जवान में अलहदा अलहदा नाम रखे 

पुस्तक के अन में लेखक ने कई हिन्दी शब्दों के अर्थ सरलरू भाष। में इस प्रकार वताए है --- 


ऋग्वेद -- किताबे तौरेत 
ब्रह्मादवेद --+ मूसा पेगवर की किताव 
ब्रह्माह. -- वजूद 

अवस्था -- हाल 

यजुर्वेद. -- किताव इजील 

स्याम वेद -- किताब जबूर 

अथर्ववेद -- दाऊद पैगवर 

अतरगवेद -- कुरान 

अशुरेव -- मोहम्मद साहव आदि 


आदिलशाही सुरृतान और हिन्दवो 


वीजापुर के आदिलशाही सुलूतान उदारतावादी, विद्याव्यसनी और कलाप्रिय थे। वे 
विद्वानो और कवियो को सरक्षण देते ये, साथ ही कई आदिलशाही नरेश स्वय उच्च कोटि के कवि 
जार कलाकार भी थे। बहमनी सुलतानो की राजभाषा दक्खिनी ही थी, किन्तु युसुफ आदिलशाह 


हिन्दवी साहित्म ५७१ 


और उसके पत्र इस्म।इल आदिलशाह (१५१०-१५३४ ई० -- १५६७-१५९ १ वि०) ने फारती 
को राजभाषा वनाया। इस प्रकार लगभग ५० वर्ष तक फारसी को राज्याश्रय मिला। किन्तु 
इबन्नाहीम आदिलशाह प्रथम (१५३४-१५५८ ई० 5८ १५९१-१६१५ वि०) ने दक्िधिनी 
हिन्दवी को राजभाषा घोषित किया। आदिलशाह प्रथम (१५५८-१५८० ई० 5८5 १६१५- 
१६३७ वि०) ने पुन फारसी को अपनाया, किन्तु इब्राह।म आदिलशाह द्वितीय (१५५०- 
१६२६ ई० 55 १६३७-१६८३ वि०) ने फिर हिन्दवी को प्रचलित किया और तव से आदिलशाही 
राजवश के अतिथ दिनो तक यही राजभाषा वनो रही। दक्खिनी साहित्य के विकास की दप्टि 
से इब्नाहीम आदिलशाह द्वितीय और अछी आदिलशाह द्वितीय (१६५६-१६७६ ई०-८१७२३- 
१७३३ वि०) का काल विशेष महत्वपुर्ग है। 
इन्नाहीम आदिलशाह द्वितीय (१५८०-१६२६ ई०- १६३७-१६८३ वि०) आदिल- 

शाही वश्ञ में सर्वाधिक विद्याव्यसर्न।, काव्यकला-प्रेमी तथा अत्यधिक छोकश्रिय शासक »। 
काव्यकला का सरक्षक होने के साथ-साथ वे स्वय उच्च कोटि के सगीतज्ञ और कवि थे। भारतीय 
संगीत उन्हें बहुत प्रिय था। प्रसिद्ध है कि लगभग तीन सहस्र सगीतज्ञ उनके दस्वार से सत्रधितत 
थे। फारसी का प्रसिद्ध कवि जहूरी जो १५८० ई० (१६३७ वि०) में भारत आया था, अपने 
जीवन के अतिम दिनो तक (१६१६ ई०--१६७३ वि०) इन्ही के दरवार में रहा। संगीत में 
लोग उन्हें जगद्गुरु कहते थे। भारतीय रागो पर नवरस' नाम से इन्होने एक काव्य सन १०२२ 
हिजरी में लिखा। इसमें भारतीय रागो का विवेचन सस्क्ृतनिः्ठ हिन्दवी में किया गया है और 
भारतीय सगीत शास्त्र के शब्दो को ज्यो का त्यो रख गया है । यह वह युग था जब उत्तरी भारत 
में काव्यभाषा के रूप में ब्रजभापा का प्रभुत्व था, अत 'नवरस' की हिन्दवी न्नजभाषामिश्रित है। 
कहा जाता है कि 'नवरस' का नाम इतना अधिक लोकप्रिय हुआ कि नौरसपुर नाम मे एक बढ 
नगर वस गया, शाही महल नौरसमहल कहा जाने लगा, शाही मुहर नौरसी सिक्का हो गई, तया 
कलाकार नौरसी उपाधि घारण करने लगे। फारसी कवि जहु री ते सेहनख्र' नाग से इसकी भूमिका 
फारसी गद्य में लिखी । इसका एक उदाहरण देखिए-- 

कल्यानी रमती पीवर कुचा तन्‍्वावरी 

मृगनयनी वाहा तत्वी स्थामफ्स बदनी हिमकरा ॥१२३॥ 

कान्‍्ता कम वसन्ती वाली लज्जा उर 

दुरघा पश्ती रोमावली नीत कचुकी चित्र वस्तर ॥१२४॥ 

वादगाह मुहम्मद आदिलशाह और उनको घर्मपत्वी दोनो कछाप्रिय थे। इनके पश्च त 

अली आदिलशाह द्वितीय गद्दी पर वठ। इन्होने भी दक्खिनी को हं। राजमाया बनाए रकवा 
और दक्खिती कवियों को राजाशक्षय प्रदान किया। आदिलशाईी। कार में नुमरती, रुस्तम 
दौलत, शाह मलिक, अमीन, मोमिन, सनाती, मुल्कशुशत॒दा, मिर्जा, शेस, आदि प्रसिद्ध कवि हुए। 


रुस्तमी 


ये फारसी और दक्खिनी दोनों मे कविता लिखते वे। मुहम्मद जादिलशाह की बन- 
पत्नी के अनुरोध पर इन्होने १६४९ ई० (१७०६ वि०) में खावरनामा' नाम का एक प्रवन्ध 


कि जऊए 


) 
क्‍ 
डर 
रु 
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काव्य लिखा। कवि ने चौवीस सहस्त छद्दों का एक विश्याल प्रवन्ध काव्य केवल डेंढ वर्ष में पूरा 
किया। वास्तव में यह एक फारसी ग्रथ का अनुवाद है, किन्तु कवि ने ऐसी कुशलता-और सुन्दरता 
से इसका अनुवाद किया है कि इसमें मौलिक काव्य-सौन्दय अपने आप आ गया है। इसकी भाषा 
सरल और हौली मनोहर हैं। 


नुसरतो 


ये इस यूग के सर्वोच्च कवि हे। कहा जाता है इनकी जन्मभूमि वीजापुर में थी। कर्ना- 
टक में वहुत दिन तक रह कर ये मुहम्मद आदिलशाह के राज्यकाल में दरवार में आए और अली 
आदिलशाह द्वितीय के समय में राजा द्वारा मलिकुशशोअरा (कविराय) की उपाधि से विभू- 
बित हुए। यह प्रसिद्ध है कि कर्नाटक के ये किसी ब्राह्मग-परिवार से सबधित थे । इन्होंने अपवी 
कविता में गेसुएदराज की अनेक वार चर्चा की है, जिससे कुछ लोगो का अनुमान है कि समवत 
ये उन्ही के परिवार से सब्रधित हो सकते हे। समव है इनकी मूल वृश-प रम्परा किसी ब्राह्मण- 
१रिवार से मिल जाती हो। 

नुपरती ने मसनवी शैली में तोन काव्य ग्रयो की रचता की--अलीताम।', गुलगनेइइ्क' 
भौर त्तारीखेसिकन्दरी'। 

अलीनामा' १६५६ ई० (१७१३ वि० ) में लिखी गई लूवी मसनवी है, जिसमें अली आदिल 
शाह द्वितीय का जीवन-चरित विस्तार से वर्णित है। इसमें हमें आदिलशाह की विजय तथा 
उसके राग-रग के अतिरिक्त पश्चिमी भारत का एक जीत[-जागता! काव्यात्मक चित्र मिल जाता 
है। अत साहित्यिक महत्व के अतिरिक्त इसका ऐतिहासिक महत्व भी कम नही है। 'अलीनामा' 
की भाषा-श ली भी महान है। समग्राम-चित्रण में कवि को पूर्ण सफलता मिली है। खेद है कि 
ऐसा मूल्यवान ग्रथ अभी भी अग्रकाशित है। वास्तव में यह हिन्दवी की! एक महान रचना है। 
'पृथ्वीराजरासो' की भांति इसमें भे! सरक्षक राजा के जीवन सब॒धी सभी अगो का चित्रण हुआ 
हैं 

गुलशनेइदक' एक प्रेमाख्यानक काव्य है, जिसमें मनोहर और मथुमालती के प्रेम की 
कहानी कईी। गई है। यह प्रेम-कथा उस समय दक्खिनी भारत में लोकप्रिय थी। कई फारणी।' 
कवि भी इसे लिख चूके थे। नुसरती ने १६५७ ई० (१७१४ वि०) में इसी को अपनाकर 
कुछ नवीनता के साथ दक्खिनी में गुलशनेइश्क' कू नाम से लिखा। इसकी भाषा ललित 
उपभाओ और रूपको से अलकृत है। कही-कही फारसी-अरबी का भी मिश्रण मिलता है। कुछ 
अश अति सरल और कुछ अति गमभीर तथा उच्च स्तर के हें । 

तारीखेसिकन्दरी' नुसरती की तीसरी रचना है, जिसकी खोज अभी कुछ ही दिल पूर्व 
हुई हैं। यह अपूर्ण है और सभव है कि १६८७ ई० (१७४४ वि० ) में बीजापुर के विनाश अथवा 
नुसरती के मृत्यु के कारण यह पूर्ण न हो सकी हो | दूसरे कवियो की भाँति नुसरती भी 
जपर्नी काव्यभापा को हिन्दवी या हिन्दी कहते हे । फारसी-अरवी शब्दों का प्रयोग होने पर भी 
वास्तव में उनकी भाषा का स्वरूप हिन्दवी हैं। है । नुसरती ने कुछ फूटकर कसोदे भी लिखे हे! 
इनकी कविता का एक उदाहरण 'गुलशनेइइ्क' से दिया जाता है --- 
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उधर साथ थी माँ के मबमारती, उघर माँ के सगात चपावती। 
बहुत दिन को जिस वात विछुडे-मिले, यकस एक छगाए चगुलू कर गले ॥ 


हाशिमी 


इनकी गणना बीजापुर के प्रसिद्ध कवियों में की जाती है। इनका वास्तविक नाम 
सैयद मीरा और उपनाम हाशिमी था। कहा जाता है कि ये जन्माघ ये, किन्तु फिर भी महान 
प्रतिभावान थे । अपने गूरु की आज्ञा से इन्होंने युसुफजुलेखा' चामक मसनवी की रचना की। 
इनकी मृत्य्‌ १६९७ ई० (१७५४ वि०) में हुई। 'यूसुफ जुलेखा' इनकी प्रसिद्ध मसनवी है, 
जिसमें लगभग १२ हजार पक्तियाँ हे। यह मसनवी एक फारसी मसनवी पर आधारित हैँ। 
हाथिमी की काव्य शैली अति मधुर तया मनोरम है । भारतीय प्रेम-परपरा के अनुसार इनके 
सारी पात्रो का प्रेम-निवेदन, विरह-वर्णत आदि अत्यन्त मामिक हुआ है। इनकी भाषा शैली 
सरल तथा आकर्षक है। कहा जाता है कि इनके कुल्लियात में स्वरचित गज़नें, कभीदे, 
मर्तिये, रुवाइयाँ आदि सकलित थी, किन्तु यह दीवान अब अत्राप्य हैं। कुछ लोगो का 
विचार हे कि हाशिमी रंखरती के जन्मदाता हे, किन्तु यह >म है। इनका एक उदाहरण नीचे 
दिया जाता है--- 


सुना हम्द इसको सज़ावार है, 
सगल इश्क का जिसको विस्तार है। 


कुतुबशाही साहित्यघारा (१५१०-१६८६ ई० - १५६७-१७४३ वि०) 


बीजापुर की आदिलशाही की भाँति गोलकुडा की कुतुबशाही की स्थापना वहमनी 
राज्य के टूटने पर १५१० ई० (१५६७ वि०) में कुली कुतुबउलमुल्क द्वारा हुई॥ इस वज्य में 
कुल आठ सुलतान हुए। ये सुलतान भी उदार, धर्म-सहिप्णु तथा काव्य-कला प्रेमी थे। हिन्दुओं 
के साथ उनका घनिष्ठता का सवध थ। कई सुलतानो ने हिन्दू रानियों से विवाह किया था। 
इनके राज्य में भी हिन्दवी या दविखनी ही राजभाषा थी। 
मुहम्ध्द छुलो क़ुतुबशाह (१५८०-१६११ ई०७०१६३७-१६६८ वि०) 

महापैनिक होते के साथ-साथ महाकवि की विभूति से विभूषित कुली कुतुब॒शाह १२ 
वर्ष को आयु में ही सिहासनारूड हुए। वे सम्राट अकंवर के समकाछोन थे। १५८७ ई० 
(१६३७ वि०) में उन्होंने बीजापुर के सुलतान इब्राहीम जादिलशाह के साथ अपनी वहन 
का विवाह करके मैत्री सवध स्थापित किया। कुली कुतुब के पिता इब्राहीम कुली को 
साहित्य और स्थापत्य दोनो से विशेष रुचि थी। इब्राहीम के राज्य-काल में अनेझ सूफी सत, 
फकीर, धर्मे-प्रचारक, विद्वात और कवि-कलाकार जाश्रय पाते थे। साहित्य और स्थापत्य का 
प्रेम कुली कुतुव को अपने पिता से सस्कार के रूप में मिला था। युद्ध की पय्रेज्ञा कुठो कुतुब को 
ललित कलाओ से विशेष प्रेम या। अपनी प्रेय्ती भागमतो के नाम पर हैं इन्होंने भागनगर नामक 
नगर वसाया था। काछाततर में उसे ही हैदरमहल के नाम से सत्रोवित कर हेँदरावाद नाम प्रनिद्ध 


| 
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किया गया। अरब और भारत के राज-दरवारो से आकर अनेक कवियो और विद्वानो ने इनके यहाँ 
आश्रय लिया था। 

सुलतान स्वय कवि-कलाकार थे और कवि-कलाकारो का सम्मान करते थे। विद्वानों 
में वाद-विवाद, कवियों में काव्य-चर्चा अर्थात मुशायरे आदि के लिए सुलुतान ने एक विश्वेबष समय 
निश्चित कर दिया था । इस काव्य-शास्त्र-विनोद के अतिरिक्त सुलतान धार्मिक वाद-विवाद 
भी कराया करत थे । सुलूतान स्वय शिया धर्म के अनुयायी थे, अतव उनके शासन-काल में 
शिया धर्म को विश्येप प्रोत्साहन मिलता था। जिस प्रकार ईद, मुहरंम, शवरात आदि मुसलमानी 
त्योहारों में सुलतान प्रेम के साथ सम्मिलित होते थे, उसी प्रकार हिन्दुओ के होली-दीवाली 
तया वसनोत्सव आदि त्यौहारो में भी प्रेमपूर्वक सम्मिलित होगे थे। इस प्रकार दक्खिती साहित्य 
के ये पहले कवि हे जिन्होन भारतीय जीवन में डूब कर अपनी कविताएँ लिखी हेँ। इन्होने 
कविता की प्रेरण। राजमहलो की अपेक्षा व्यापक जन-जीवन से अधिक पाई थी। 

मुहम्मद कुी फारसी, अरबी, दक्खिवी अर्यात्‌ हिन्दवी, मराठी, कन्नड, तेलुगु आदि अनेक 
भाषाओ के ज्ञाता थे। फारसी, दक्खिनी और लुगु, तीनों भापाओ में ये कविता करते थे। इनकी 
कविताएँ फारसी में कुतुवशाह, दक्खिनी में मआनी और तेलुगु में तुर्कमान के उपनाम से मिलती 
है। इतकी कविताओं का लगभग १८०० पृष्ठो का एक बृहत सभ्रह हैदराबाद से कुल्लियातकुली 
कुतुवशाह' के नाम से प्रकाशित हुआ है। कहा जाता है कि कुली कुतुब ने लगभग एक लाख शेर 
या पद कहे थे। कुल्लियात में फारसी और दविखिनी, इन दो भाषाओं की कविताएँ सम्रहीत हे । 
इनकी तेलगु कविता के सबंध में अभी तक विशेष जानकारी नही मिल पाई है, कितु यह निश्चय 
है कि तेलग्‌ में इन्होने कविताएँ अवश्य लिखी हे, क्योकि इनकी माँ तेलगु-भाषी थी और इस 
कारण ते लुगू का इन्हे पूर्ण ज्ञान था। कुली कुत्तुवशाह ने गजल, कसीदा, मसनवीं, मर्सिया, 
रुताइयाँ, सभी प्रकार की कविताएँ लिखी हें। 

कुली कुतुब के व्यं विषय में व्यापकता और विविधता मिलती है। भारतीय जीवन की' 
गहराई में डूब कर इन्होने कविता की रत्न-राशि का सकलन किया था। अतएव इनके काव्य 
में जीवन का एक व्यापक, सत्रीगीण, सतरगी चित्र अकित हुआ है। इनकी' कविताएँ स्थानीय 
रग में रंग हे। इनके काव्य में तत्कालीन युग से सवधित आचार-विचार, रहन-सहत, आमोद- 
प्रमोद, फड-फूल, ब्रत-त्यौहार, र।ति-रिवाज तया जीवन की अन्य समस्याएँ परोक्ष अयवा अपरोक्ष 
हूप से चित्रित हुईं हे। इस प्रकार हिन्दू-मुसलिम सस्‍्क्ृति क। एक आकषंक सगम कुली कुछुब 
के काव्य में उतर आया है। 

कुली के काव्य में भावो की भी विविधता और व्यापकता है। यदि एक ओर सूफी संतों 
के रहस्पात्मक पारलौकिक प्रेम के चित्रण हे, तो दूसरी ओर इहलौकिक प्रेम का सतरगी रंग इनकी। 








१ कुलो कुतुबशाह की कविताओं का सकलन पहले राजकीय पुस्तकालय में विद्यमान था। 
यह प्रति सुल्तान के समय में हो तेबार को गई थी। अभाग्यवद्य राजकीय पुस्तकालय की 
प्रति सो गई। अत सालारजग पुस्तकालय में जो हस्तलिबित दीवान था, उसी के आधार 
पर डा० मोहाउद्दीन कादिरो ने यह सकलन पकाशित किया है। 
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भाव-भूमि में चित्रित हुआ है। कुछो कुतुब प्रेमी जीव थे। कहा जाता हूँ इनके १२ रानियाँ 
थी। उन सबके विवय में इन्होंने कविताएँ लिखी हूँ । 
भापा-शैली में स्थानीय रंग गाढा है। लौकिक प्रेमानुभूति से कवि पारमाथिऊ प्रेमा- 
भिव्यक्ति को ओर झुकने लगता है, तब मानो प्रेम के हिंडोले में वह कभी इस लोक की ओर 
झूलता है और कमी परलोक की और। काव्य में सूफी भक्ति-भावना तथा छौकिक श्ुगार- 
भावना, दोनों की भावानुभूति को अभिव्यक्ति मिली है 
सुन्दरियों का नख-शिख-वर्णन हिन्दी और सस्क्ृत कवियों की शैली में ही किया गया 
है। हिन्दी कवियों की प्रेमाभिव्यक्ति की प्रणारल| इनकी कविताओं में विश्ेप रूप में मिलती 
है। पता नही, कवि ने सूर, तुलसी, मीरा आदि की हिन्दी! कविताजों का अध्ययन किया था या 
नही, किन्तु हिन्दी शब्द-प्रयोग, हिंदी रूपक-उपमाएँ, फारनी शब्दों को इंशी रूप देना, जनभापषा 
में ईश्वर की प्रश॒सा, हिन्दू शूर-वीरो और हिंदी कवियो की भाँति हिन्दू कथाओं का वर्णन स्त्री 
की ओर से पुछ्ठप के प्रति प्रेम-प्रदर्शन आदि, सव वाते इनकी रचनाओं में मिलती हे। फारसी 
साहित्य के भी विपय, भाव, शब्द, मुहावरे, प्रयोग, रूपक, उपमाएँ तथा छद अपनाए गए हैं , 
किन्तु वे सब देशी रग में रंग दिए गए हे, कही भी पाडित्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति नही है। सरल 
से सरल और मवूर से मबुर भाव सरल से सरल भाषा में पिरों कर अभिव्यक्त करने में कुली 
कुतुव की कलछा-कुशलता प्रकट हुई है। 
जिस प्रकार कुली के भावों मे भारतीयता है, उसी प्रकार उनकी भापा में भी पूर्ण रूप 
से भारतीयता मिलती है। वह आज की हिन्दी-उर्दू नही है, वरन निश्चयत वह शुद्ध मब्यकालीन 
हिन्दवी या दक्खिनी है, जिसमे तद्भव रूपो का प्राधान्य हे, फारसी, अरबी ओर सस्कृत के शब्द 
उसी तद्भव रूप में प्रशक्त जिस रूप में उस समय की जनता बोलती थी । मराठी जोर 
तेलग के शब्दों का भी प्रयोग हुआ है, किन्तु उनकी सस्या वहुत न्यून हे । 
भाषा में भावाभिव्य जन की पूर्ण शक्ति हे। माधुय और प्रसाद गुग हं। उसका जाभू- 
पण है। अरूकारो के वोझ से वोझिल वनाकर कृत्रिम प्रमाधन का सहारा कवि ने बहुत हूँ। कम 
लिया हैं। भाषा स्वाभाविक और सरल है। 
विपय, भाव, भाषा सव प्रकार से छुली कुतुव दक्खिनी के अमर कवि हे। दक्सिनी 
साहित्य उनसे गौरवान्वित हुआ है। नीचे कुछ उदाहरण दिए जाते हे-- 
ईश्वर की प्रशसा 
चद्र सूर तेरे नूर थे, निस दिन को नूरानी किया। 
तेरी सिफत किन कर सके, तू आपी मेरा है जिया। 
तुज नाम मुँज आराम हूँ, मुंज जीव मो तुज नाम है। 
सव जग को तुज सो काम है, तुज नाम जप माछा हुवा । 
मर र< ज< 
जीता हूँ तेरी आम थे, जाया हैँ रहम जाकास थे। 
जे कुच मागू तुज पास थे, सोह सो मुंज को तृ दिया । 
कुल्ल्यात, भाग १, ५-३॥। 
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बसत 
बसत आया सकी जू लाल गाला। 
कुसुम चोला। 
पपीहा गावत है मीठे बैना। 
मवुर रस दे अधघर फुलका पियाला। 
>८ ्र > 
गरज वादल थे दादुर गीत गाबे! 
कोयल कूफ़ो सुफकल वन के ख्याला। 
सदा सेवा करें ऐपी गुसाई। 
दलिदूर दूर कर करता निहाला। 
-+बही, पृष्ठ १३६॥। 
नख-शिख 
चदमृख तुज लाल लव है दसन जू तो तारे हे। 
कहो यह चाद का का हूँ किस असझा थे उतारे हैं। 
+-वही, पृ० २७४-२७५। 
मुहम्मद क़ुतुब॒शाह (१६११-१६२४ ई० -- १६६८-१६८१ वि०) 
कुली कुतुवशाह के भतीज मुहम्मद कुचुवशाह भी एक वडे कवि थे। सन १६११ ई० 
(१६६८ वि०) में वे सिहासवाल्‍ूड हुए और १६२४६० (१६८१ वि०) में उनका देहान्त हो 
गया। अनेक कवि उन्तके दरवार की शोभा वढाते थे। 
मुहम्मद कुतुबशाह जिल्लूत्लाह नाम से कविता करते थे। अपने चाचा की भाँति ये 
भी सब प्रकार की कविताएँ लिखते थे। इनकी कविता भी स्थानीय रण और उपमाओं से भरी 
है। इनकी कविताओ का सम्रह भी अव प्राप्त हो गया है। इनकी कविता में भी वही मथुरता, 
सरसता और सरलता पाई जाती है जो कुली कुतुव की कविता में मिलती है। 
अब्दुल्ला क्ुतुबशाह (१६२५-१६७४ ई०--१७८२-१७३१ वि०) 
मूहम्मद कुतुवशाह के पुत्र अव्दुल्ला कुतुबशाह भी कवि थे। उनकी कविताओं का सम्रह 
भी प्राप्त हो गया है। यद्यपि व स्वयं बहुत वर्ड कवि नही ये , किन्तु उनके सरक्षण में कई महाकविं 
और लेखक जीवन-यापन करते थे। उनके दरवारी कवियों में गौव्वासी, कुत्बी, इव्नेनिशाती, 
तवई, जुनैदी और अमीन अधिक प्रसिद्ध हे। 
इस राजवश के अतिम तुलतान अब्बुलहमन तानाशाह (१६६५-१६८६ ई० ++ १७२२- 
१७४३ वि०) थे। उनका सारा जीवन मुगलो से सधर्प करते बीता और अत में औरगजेव के 
द्वारा गोलकुडा राज्य का विनाश हो गया। तानाशाह कवि थे, किन्तु उनका कोई काव्य-सम्रह 
प्राप्त नही है। 
कृतुवशाही राज्यकाल मे अनेक कवियो और लेखऊो ने दक्खिनी' साहित्य को समृद्धिशाली 
वनाया। उनमे से कुछ मुख्य कवियो का विवेचन प्रस्तुत किया जाता है। 
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वजही 

ये कुली कुतुवणाह के राज्य-काल के महान कवि थे तथा पद्य और गद्य दोनो रूपो में 
उन्होने साहित्य-सरोवर को आपूर्ण किया है। १६०८ ई० (१६६५ वि० ) में लिखी गई 'कुवुबमुशतर।' 
ताम की वर्डी सनोरजक मसनवी इनकी मुख्य काव्य-कृति हे। वजही की उबर काव्य-कल्पना 
पर आधारित यह एक प्रेमाख्यानक काव्य हँ। इसका नायक कुली कुतुवशाह है। कहानी के 
वहाने कवि ने सुलुतान की वीरता, उदारता, दानशीलता और प्रेम-भावता को चित्राकित किया 
है। इनकी काव्य-प्रतिभा को देखकर ही राजा ने इन्हें अपना मित्र और दरवारी वनाया था। इस 
रचना में भाया के सबब में वहुत स्वतत्रता से काम लेकर, फारसी, अरबी और सस्कृत के 
जब्द दविलनी में ढाल कर प्रस्तुत किए गए हूँ। इसकी भाषा वहुत सरल न होने पर भी क्लिप्ट 
नही है। उदाहरणार्थ--- 


छिपी रात उजाला हुआ दोस का। 
ऊूगा जग करन सेव परमेसरा॥ 
जो आया झलकता सूरज दाहकर। 
अबेरा जो था सो गया नहात कर॥ 
सूरज यू है रंग आसमानी मने। 
कि खिलया कमल फूल पानी मने॥ 


वजही ने १६३५ ई० (१६९२ वि०) में सवरस' नाम से एक महान गद्य ग्रथ लिखा, 
जिसपे सूफी साथना के गूढ विचार प्रतीकों के रूप में साहित्यिक सरसता के साथ प्रस्तुत किए 
गए हे। 'सवरस” दक्खिनी गद्य-साहित्य की उत्कृप्ट कृति कही जा सकती है। 

'सवरस' एक फारसी गद्य पुस्तक हुस्तोदिल' पर आवारित कही जाती है। इससे भी 
पूर्व फातर्ह! ने दस्तूरइब्शाक' नाम की एक मसनवी लिखी थी जिसका विपय भी कुछ इसी प्रकार 
का है। किन्तु लेखक ने इस ग्रय को इस प्रकार लिखा है कि यह एक नित्तान्त मौलिक रचना 
जान पडती है। 

कहानी लगभग ३०० पृप्ठो में समाप्त हुई है। सक्षेप में कया इस प्रकार हैँ" अवल 
पच्छिम का और इश्क पूर्व दिशा का वादशाह था। अक्ल के पुत्र का नाम दिल और इश्क कौ पूत्री 
का नाम हुसस्‍्त था। बेटा जब सयाना हुआ तो अक्ल ने उसे शहर तन (शरीर) का शासक 
बना दिया। दिल आवेहयात (जीवनामृत) की तलाश में निकल पडता है। जपने एक जामस 
नजर के कहले से वह हुस्न के देश में पहुंचा । वहाँ के वादशाह ने उसे वदी वना लिया । जनेक सयर्पों 
के वाद दिल और हुस्न का विवाह हुआ | कहानी के अन्य पात्र नजर, सनामूस (वदनामी ) , हिम्मत, 
जुल्फ, हमजा, वहम, रकीव आदि हूँ। 





१. यह प्रय डों० अब्दुलहक ने १९३२ ई० (१९८९ वि०) में हैदराबाद से प्रकादित कराया 
या। अब हिन्दी प्रचार सभा, हेदरावाद को ओर से इत्का हिन्दी रूपान्तर भी प्रकाशित हो 
गया हे। 

हि 
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कहानी में सूफी साधना की गूढ दार्शनिक समस्याओ को इन प्रतीको के माध्यम से अत्यंत 
रोचक तथा सरस साहित्यिक शैली मे समझाने का प्रयास किया गया है। इस रहस्यमय कथा में 
प्रेम, सौत्दय, बुद्धि और हृदय को प्रतीक वता कर जीवन के सभी नैतिक पक्षो पर प्रकाश डाला 
गया है। कहानी की महत्ता इसी में है कि सूफी साधना और साहित्यिकता का स्वणिम' समन्वय 
इसमें मिलता है। 

वजही के गद्य को हम तुकान्त गद्य कह सकते हे। वजही इस पर स्वय गवे करते हुए 
कहते है -- 

“आज लग न कोई इस जहान में, हिन्दुस्तान में, हिन्दी जवान में इस छताफत, इस छदो 
से नज्म और नस्न मिला कर, गुला कर नही बोल्या।” 

बजही की गर्वोक्ति सब प्रकार से उचित है, क्योकि हिन्दी या हिन्दवी में इसके पूर्व 
ऐसी कलात्मक सुन्दर शेली में कोई गद्य-रचना नहीं लिखी गई। भाषावेज्ञानिक और साहि- 
त्यिक दोनो दृष्टियो से वजही का 'सवरस' दक्खिनीं की अमर कृति मानी जाएंगी। इसका एक 
उदाहरण देखिए--- 

“वही' है काम के जिसके काम ते नफा कोई पाए। एता जत जो घरते हे, लोगा वाग जो 
करते हे, सो इसी च खातिर करते हे के कोई खूब चतुर भोगी नायक आशिक पिव के 
इस बाग में आवे, महजूज होवे, आराम पावे। बाग के साहब कू दुआ करे। फूला सू गोद भरे। 
रग॒ में डुवावे आस, इसे ते कुछ लगे वास। उसे फेज अपडे, हमना को सबाव | खुदा खुश, रसूल 
खुश, आलम खुश इस वबाव।” 


गौव्वासी 


गौव्वासी इस युग के अन्य महाकवि हें । कुतुवशाही' राज्य ने इन्हें मलिकुशशोअरा (कविं- 
राय) की उपाधि से विभूषित किया था। इनके जीवन-वृत्त के सबध में पूरी जानकारी नहीं 
है। इनके द्वारा रचित ग्रथो में इनके जीवन-सवधी कुछ वृत्त अवश्य मिलते हे, किन्तु उनसे पूरा 
जीवन-वृत्त नही बनता। इनका प्रारभिक जीवन अत्यन्त सघर्षमय था , किन्तु राजदरबार में 
पहुँचकर इनकी मान-प्तिष्ठा इतनी बढी की ये अपने यूग के सबसे वडे कवि गिने जाने छगे। 
सैफुलमुलूक व बदीउज्जमाल” (१६२४ ई०--१६८१ वि०) और 0तूतीनामा" 
गम से इनकी दो रचनाएं प्रसिद्ध हे। प्रयम अलिफलैला' पर आधारित एक प्रेमार्यानक काव्य 
हैँ, जिसमें मिश्र के राजकुमार सँ फलमुल्क और अजना की राजकुमारी वदरुलूजमाल की प्रेम कहानी 
लिखी गई है। दूसरी रचना 'हितोपदेश' के फारसी अनुवाद पर आधारित है। आगे चलकर 
फोर्ट विलियम कालेज के तत्वावधान में गिलक्राइस्ट के निर्देशन में इसका हिन्दुस्तानी (उर्दू) में 
सैयद हेदर वरूश द्वारा तोताकहानी” नाम से अनुवाद कराया गया था। 





१ फारसी के प्रसिद्ध विद्वान मौलाना जियाउद्दीन ने ८३० हिजरी में सस्क्षत की शकसप्तदाती 
का अनुवाद फारसी में किया था। गौव्वासी ने इसी फारसी ग्रथ से दक्खिनी में डप्‌ कहानियों 
का अनुवाद किया है। फारसो, तुर्कों, अगरेजी, जर्मन आदि अनेक भाषाओ में शक-सप्तश्ती 
फा अनुवाद हुआ है। हिन्दो में शुक-वहत्तरो इसो का अनुवाद है। है 
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गीव्वासी की कविता सरसता और भव्यता से परिपूर्ण हेँ। इनकी भाषा शुद्ध दव्खिनी 
है, जिसमें फारसी-अरबी के शब्द कम मिलते हूँ। शैली सरल और प्रवाहमय है। नीचे दो उदा- 
हरण दिए जा रहे है -- 
जो एक दिन फिर दिल मने शोक आ। 
चल्या फिर वाजार को वो जवा॥ 
देख्या एक मना को मिठ बोल खूब। 
उसे भी लिया होर दिया मोल खूब॥ 
---तृतीनामा' से 
खुशिया सात अमृत घड़ी फाल देकर। 
सो सैफुलमठूक रखिया नाव नेका॥ 
>< >८ )< 
करनहार सेर इस प्रित घाट का। 
देवे काढ मारग यू उस वाट का॥ 
जी साअथद व सैँफुलमुलुक झाज चढ। 
चली गल गले सात परिया में पड॥ 
--सिफुलमुल्क व वदोउज्जमाल' से 
इब्ननिशाती 
इब्ननियाती सुलतान अव्दुल्ला कुतुवशाह के प्रसिद्द दरवारी कवि थे। इनका जीवन- 
वृत्त पुर्णतया ज्ञात नही है। 'फूलवन' नामक एक रचना इनके नाम से प्रसिद्ध है, जो एक प्रेमा- 
ख्यानक काव्य है। अनुमानत यह 'वसातीन' नामक फारसी कविता पर आधारित है। 
'फूलवन' काव्य से ज्ञात होता है कि कवि फारसी भाषा भर साहित्य से पूर्ण परिचित 
था और काव्यशास्त्र में भी पटु था। इसी ग्रथ में वह स्वयं सूचना देता है कि उसने गद्य में भी 
रचनाएँ की है, किन्तु वे उपलब्ध नही है। 'फूलवन' की सास्कृतिक पृष्ठभूमि भारतीय है। दक्खिनी 
भाषा पर कवि का पूर्ण अधिकार था। उसकी भाषा-शैली सरल और प्रवाहमय है। 'फूलबन' 
दकक्‍्खिनी साहित्य का एक अनमोल रत्न है। एक उदाहरण देखिए--- 
करे तारीफ में उस ताजदर का। 
समझता है जिने कीमत गुहर का॥ 
शाहगाह का ज्ाह अब्दुल्ला ग्राज्षी। 
अछोजम हक़ सो उसके पेशवारी॥ 
मरा था वाप सोदागर खुतन का। 
न था परवा उसे कुच माल धन का।। 
उपवुक्त प्रसिद्ध कवियों के अतिरिक्त गोलकुद के कुतुवभाही राज-दरवार के सरक्षण 
में और भी अनेक कवि हुए हे । इन कवियो के द्वारा मारत की प्राचीन लोककथाओ पर आधारित 
अनेक प्रेमाल्यानक काव्य लिखे गए, जिनमें मनोहर मव्मालती, गुलाम जली द्वारा छिसित 
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'पदमावत” (१६८० ई०-१७३७ वि०) तथा मुकीमी द्वारा रचित 'मंसनवीं चंदरवदन व 
महियार' (१६४० ई०--१६९७ वि०), अहमद जुनेदी की “माहपैकर' (१६५३ ई०--१७१० 
वि० ), सेवक का 'जगनामा' (१६८१ ई०५- १७३८ वि०), अमीन की वाहराम व हसनवानों 
आदि अधिक प्रसिद्ध हे 


(३) मुगलफालीन हिन्दवी साहित्य (१६८७-१७२३ ई०--१७४४-१७८० बवि०) 


१६८७ ई० (१७४४ वि०) तक औरगजेब ने बीजापुर और गोलकुडा को जीतकर 
मुगल साम्राज्य में मिला लिया। आदिलशाही और कुतुवशाही राजवशो के समाप्त होने के 
कारण दक्खिनी के कवियों का राजाश्रय छिन गया था, किन्तु दक्खिनी साहित्य की जो धारा 
लगभग ३०० वर्षों से प्रवाहित हो रही थी, उसमें तुरन्त कोई गत्यवरोध नही हुआ, साहित्यिक 
परपराओ का जो राजभवन दव्खिन में निर्मित हुआ वह एकवारगी टूटकर गिर नही गया। 
द्विखिनी साहित्य केवल राजसभा से ही संबंधित नही था, बल्कि जनता भी इस भाषा-साहित्य 
को जीवन के निकट मानती थी। अतएवं १६८७ ई० (१७४४ वि०) के पश्चात भी दर्क्खिनी 
साहित्य का सरोवर अनेक कृतियों द्वारा भरा गया और यह क्रम मविरल रूप से तव तक चलता 
रहा, जब तक उत्तर से १८वीं शती ई० के प्रथम' चरण में उर्दू का नया स्रोत दविखिन की ओर 
प्रवाहित नही हुआ। ४० वर्षों के इस अन्तरिम काल में दक्खिनी प्रदेश ने साहित्यिक जगत में 
वहरी, सिराज, वी वजही, वली बेलूरी, दाऊद, उजलत और आफिज ऐसे कवि उत्पन्न किए। 
उत्तर के मुगल दरबार से सीधा सबंध होने के कारण दक्खिनी के कवियो में रेखता शैली (हिन्दवी- 
फारसी-अरबी-मिश्रण) का प्रभाव बढ़ता दिखाई देता हूँ, किन्तु इस युग के अधिकाश कवि 
दक्‍्खिनी में ही लिखते रहे। 


धहरी 


काजी महमूद वहरी इसे युग के प्रथम श्रेणी के कवियो में गिने जाते हे । इनके पिता बदरु- 
द्वीन गोगी गुलवर्गा (जिला हैदराबाद) में काजी थे। १६८५ ई० (१७४२ वि०) में बीजापुर 
गए। किन्तु औरगजेब के कारण वहाँ अशान्ति देख हैदराबाद और अत में औरगावाद चले गए। 
इनके गुर का नाम मौलाना शेख मुहम्मद वाकर था। 

धर्म-साधना और काव्य-चिन्तन में इन्होने जीवन में अनेक कष्ट सहे, किन्तु एक कष्ट 
उनके लिए असह्य हो गया। कहा जाता है कि बीजापुर से हैदराबाद आते हुए एक चोर ने इनके 
हस्तलिखित ग्रथो (लगभग ५० हजार पद के सग्रह) का एक सदक चुरा लिया। बाहरी जीवन 
से निराश हो गए, किन्तु फिर भी एक अमीर मित्र के प्रोत्साहन से पुन काव्य-रचना में लगें और 
उन्होने कई अनमोल रत्न दक्खिनों को दिए। इनकी मृत्यु इनकी जन्मभूमि गोगी मे ही १७१९ ई० 
(१७७६ वि०) में हुई। यही इनकी समाधि है। 

मनलगन' नामक एक कथात्मक काव्य वहरी ने १७०० ई० (१७५७ वि० ) के आसपास 
लिखा। इस काव्य मे सूफी दर्शन के गूढ और जटिल विचार प्रकट किए गए हे जो सामान्य जन के 
लिए कुछ दुरूह हो जाते है । यही कारण है कि कवि ने स्वय फारसी में इसका भाष्य लिख! और उनके 
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एक शिप्य ने 'अतं-मनलूगन' (अर्थ-मनलगन) के नाम से एक गद्य ग्रथ भी लिख डाला। इस मस- 
नवी के प्रारभिक अश में कवि ने अपने जीवन के सबच में भी वहुत कुछ लिखा हे। मसनवी के 
अतिरिक्त वहरी ने गजल, कसींदा, मर्सिया और ख्वाइयाँ भी लिखी हे, जो मसनवी से भी सरल 
और सादी भाधा में हे । इन्होने हिन्दर्व। या दक्खिती के प्रति अपनी मातृभाषा की तरह आत्मीयता 
प्रकट की है। इनके समय के कुछ लोगो को भाधषा में परिवर्तत होने लगा था, किन्तु वही 
की भाषा दक्खिनी ही हँँ। ये और वी औरगावादी समसामयिक थे।' 'मनलगन' की कुछ 
पक्तियाँ हें--- 
हिन्दी तो जवान हैँ हमारी। 
कहने न लगत हमन को भारी॥ 
अर >् >८ 
था पुर जो एक वडा पिदारा। 
स॑ भागनगर में खोए सारा॥ 
होर हौर थी यादगार चोजा। 
तिसपर उन चुराएँ वेतमीजा॥ 
>८ >८ >८ 
गर वीच कवीसुरी न आती। 
वलल्‍ला यह आग मुझे जलछाती॥ 


भगनामा' नाम से वहरी की एक अन्य काव्यकृृति मिलती है, जिसमे भग और उसके ने 
का वर्णन है। कवि ने इसे ईहवर का दिया हुआ नशा माना हूँ। इसमें १२ अध्याय हे जिनमें 
ईइवर की प्रशसा, एक्रेश्वरवाद, ईश्वर से मिलन की अनुभूति, स्वर्गलोक, गरीवी-अ्म।र।, सफियो 
का शील, विश्व-दर्गंन और गुर-महिमा का वर्णन है। एक उदाहरण हँ-- 
उस मने भग को थाही दिए। 
हम न दिए आप इलाही दिए॥ 
वजदी ४ गदर 
शेख वजहीउद्दीन वजदी आन्थ् राज्य के कुर्तूल नगर के निवासी थे॥ यें एक प्रेंसि्यः 
सूफी सते ये और अपनी सावना में ईरान के सूफी शेख फरीदउद्ीन 5 अत्तार से वहुती प्र मावित- 
थे। वजर्द। की तीन काव्य-कृतियाँ प्रसिद्ध हे--परछीक्ाचा/एत्तोहफेज्ञानिका// ओर वागेजां: 
फिजा'। इनकी अधिकाश रचनाएं फरीदउद्दीन.भत्तार कीज्फी रफ्तकचनाओरे दविफर्त अनुवाद 
हैं। फारसी छोड दक्खिनी में रचना, करते कक्तकी रणावे डकार ब्षतताते हैकता 7" या 
८“ क्ष्मी प्वरीर जीवु फोरियीस्मेंगयो केलीन कर? पट 7 
ये फे एन्कस समझ सकते ईप्रेको' खासे।व आम वी फाह पर ए 
ननफिन+-कथिएणफ फक्िए 55 फैन पर गे हेतानार ओ- ताक आशा 


दे 
पर न ७ ओर 


१. बहरी के सयध में विस्तृत विवरण के लिए देसिए इलाहाबाद यूनीवर्मिदों स्टर्ड:ज़ में डॉढः 
फ् 


कर 


+मुहम्मंदः हफोज हेयद जिंखित काजी मह॒वूवप्वेहरों ज्ञोप॑से। निबंध राग परोफ 
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कस्द कर दखिनी ज़वा में लिखे अपन। 
«ता रहे दुनिया मने मेरा भी नाव॥ 


'पंछीबाचा' शेख फरीदउद्दीन अत्तार की एक फारसी मसनवी 'मनतेकुले' (पक्षियों की 
भाषा) का दक्खिनी अनुवाद है, किन्तु कवि की काव्य-अतिभा के कारण मौलिक रचना प्रतीत 
होती है। इसका रचना-काल १७१९ ई० (१७७६वि०) है। १६५० पदो की वजदी की इस 
सर्वंप्रसिद्ध रचना में पक्षियों के सवाद के माध्यम से सूफी साधना का प्रेम पर आधारित रहस्या- 
त्मक चित्र काव्य में सजीव उतर आया है। 

तोहफेआशिका' भी गुल व हुरमुज' नामक अत्तार की फारसी रचना का विस्तार से किया 
हुआ अनुवाद है। इसका रचना-काल १७०४ ६० (१७६१ वि०) है। यह प्रेम-कथा ६९ अध्यायो 
में विभाजित है। इसमें रोम को राजकुमार हुरमुज और खोजिस्थान की राजकुमारी गुल के 
प्रेम की कथा है। इसको दो पद्म नीचे दिए जाते है -- 


कहा इश्क ने तव इसे झाड कर। 
के हे गुल चली तू किघर का किधर॥ 
तुूझ असल में आम खाने सो काम। 
ने पेडो के ग्रिनने सो रखना है काम॥ 


वागेजाफिजा' भी कवि की मौलिक रचना है। रचना-काल १७३२ ई० (१७८९ 
वि०) है। यह भी एक प्रेमाख्यानक काव्य है। 


वली 


दविखिनी साहित्य के इतिहास में वली अत्यन्त महत्वपूर्ण कवि हें। दक्खिनी कवियों में 
प्रयम श्रेणी के कवि होने के साथ-साथ ये ही वे कवि हे जिन्होने दक्खिनी साहित्य की सामान्य, 
सरल और स्वाभाविक धारा को जवान उदृ-ए-मुअल्ला की सुसस्क्ृत धारा में विछीन कर दिया। 
यही कारण है कि वहुत दिनो तक ये उर्दू के वावा आदम कहलाते रहे। यह सत्य है कि इन्ही की 
ज्योति से उत्तरी भारत में उर्दू के दीप जले, किन्तु यह भी सत्य है कि ये ऐसे दीप थे कि दक्खिनी 
के कवि पतिंगे की तरह उनकी लौ में लग गए और अपने तन-बदन की सूध बुध भूल गए। जो 
भी हो, साहित्य-सरिता में इतना वडा मोड उत्पन्न करने और अपने उच्च कृतित्व के कारण वली' 
दक्खिनी साहित्य और उर्दू के अमर कवि माने जाते रहेंगे। 

कुछ समय पूर्व तक वी के नाम, उपाधि, जन्म-स्थान, जन्म-तिथि, मृत्यु, माता-पिता 
आदि जीवन-यूत्त संत्रधी वातों में मतभेद था, किन्तु आधुनिक खोजो के द्वारा ये सव गृत्वियाँ 
मुलझ सी गई हूँ। वली का नाम वली मुहम्मद था। कुछ लोग इन्हें औरगावादी, अर्थात्‌ दकनी 
और कुछ लोग अहमदावादी, अर्थात गुजराती कहते हे। धर्म और काव्य की पिपासा को शान्त 
ओर हे 2 सूरत आदि स्वानो में भ्रमण करते रहे। सूफी साधना से इनका 


वली प्राय काव्य के सभी रूपो--गजर, कसींदा, मसनवी, रवाई, तरजी, वद 
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आदि में कविता करते थे। इस प्रकार प्रारभ से ही वे दविखनी के उच्च कोटि के कवि माने जाने 
लगे थे। 
कहा जाता है कि वली ने दिल्ली की एक यात्रा १७०० ई० (१७५७ वि०) में ओरम- 
जेब के काल में की थी। वही शाह सादुल्ला गुलशन से उनकी भेंट हुई थी। और वही सादुल्‍ला 
ने वह प्रसिद्ध वाक्य कहा था जिसने साहित्य के इतिहास को ही पलट दिया। इसके पहले कि हम 
उस ऐतिहासिक वाक्य को उद्धृत करें, उस समय की भाषा सवधी स्थिति का विवेचन कर ले तो 
कुछ निश्चित छाभ होगा। यह पहले ही कहा जा चुका है कि उत्तरी भारत में मुगल राजाओं 
और मुगल दरवारियों पर फारसी मापा और ईरानी सस्क्ृति की श्रेप्ठता का आतक सा छाया 
था। यही कारण हूँ कि मृगल वादशाहो, सैनिको आदि की सामान्य तया अन्तर्त्ान्तीय व्यवहार 
की भाषा होने पर भी उत्तरी भारत में हिन्दवी साहित्य की कोई पर॒परा पनप हूँ। नहीं सकी । 
हिन्दी प्रदेश के काव्य-जगत में उस समय ब्रजभापा का एकछत्र राज्य वा। मुगल झासक जब 
शीक के लिए देक्षी भाषा में कविता करते थे, तव न्रजभाषा को अपनाते थे। हिन्दवी को सामान्य- 
व्यवहार और लोक-साहित्य से ऊपर उठने का अवसर न मिला था। शाहजहाँ-काल में जब शाह 
जहानावाद नाम से नई दिल्ली आवबाद हुई और वहाँ उर्दू-ए-म्‌अल्ला ( वादगाह का पडाव, लाल 
किला या शाही दरार) की स्थापना हुई तो उस थाही दरवार से सवधित फारसीदा जमीर- 
उमरा हिन्दवी को फारसी का जामा पहना कर उसे राजदरवार के योग्य वनाने छगे और घीरे- 
धीरे उत्तरी भारत में १८वी शती के पूर्वार्ष में हिन्दवी में फारमी-अर॒वी के अत्यधिक शब्द, महावरे, 
व्याकरण, ज्यों के त्यो रख कर रेखते लिखे जाने लगे। वीजाएर, गोलकुडा आदि दक्षिनी राज्यों 
के मुगल साम्राज्य में मिल जाने के वाद दिल्ली और दविखिन का सीधा सपर्क स्वापित हुआ। 
औरंगाबाद में औरंगजेब के वर्षों के निवास के कारण उत्तर भारत का भाषा सचधी प्रभाव 
दविखन पर पडना अवश्यम्भावी या। उस प्रभाव के फलस्वरूप वली को दिल्ली-यात्रा के पूर्व ही 
रखते लिखे जाने लगे थे। किन्तु इनमें दक्खिनी या हिन्दवीं का ही रण गाढा रहता था। 

७०० ई० (१७५७ वि०) के लगभग जव वली शाह सादुल्‍ला गुलशन से मिले तो 
उनसे कहा गया * “ये सब विपय जो वेकार फारसी में भर पडे हू, उन्हें रंखता भापा में उपयोग 
में लाओ। तुमसे कौन पूछेगा ?” गुलशन सूफी सत, विद्वान और मुगल दरवार के प्रतिप्ठित 
व्यक्ति थे। उत्तकी बात ने जादू का काम किया। उसके पश्चात ही वली के रेख्तो के भाव, भाषा 
और शैली में महान परिवर्तन हो गया। दक्खिनी में दविख़नी के घर को जवान-उर्दू-ए-मुजल्ला 
ने जपना लिया। घर में विदेशी सजावट इतनी अधिक हो गईं कि वह जपना घर ही न रह गया। 
निस्सदेह वली ने अपने दृष्टिकोण से दक्खिनी को तत्कालीन पृष्ठभूमि में अधिक आधुनिक तथा 
सू सस्कृत बनाने के प्रयत्न में ही ऐसा किया , किन्तु सूसस्क्ृत बनाने के शौक से जिस ईरानी पर- 

परा का जन करण किया गया उससे हिन्दवी का अपनापन--हिन्दवीपन, हिन्दीपन या भारतीयपन 
निकल गया। नाममात्र को अस्विपंजर ही हिन्दवी या हिन्दी रहा, क्योकि बह बदला नही जा 
सकता था, शेप सव कुछ नया हो गया। इस प्रकार वली ने उत्तरी नारत के लोगो मे देंशी नापा 
में कविता करने का शौक पंदा किया और एक नई साहित्यिक धारा को जन्म दिया, जिसमें समृद्धि- 
शाली साहित्य रचा गया, किन्तु बहुत महेंगा मूल्य चुका कर थौर अपतो हिन्दवों की वल्ि दे 
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कर। किल्‍्ली से लौटने १२९ वली ने रेख्ता या उद्दूं की नई शैली में गजल, कसीदे, रुवाई सब कुछ 
लिखे, जिसकी शोहरत दिल्ली में बहुत हुई। उत्तर के फारसीदा कवि भी इस रेख्ता या उर्दू की 
नई शैली में कविता करने की ओर झुके। दिल्ली के हातिम, फायज़, यावरू, यकरंग आदि, सभी 
समकालीन फारसी के कवि इससे प्रभावित हुए और देशी भाषा में कविता होने छूगी। कहा 
जाता हैँ कि एक वार पुन वली उत्तर भारत के मुसलमानी तीर्यस्थानों की यात्रा के लिए 
म्‌हम्मदशाह के काल में गए थे, किन्तु इस सवंध में विद्वानों में एक मत नही है। जीवन में महान 
यज्ञ कमा कर १७०७ ई० (१७६४ वि०) में अहमदाबाद पें उनकी मृत्यु हुई। 
बली ने काव्य के सभी रूपों में कविता की है। उनकी गजलो में प्रेम की भावना का वर्णन 

विभिन्न रूपो में किया गया है। यह प्रेम भावना व्यापक होकर सूफी प्रेम का रूप ग्रहण कर लेती 
हैं। वली ने दविखनी और रेख्ते, दोनों को शैली में कविताएँ लिखी। उनकी शैली कही-कही 
अत्यन्त सरल है, सरसता और प्रवाह तो उसमें सर्वत्र मिलता है। वाद में वल्ली के दीवान के अनु- 
करण पर अनेक दीवान बने। निस्सदेह वली दक्खिनी और उदूं दोनों के वली हेँ। उनकी 
दविखिती और रेख्ता या उर्दू का एक एक उदाहरण दिया जाता है-- | 
दक्खिनी 

जिसे इश्क का तीर कारी लगे। 

उसे जिंदगी क्यों न भारी लगे॥ 

न होवे उसे जग में हरगिज़ करार। 

जिसे इहक की वेकरारी छगे॥। 

वली को कहे तू अगर एक वचन। 

रकीबो के दिल में कटारी हछगे।॥ 


है है > > >८ 
रेखता या उर्दू 


हुस्त का मसनदनशी वह दिलबरें मुमताज है। 
दिलवरो का हुस्त जिस मंसनद का पाजन्दाज़ है॥ 
याद से उस इइके-गलज़ारे-हरम के ए वली। 
रग को मेरे सदा ज्यों बूए गृल परवाज है॥ 
> अर >< 
मिराज बौरंगावादी तथा चेलूरी 


१७४७ ई० (१८०४ वि०) में वोस्तानेस्यालऊ' नामक मसनवी के रचयिता मिराज 
औरगावादी इस यूग के एक अन्य महान कृवि हे । प्रस्तुत मसनवी में ११६० शेर हे। काव्य की 
दृष्टि से इनकी रचना उच्च श्रेणी की है। किन्तु इनकी भाषा दक्खिनी भारत की दक्खिनी य 
हिन्दवी की अपेक्षा उत्तर की उर्दू के अधिक निकट है। इसी युग में मद्रास और आरकाट प्रदेश 
में भी अनेक कवि हुए। इसमें से कुछ ने नई शैली में कविता की, किन्तु कुछ ने दक्खिनी को हैं। 
काव्यमापा बनाया। ऐसे कवियों में वली वेलूरी अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। इन्होने तीन' मसनविय 
लिखी थी जिनमें से एक पदमावती की कया' भी थी। 
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नुयल चतन्नाठ के सूवेदार आसफजाह १७०३ ई०( १७८० वि० ) में स्यायी रूप से दक््खित 

के ववाव नियुक्त हुए। हैदराबाद की पूनेदारी छुछ काछ तक्क दिल्ली के भासन को मानती रही 

किन्तु बाद में स्वतंत्र हो गई। भारतीय संघ में विलयन के पूर्व तक हेदतावाद की रियासत स्वदत्र 

चती ई० के अत होते-होते दक्चिन में नो उर्द चलो का प्रभुत्च वडा। 

१९वीं झशती के कवियों के यंयो में दक्त्विती को विशेेपताएँ लगन छल हो गईं। उत्तर 
और इक्चिव दोतों उर्द को अपदाकर फारसी के रंय में सरावोर हो गए । 

दक्त्विनी वारा ?८वी चतो ई० उत्तराव और १९वीं घती ई० में केद 

के जीय लय में प्रवाहित होती हुईं बदा-कद दुष्टियोचा होती हु। इत झताब्दियों में मी दक्ष्लिनी 

को अपनाकर कविता लिखने वालो में ज्ञाहृर्ियां तुराव दखनी (१८४० ई३--१८९७ वि०) 

शेंख अवुल्कादिरी (१८७० ई०८ १६२७ वि०), और क्लांदिर दौजादुरी थादि हुछ नान 


उल्लेखनीय हैँ।' 








दक्खिनोीं साहित्य पर पुचर्दुध्टि 

दक्विनी साहित्य के उपपुक्त सक्षित्त विवेचन के पच्चात नाया, चैेठी चब्दक्नोश्य, परयदा 
जादि चाहित्विक तत्वों की दुष्टि सें इस साहित्य पर पुन एक द॒ष्ठि डाल लेना उपयोग होगा। 
दक्खिती नाहित्य के जकाच नें आने के पश्चात उई साहित्व के इदिहास-केवक्ष तवा आलोचव 
दक््खिनी साहित्य को उद्द का एक जं। माननर उल्ते हे ! दूसरी ओर हिन्दी साहित्य के सनीक्षकत 


सर्थतिकृसार छ्स लोन 


तथा इावहातच-5खक हा नहा, दाल डिव्वविद्यात्त भायाविज्ञानी सूदीति कुमार चादुज्या एस छार 





नी दक्खिनी साहित्य क्षो ग॒ुद्ध हिच्दी के जतनत रहने का सम्बंत करते है। दैये तो झव समस्त 
उर्दू को ही हिन्दी साहित्य को अंतर्गत मानने ही वात कही जाने रू! हुँ, किन्तु इस विवादास्पद 
विपय को न उठा कर हन केवल दक््विनी साहित्व तक ही जपते क्यन को सीमित रक़बेंग 
भापा---उपर्वुक्त ज्ञाहित्विक्त विवरण ने बहु तो स्पप्ट हो जात्ग है कि साहित्विक दक्दिती 
के भापा-रूपो की विभिन्नता विविय वोलियो का सम्सिश्रा प्रक्ञठ करती है। व्वति तथा व्याक्षरा 


संबची विद्येयत्ताजों से बह बात क्तप्ट हो जावगी-- 
घ्वनि--महाप्राग ब्वतियों क्षा अन्‍्पत्रातत्व, यबा, मृज (मुझ), पारक्ती (पारलो) 
नरक (मूस्ख), रत (रख) पिचले (पिछले)॥ 
कही-कही हु का छोप, ययवा कया (कह्मा), क््ता (कहता), उरते (ठहरतें), पछान 
(पहचान) जादि। 
सज्ञा--बहुवचन के लिए मलढूप में जा जोड़ा जाता है, जैसे, गवालिवर के चपुरा, 
गुरा, वाता, दोस्ता, जीवा, जहितां, औरतां, ऐसियां आादि। 
वहुदचन के विकृत छुपो नें जो का कम और जा, वा का जबिक प्रयोग, जैने, असति- 
वाँसों, मुनल्माना में, हिन्दुआ में, अंगारिया में वहाया। 





१. क्षोराम दर्मा ने दक्खिनों का पद्य और गद्य नामक सक्लन में इन कवियो को 
रचनाएँ सकलित की हूं - 


न 
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सर्ववाम--स्तामान्य सर्वनामों के अतिरिक्त हमना, तुमना, हमन, तुमन, तुण, मुज, 
ज्‌ कोई, जुकुच, जित्ता, जित्ती, क्तिक, एत तया सावंनामिक विशेषण वहुवचन में एकिया, जैसियाँ 
एतिया आदि। 

परसर्ग--को, कू, सो, ते, थे, से, सती, सेती, साथ आदि रूप। 

सबंध--का, के, की, के साथ, केरा, केरी, केरे रूप भी और फिर वहुवचन रूप--नवया, 
जैसे, उना क्या अखिया (उनकी आँखें), ग्यान क्या वाता (ज्ञान की बातें ) । 

अधिकरण--में, पर के अलावा मने, मियाने, महू, पो, उपराल रूप भी मिलते हैं। 

क्रिया--भूतकाल में ---आ अन्त वाले झूपो के अतिरिक्त रिक्त -या व्गले रूप मिलते है, जैसे, 
जान्या, जुड्या, पूछया, विचारया, धार्‌या, पहचात्या आदि। 

भविष्य में -गा वाले रूपो के साथ ही साथ -स वाले रूप भी विद्यमान हे, जैसे, खागा, 
आयगा, ल्यायगा, के साथ ही जासी (जायगा), आसी (आएगा), अछसे (होगे), चलसे 
(चलेगा), होसी (होगा) | 

सहायक क्रिया--है, था, थे, के अतिरिक्त अछ, अथ रूप भी मिलते हे, जैसे, अछे (रहे), 
अछगा, अछता, अछती, अथा (था), थ्या (थी) आदि। 

कृदन्‍्त--क्रियार्थक में -ना, न-वाले रूपो के अतिरिक्त-न अन्त वाले रूप भी मिलते हें, 
जैसे, करन जायगी, किसी के करन ते, लगा देवन, आवना, जावना। कर्तृवाचक में -वाला के 
साथ -हारा, -हार आदि मिलते हे, जैसे, मिलनहार, करनहार, रहनहार। 

अव्य4---कर' का समान, एऐसा' के अय॑ में प्रशोग, जैसे, अवारे को उजाला कर 
समजता, तो उन लडती हूँ तूजे मर्द कर। 

स्थानवाचक--जर्घा (जहाँ), तर्घा (तहाँ), का (कहाँ) या (यहाँ), वा 
(वहा), कई (कही) आदि अतिरिक्त रूप मिलते हें। वाहर के लिए बहार', 'भार', रूप भी 
मिलते है। कने (पास), लक (तक)। 

कालवाचक--ताल (इस समय), अताल (अब) आदि भिन्न रूप भी मिलते हे। 

प्रन्‍नवाचक--क्यो, के लिए, की (सस्कृत 'किम्‌') का भी प्रथोग है। 

निषेघार्थक---न, नही के अतिरिक्त ना, ने, नको आदि रूप भी मिलते हें। 

सवधसूचक--विना के लिए बाज का भी प्रयोग होता हैं। 

समच्चुयत्रोधक--हौर (और), च (ही) आदि का प्रयोग है । 

उपर्युक्त व्याकरण-रूपो मे पूर्वी पजावी, हरियानी, अवधी, त्रज॒ और मराठी का मिश्रित 
प्रभाव है। किन्तु सभी विभेदों पर गर्भीरतापूर्वक विचार करने पर निष्कर्ष यही निकलता है कि 
दव्खिनी खडीवोली का ही मध्यकालीन रूप हैँ और दक्खिनी का मूछाघार खडीबोली ही है, 
जिसे मध्यकाल में साहित्य तया अतर्थान्तीय व्यवहार में प्रयुक्त करके हिन्दवी की सज्ञा दी गई 
थी। दक्खिनी इसी हिन्दवी का दक्खिनी रूप है। इसे सस्कृतनिप्ठ आधुनिक हिन्दी या फारसी- 
निप्ठ उई्‌-ए-मुअल्ला कहना यु क्तियुद्त नही है। आवुनिक हिन्दी-उर्दू ने जितने प्रतिगत हिन्दवी- 
पन बनाए रक्‍ता हू उतने ही अनुपात से हम दक्खिनी को हिन्दी या उर्दू कह सकते है। 

शब्दावली--दक्खिनी में तद्भव शब्दावली की प्रवानता हें। सामान्य दक्खिनी लेखक 
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फारती, अरवी सस्कृत भादि के तदूमव रूप ही लिखता है। इस्लाम धर्म के प्रचार से मवधित 
घामिक ग्रथो में अरवी शव्दावली अधिक है। फारसी मसनवियों के अनुवाद में फारसी शब्द भी 
आए हूं, किन्‍्तु अधिकाशत उन्हे देशी रूप में डाला गया है, फारसी अक्षर विन्यास के अनुसार नही । 
उदाहरणार्प--- 


फारसी दक्घिनी 
इनआम इनाम 

साअत सात 

किस्स किस्सा 

किल किला, आदि 


विदेशी शब्दों का समावेश उस समय की जीवी-जागती भाथा से किया गया था और 
इसका उद्देश्य था उस भाषा में चतुराई से भाव प्रकट करना, न कि विदेशी रूपो तथा मुहावरों 
को ज्यो का त्यो रखना।' इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिए सस्कृत के प्रचलित तत्सम शब्दों का भी 
प्रयोग होता था, यथा--अखड, अवर, अवर, अपार, अनन्त, उपकार, उत्तल, गभीर, छन्द, तुरग, 
धरित्री, पवन, वस्तु, भानु, रोमावलि, सम्मुख, दिवाकर, स्वाद, सग्राम आदि। तदुभव शब्दावली 
में अनेकरूपता पाई जाती है, यया--अपछ री, अछरी, आदिक, भधिख्र, अधिक, घरत, धरती, 
घरित्री, धिव (धी), जिउ (जी), नेम, धरम आदि। जिस प्रकार फारसी-अरबी के विक्ृत 
देशी रूप मिलते है, वैसे ही भारतीय शब्द भी विकृत रूप में मिलते है, यया म्हाडी (मढ़ी), मधिर 
(मदिर), ससार (ससार), परवान (प्रधान), परतिपाल (प्रतियाल), सुत्ता (सोना), दीस 
(दिवस), सकत (शक्ति) आदि। 


दक्खिती शब्दकोश में मराठी, कन्नड, तेलुगु तथा मुडा भाषा परिवार के भी शब्द लिए 
गए जान पड़ते हैे। यही कारण है कि इस साहित्य में कुछ अपरिचित शब्द दिखाई पडते हे, यथा, 
असतू (आंधू), अवासवा (ऐरा-रा), अरडावना (चिल्लाना), अडवाट (उस्म्रार्ग), अँपरना 
(पहुँचना), आटा (मुश्किल), उवान (ज्वार भाटा) एलाड (इधर) काँद (दीवार), आदि। 


दक्खिनी साहित्यकारों ने विदेशी शब्दों को लिया अवदय है, किन्तु उनमें विदेशी ध्वनियों 
के स्थान पर परिचित देशी ध्वनियों को रख दिया है। वहुवचन बनाने में स्वदेशी प्रत्यवों को 
ही अपनाया गया हैँ। फारसी सज्ञा-विशेयण लेकर हिन्दवी के नियमानुसार क्रिया-रचना की गई 
है।' 

साहित्यिक परपरा--दक्घिती साहित्य में स्थानीय रंग अविक है। अतएव अधिकाश 
में देशी साहित्यिक परपराओं का ही पालन किया गया है। फारस में जैसे गूल-युलवुलू आदि के 
कवि-समय प्रचलित है, उसी प्रकार भारत में कमल-भौं रे तया चद्र-चकोर आदि का प्रचलन है। 
दविखनी साहित्य में भारतीय कवि-समय ही अधिकाशत अथनाएं गए हैं। यथा -- 





१. बावूराम सक्सेना: दक्खिनी हिन्दी, पृ० ७३। 
२० भाषा सबंधी विशेव विवरण को लिए देखिए उपयुक्त ग्रय। 
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कवल का दिल खिला सीता की दह में। 
>८ >८ >< 

अगर ने है आशिक चकोर चाँद का। 

तो राता को वो क्‍या सवव जागता॥ 


दक्खिनी साहित्य में भारत के प्राचीन कथानको, सीता की पति-परायणता, राम की 
कर्तव्य-परायणता, हनुमान की सेवा-भावना आदि का उल्लेख पर्याप्त मात्रा में मिलता है, जब 
कि उर्दू में इसका सर्वया अभाव है। यद्यपि अधिकाञ दक्खिनी साहित्य की मसनवियाँ फारसी 
के अनुवाद हे, किन्तु उनमें भी भारतीय कथाएँ, नदी, पर्वत आदि का उल्लेख मिल जाता है। 

भारतीय परपरा मे पुरुष का प्रेमपात्र स्त्री और स्त्री का प्रेम-भाजन पुरुष होता है । 
दक्खिनी के अधिकाश ग्रथो में प्रेम की यही परपरा निभाई गई है। फारसी का प्रभाव अधिक 
पडने के कारण वली के वाद की दविखिनी उर्दू मे माशूक (प्रेयसी) का वर्णन पुलिंग में हीने लगा। 

दक्खिनी साहित्य के कलाकार प्राय मुसलमान थे, अत फारसी-अरवी लिपि मे ही सपूर्ण 
साहित्य लिखा गया था। फारसी के छद और काव्यरूप--मर्सिया, कसीदा, रुवाई, तररजीअवंद 
भी अपनाए गए, तयापि भाषा में बहुत दूर तक भारतीयता निभाई गई और भावो में देशीपन बना 
रहा। दक्खिनी साहित्य सव प्रकार से हिन्दवी साहित्य है। 


उत्तरी भारत में हिन्दवी साहित्य ह 


इस बात की ओर पहले ही सकेत किया जा चुका है कि हिन्दवी का साहित्य में प्रयोग 
सर्वत्यम नाथ योगियो और धर्म प्रचार करने वाले विदेशी मुसलमानों द्वारा हुआ है। १४वीं 
शती ई० में हिन्दर्व। ने दक्खिन को प्रस्थान किया, जहाँ १५वीं शती ई० में साहित्यिक परपरा 
की नीव पडी और १८वीं झती ई० के प्रथम चरण तक वह साहित्यिक पर॒परा समृद्धिशाली वनी 
रही। उत्तरी भारत में १४वी शती ई० तक साहित्य में हिन्दवी के प्रयोग का आविर्भाव मात्र 
हो सका, किन्तु उत्तरी भारत की सास्कृतिक परिस्थिति के कारण हिन्दवी' की कोई साहित्यिक 
पर॒परा विकसित नही हो पाईं। उत्तरी भारत में वेष्णव भक्ति आन्दोलन के कारण हिन्दी के 
कवियों ने ब्रज और अवधी को अपना लिया और सपूर्ण काव्य ब्रज और अवधी में ही लिखा गया । 
इस प्रकार हिन्दी के आदिकालीन साहित्य में हिन्दवी या खडीवोली का जो एक मिला-जुला रूप 
प्रयुक्त हुआ था, वह हिन्दी के मध्यकालीन साहित्य की प्रधान घाराओ--कृष्ण, राम या रीति 
काव्यो को घाराओ में नहीं मिलता। साहित्य के क्षेत्र में हिन्दुओ ने त्रज, अवधी, राजस्थानी, 
मैथिली ' आदि को अपना लिया था। निर्गुण सतो और मुसलमानों ने हिन्दवी (खडीवोली) को 
वोल-चाल और पर्म-प्रचार के लिए अपनाया था। सभवत इस कारण भी सगण वैष्णव साहित्य 
हिन्दवी से उदासीन रहा। यही कारण हैँ कि हिन्दवी का प्रयोग ब्रजभापा का हिन्दू कवि केवल 
है 280 के संदर्भ में ही! कमी कभी करता है। निर्गुण सतो-कवीर, नानक, दादू, रविदास आदि 
कक मिली-जुली भाषा में खरडीवोली या हिन्दवी का प्रचुर प्रयोग अवश्य मिलता है। हिन्दवी 
मब्यकाल में ही जन्तर्तान्तीय वोलचाल या व्यवहार की भापा वन गई थी। अतएव हिन्दू-मुसल- 
मान सवको सवोधित करने वाले निर्गुण सतो ने खडीवोली' का ही सहारा लिया। दविखन के 
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मराठा सतो--नामदेव, गोदा; एकनाथ, केशवस्वामी, तुकाराम आदि ने उत्तरी भारत की इसी 
सत-पर॒परा का पालन करते हुए हिन्दवी में पद लिखे हे। ध्वनि, शब्द-रचना, वाक्य-विन्यास, 
शब्दावली, छद-विन्यास आदि के दृष्टिकोण से मराठी सतो के सवध में यही कहना पडता है कि 
उनका सवध उत्तर की हिन्दवी से है, हिन्दवी के दव्खिनी साहित्य के अन्तर्गत उन्हें सम्मिलित 
करना युक्ति-युकत नही है। 
उत्तरी भारत में १६वी-१७वी शती ई० मे आलम (अकवरकालीवन ) द्वारा रचित 'सुदामा- 

चरित' नामक खडीवोछी का ग्रथ कहा जाता है। निस्पदेह यह खडीबोली में है, किन्तु इसकी 
उपलब्ध प्रति किस शताब्दी की है, यह निश्चित रूप से नही कहा जा सक्ता। एक उदाहरण 
देखिए -- 

राम किसन केदार सुकेसव कृष्ण गोपाल गोवर्धनधारी। 

कादर सबके सिर परि कादर सुन्दर तन घनस्याम मुरारी । 

सूरत खूब अजाइव मूरति आलम के सिरताज विहारी ॥ 

भ८ >८ भर 

वहुत गरीब सुदामा वाह्मन, निपट खिलाफत में जब अठका | 

सद पैजद छगे चादर में, सिरि जून सा बाघरा पटका। 

पे अपनी किसमत पर राजी, किसी तरफ सौं दिल तहिं लटका ॥ 


हिन्दी वीरकाव्य के रचयिता भूषण, छाल, सूदन आदि के ग्रयो में हिन्दवी के स्फूट शब्द 
और वाक्याश मिल जाते है, किन्तु कोई विशिष्ट पृथक साहित्य चही मिलता। मिर्जा राजा जयसिंह 
के पुत्र राजसिंह ने अपने दीवान को कुछ पत्र लिखे थे, जिनकी भाषा राजस्थानी मिश्रित हिन्दवी 
है। उत्तरी भारत में हिन्दवी साहित्य-यरपरा की दृष्टि से प्रणामी संप्रदाय के प्रबंनक स्वामी 
प्रणनाथ' तथा उनके प्रमुख शिप्य स्वामी' छालदास' का नाम अत्यत महत्वपूर्ण हैँ । प्राणनाय 
तथा छालदास की अधिकाश रचना हिन्दवी में हैं। सक्षैप में इनका परिचय दिया जाता है । 
स्वामी प्राणनाथ (सन १६१८-१६९४ ई०--सवत १६७५-१७५१ वि० ) 

प्राणनाथ का जन्म हल्लार जनपद जामनगर (नौतनपुरी) में हुआ था। इनके पिता 
का ताम केशव ठाकुर और माता का धनवाई था। ये चार भाई थे। वाल्यावस्था में इतका 
नाम मेहराज (मिहिरराज) था। वाल्यावस्था से ही इन्हे धर्म में रुचि थी। देवचद से इन्होने 
तारतम्य मत्र की दीक्षा लो' और धर्म-साधतवा में लग गाए। देवचद निजानन्द सप्रदाय के 
प्रव्तेक थे। 

सन १६४६ ई० (सवृत १७०३) में इन्होनें अरब की यात्रा की और ४ वर्ष तक वही रहे । 
१० १७१२ से इन्होने धर्म का कार्य प्रारभ किया। इसके पूर्वे ये श्लोल राज्य के दीवान भी रहे, 





१ दे० लेखक का निवघ, प्रणामी साहित्य, सम्मे़न पन्निका, भाग ४१, अक १। 
२. दे० लेखक का निवध, बीतक की ऐतिहासिक समीक्षा, हिन्दी अनुशीलन, वर्ष 
१०, अक, ४,५॥। 
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की कथा और रामप्रसाव निरंजनी द्वारा लिखित 'योगवासिष्ठ' अत्यन्त महत्वपूर्ण हे। १८वी 
शी ई० के अत में ही हिन्दवी शैली को परिनिष्ठित (स्टेडर्ड) रूप देने का प्रयत्न हिन्दुओ द्वारा 
आरभ हो गया था। इश्ना ने 'हिन्दवी छुट और किसी बोली का पुट न रहे, न उसमें फारसी-अरबी 
का प्रभाव हो और न ग्राम्य दोष हो' कहकर हिन्दवी के सुस्थिर, नियमित, आदर्श की ओर सकेत 
किया था। सदासुखलाल की कुछ रचनाएँ इसी शैली में लिखी गई है । अत में फोर्ट विलियम कालेज 
के तत्वावधान में डा० गिलकराइस्ट की देखरेख मे लल्लूलाल द्वारा प्रेमसागर' तया सदल मिश्र 
द्वारा नासिकेतोपास्यान' और 'रामचरित्र' नामक ग्रथ हिन्दवी, अर्यात खडीबोली में लिखे गए । 
ये दोनो प्रय एक प्रकार से हिन्दवी के अतिम' ग्रय और स्टेडर्ड हिन्दी के प्रथम ग्रय हे। यहाँ आकर 
हिन्दी हिन्दवी को आत्मसात कर लेती है। आधुनिक हिन्दी ने अधिकाश में हिन्दवीपन की' रक्षा 
की है, अतएव वह उसकी समस्त साहित्य-राशि की उचित' उत्तराधिकारिणी' है। 
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उत्तरी भारत में दिल्ली के मास-पास खडीवोली का उर्दू ह़प अमीर खुसरी से पहले 
प्रचलित हो चुका या और इसकी एकाथ रचनाएँ कही-कही मिल जाती थी, परन्तु मुगल शासक 
ओऔरगज़ेव से पूर्व यहाँ रचनाओं का नियमित क्रम नहीं मिलता। औरगजेब के जमाने से दिल्ली 
के कवियों की कविताएँ मिलती हैँ और हमारे पास इसके स्पप्ट प्रमाण मौजूद हैं कि चली जब 
सर को दिल्ली आए तो यहाँ शेर व ज्ञायरी का रवाज था। इस समय के कवियों में फायज्ञ देह- 
लवी और जाफर जठहली के दीवान छपे हुए है, जिनको देखकर यह साफ साफ पता चल 
जाता है कि वली के असर से पहले दिल्ली की उर्दू कविता भिन्न थी। फ़ायज़ के दीवान में 
ब्रृजसापा की तरह स्त्री. की ओर से प्रेम प्रकट किया गया है। वे पुरुष की उपमा चाँद से और स्त्री 
की चकोर से देते हैँ, वालो के जूडे को नागिन कौर माँखो को कटारी कहते है। जब सन १७२२ 
ई० (सं० १७७९ वि०) में बी दिल्ली आए, तो उनको दिल्ली के एक सूफी बुजुर्ग भेख सादुलल्‍लाह 
गुलशन' नें कविता का रग वदल देने की सलाह दी और कहा कि फारसी में जो रगारग के लेख 
मौजूद है, उनसे फायदा उठाओ और सवको अपनी भाषा में ले आओ। उस समय दरवारी मापा 
फारसी थी। वडे वडे लोग इसी में वातचीत करते थे, इसी में पत्र और पुस्तके लिखते थे। 
इसीके माध्यम से दर्शन, आयुर्वेद, तर्कंशास्त्र, नीतिशास्थ, ज्योतिष, भौतिकी' आदि पढते-पढाते 
थे, इसलिए वल्ी को यह वात बडी अच्छी लगी । उन्होने अपनी कविता का रूप वदलू दिया और 
फारसी गज़लू की तरह उर्दू में लिखते छगे--वही परम्पराएँ, वही उपमान और वैँगी ही 
विचार-वारा। 
वल्ी तो यह वदला हुआ रग दिखा कर दिल्ली से चले गए, परन्तु दिल्‍ली वाल़ो को 
उर्दू कविता का यह नया रूप बहुत भाया और देखते ही देखते यहाँ के छोग इसी रूप में कविता 
लिखने लगे। शाह मुवारक 'आवरू!, मुस्तफा ख्राँ 'यकरंग', शाहहातिम वहुत प्रसिद्ध हुए। हातिम 
ने तो एक बहुत वडा दीवान भी लिखा जिसके वारे में मुहम्मदहुमैव आज़ाद' ने लिखा है कि 
उसमें कई हज़ार शेर थे। इन शायरो को ईहाम (लेप) वहुत पसन्द था। कुछ सार वाद 
शाहह्यतिम ने अपने समय की कविता में दो कमजोरियों को बहुत महसूस किया। एक यह कि 
श्लेप की कविता वड़ी हलकी चीज हैँ, इसी को कविता का लक्ष्य नही समझना चाहिए, झायरी 
इससे कही ज्यादा गहरी चीज हँँ। दूसरी यह कि कविता की भाषा अधिक साफ ओर मेंजी हुई 
होनी चाहिए। ह 
फारमी की रोति पर चलने के कारण काफिया के क़ायदोी की पावन्दी अधिक होवे लगी, 
इसलिए गाह हातिम ने कुछ ऐसे गब्दों और तरीकों को, जो उस समय कविता में प्रचलित थे, 
बुरा समझ कर छोड दिया। साथ ही उन्होने नई पावन्दियो का खथारू रख कर अपने तैयार 
७५ 
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किए हुए दीवान पर एक दृष्टि डाली और पुराने नियमी के अनुसार लिखे हुए शेर तिकाल कर एक 
छोटा दीवान तैयार किया, जिसका नाम उन्होने दीवान जादा' रखा। उसमें रूगमग ५००० 
श्र हें। 
दिल्‍ली में उस समय पढने-लिखने की बडी चर्चा थी, अरबी और फारसी के वडे बडे 
विद्वान थे, जिनके पास बहुत लोग उठा बैठा करते थे और विभिन्न प्रदनो पर तर्क-वितर्क करते 
थे । ऐसे व्यक्तियों में एक खान आरजू थे, जिनकी योग्यता के कारण छोग उनका वडा आदर करते 
थे। वे उदद्‌ में कविता करने वालो को वडा उत्साह दिलाते थे। वे मोरतक़ी 'मोर' की सौतेली माँ 
के भाई थे। यद्यपि वाद को मीर और उनके बीच कुछ रजिश हो गई थी, परल्तु प्रारम्भ से खान 
आरजू के ही यहां मीर की उर्दू कविता की नीव पडी। खान आरजू के अलावा दूसरा केन्द्र 
शाह तसलीम का तकिया था, जहाँ रोज शाम को शाह हातिम बैठा करते थे, और लोग भी 
आ जाया करते थे, दो-चार घटे बडी दिलचस्प गोष्ठी होती थी। शाह हातिम के पेतालिस शिष्पो 
में सआादत यार खाँ 'रंगी' और सिर्जा मुहम्मद रफी 'सोदा' अत्यन्त प्रसिद्ध हुए, जिनमें सोदा' 
का जो नाम हुआ वह किसी के हिस्से में नही आया। 
शाह हातिम के बाद गजल कहने वालो की जो पीढी आई उनमें मीर तकी मीर'*, मिर्जा 
'सौदा' और खाजा सोर “दर्द! सबसे ज्यादा प्रसिद्ध है। क़यामउद्दीन 'क़ायर्मा और सीर 'सोज्ञ 
दूसरी श्रेणी में जाते हे। मीर तक़ी मीर' (१७२४-१८१० ईं० >-स० १७८१-१८६७ वि०) 
का बचपन आगरे में बीता और वहाँ से वे दिल्‍ली और फिर लखनऊ जाएं। उनकी गज़लो में भावना 
की तीन्ता, गरभीरता तथा वेदना का ऐसा अतिरेक है कि उर्दू ग़ज़ल में उनका महत्व सर्वेस्वीकृत 
है। इस बात को सभी मानते हैं कि मीर की रचना में जो मधुरता और कलात्मक उत्कर्ष है वह किसी 
दूसरे में नही। जल्द ही दिल्ली से निकल कर उनका नाम उर्दू जानने वालो में फैल गया और 
जब दिल्‍ली से तग आकर वे लखनऊ पहुँचे तो यहाँ उनकी बडी आवभगत' हुई, परन्तु स्वतत्र 
प्रकृति और तुनुकमिजाजी के कारण वे सदेव दुखी ही रहे। 
सोदा (सन १७१३-१७८०३ं० --स० १७७०-१८३७ वि० ) भी दिल्ली, में ही प्रसिद्ध हुए, 
परन्तु वे भी वहाँ से दुखी होकर पहले फरंखाबाद और फिर फैजाबाद होते हुए लूखनऊ पहुँचे 
और वही के हो रहे। खाजा मीर 'दर्दं! (सन १७१९-१७५८ई० >स० १७७६-१८१५ वि०) सूफी 
फकौर थे गौर उम्र भर दिल्‍ली में ही रहे। उनकी कवित्ताओं में भी सूफियाना रग है और इस 
रग के उनके शेर 'भीर' की टक्कर के हें। सोज्ञ' और कायम' ने भी दिल्‍ली में ही' परवरिश पाई। 
वे गजल की शायरी में अपनी मावनाओ को प्रकट करने और सीधी सादी रचना करने में प्रसिद्ध 
है । इत कवियों ने फारसी गजल के नमूने अपने सामने रखे और इलेष की हलकी कविता को 
छोडकर गहराई की ओर झुके। इनके कारण उर्दू गजल में गभीरता और गुरुता आई, जिससे 
वह भावनाओं को प्रकट करने और प्रभाव में फारसी गज़ल से स्पर्धा करने लगी। दिल्ली के दरवार 
ने इन कवियों की किसी प्रकार की सहायता नही की, अलवत्ता यहाँ के पढे-लिखे लोग जब तक 
इस योग्य रहे, कवियों का सम्मान करते रहे। परन्तु नादिरशाह, महमदश्याह अव्दाली और मराठो 
ने दिल्‍ली को ऐसा लूटा कि वहाँ अराजकता छा गई और एक-एक करके सभी को दिल्‍ली छोड कर 
दूसरे शहरो में शरण लेनी पर्डी। अवध के नवावों ने ऐसे समय में कला, साहित्य और ज्ञान 
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को प्रथय दिया और अधिकतर कलाकार और विद्वानों ने दिल्‍ली से तिकछ कर अवध में शरण 
ली। यहाँ उनका बडा सम्मान हुआ। 

मुसहफी (सन १७५०-१८२४ ३० -स० १८०७-१८८ १ वि० ) का नाम गुलाम हमदानी' 
था और ये अमरोहा के रहने वाले थे। शेर बहुत जल्दी कहते थे और मुशायरे के लिए ग्रज॒लें 
वेचते भी थे। उनके कलाम में मजबूती भौर सफाई है। नवाव सआादत अली खाँ की दरवारी 
नोक-झोक में उनसे और सैयद इशा से चल गईं, जिससे शहर में वे हगामे हुए। सेयद इशा वडी 
तीम्र बुद्धि वाले और प्रतिभावान कवि थे। वे वात-वात में अपने स्वभाव की चचलता से नवी- 
नता पैदा कर देते थे, इसलिए अवध के दरवार में वे कवि से अधिक दरवारी' विदूषक वनकर 
रह गए थे। परन्तु दोनो उस्तादो की रचना में कुछ चमत्कार भी है जिनसे उनका नाम जीवित 
रहेगा। क़लन्दर वढ्श 'जुरअत्त' ( (त्यू सन १८१० इं० ->स० १८६७ वि०) भी इन्ही लोगो के 
समकालीन हे जिनकी अभिव्यक्ति में चचलता अधिक है। 

राय दीकाराम 'तमप्तत्लो', इफतेश्तारउद्दोेला महाराजा भेवाराम भौर राजा कुन्दत 
लाल 'अइकी' दरवारी कवियो में प्रसिद्ध हे। राय टीकाराम 'तसल्लो” के यहाँ मुशायरे वडी शान 
के होते थे, जिनमें से दो में वादशाह भी सम्मिलित हुए थे। इनके अछावा इस ज़माने के मशहुर 
कवियों में 'रगी', 'मीर असर, जाफर अलो 'हसरत' और शेर अली “अफसोस! है। नजीर 
'अकवराबादी' भी उसी ज़माने के कवि हे, परन्तु उनका महत्व गजलगों की हँसियत से नही, 
इसलिए उनका वर्णन आगे होगा। 

लखनऊ का जीवन दिल्‍ली के जीवन से विलकुल भिन्न था। यहाँ (दिल्ली में) लोग शासन- 
प्रवन्ध ठीक न होने से परेशान थे, वहाँ सब प्रसन्न और सतुप्ट थे। यहाँ के शासक की आय कम, 
अपने ही' खर्चे के लिए अपर्याप्त थी। वहाँ दौलत और सखावत का दरिया वहता था, जिसको 
न दें मौला, उसको दे आसिफुद्दीला' की कहावत लोगो की ज्ञवान पर थी। इसलिए लखनऊ 
के जीवन में विलासिता के सामान थे। खाने-पीने, पहतने-ओढने, हर चीज में तकल्लुकफ, वनावट 
और सजावट थी। गुलाव और केवडा पानी की तरह वहता था, इसीलिए वहाँ समस्त ललित 
कलाओ का विकास हुआ और छखनऊ की सस्कृति एक अलग चीज़ बन गई, जिसकी अरूग विशेष- 
ताएँ थी। हर चीज़ में स्वच्छता, नजद्जाकत और नफासत। यही' चीज़ शायरी में भी आई। नर्मी 
और लोच की दृष्टि से शब्दों की काट-छाँट, मुहाविरों का ठीक-ठीक प्रयोग, सस्कृत और ब्रजभापा 
के शब्दों को सुन्दर और सुडील रूप में कविता में प्रयुक्त करने का प्रयत्व किया गया। दूसरे शब्दी 
में यो कहिए कि गंवारपन की जगह नागरिकता को स्थान दिया गया, और उर्दू कविता 
उस रूखनवी ससस्‍्क्ृति की प्रतिनिधि हो गई जिसके हाथो इसका पालन पोषण हो रहा था। 
हर ज्ञम,ने के साहित्य का निर्माण करने वाला वही होता है जिसके हाथो में समाज की 
वागडोर होती हैँ। उस समय को सम्यता में स्वच्छता, सुन्दरता और गहराई का जो 
मापदड था, वही साहित्य में भी दिखाई पडा। फारसी के शब्दों का अधिक प्रयोग होने 
लगा और भापा या मुहाविरे या उच्चारण की ज़रा सी चूक भी सहन न की जाती थी। इसी 
कारण गज़लरू कहने वालो का ज्यादा ध्याव काव्य के रूप को ओर गया। उपमा और रूपक 
पर अधिक ध्यान दिया गया। शैली के कमाल में उस्तादी समझी जाने छूगी। वेश्या इस 


५९६ हिन्दी साहित्य 


सम्यता की एक अग थी, इसी कारण इस समय की कविता की विधय वस्तु में इसकीं झलक 
स्पष्ट दिखलाई पडती है। 

नासिल इस स्कूल के सवसे वडे प्रतिनिधि हे। भाषा की काट-छाँट और सुघरता को 
उन्होने अपना ध्येय बनाया और सब ने उनकी नकल की। भाषा-सुधार आत्दीलन में उनका 
स्थान सबसे महत्वपूर्ण है। आतझ् ने अगरचे अपना रग अलग रखा और कुछ भावनाएँ प्रकट 
करते रहे, परन्तु उनके शागिदों ने भी नासिख' का अनुसरण किया, अत इन दोनो के वाद “बच्नीर', 
सवा, 'रिन्द! 'रदक' और “असीर' इत्यादि भी लखनऊ स्कूल के पुरे अनुयायी हुए। 

उधर जव दिल्ली को मरह॒ठो, रुहेलो आदि ने इतना लूटा कि वहाँ कुछ लूटने को रह ही 
नही गया तो वहाँ का जीवन शान्तिमय हुआ और वहाँ भी शेर व शायरी की चर्चा, जो अराजकता 
और कगाली में दव गई थी, उभर आईं। यहाँ के शासको को भी उर्दू से लगाव होने लगा। 
शाह आलम 'आफताब' और बहावृरशाह्‌ 'जफर' खुद भी शेर कहते थे, इसलिए दिल्ली में प्रथम 
श्रेणी के कवियों ने पुन जन्म लिया। परन्तु अब की दिल्ली और पहले की दिल्‍ली में अन्तर था। 
अब नासिख' का सिक्का ऐसा चल चुका था कि दिल्ली' वालो को भी' एक ह॒द तक उनके उसूल 
मानने पडे, 'मोमिन', 'ज़ौक' और 'ग़ालिब' सव नासिख' का रास्ता ठीक समझते हे। जौक' 
तो 'नासिख' के ही रास्ते पर वराबर चले। 'मोमिन' और गालिव' ने शेर में गहराई और विचार 
पैदा करके कविता की घारा ही बदल दी। गालिबव' ने विशेष कर गौर व 'फिक्र'ं की राह 
निकाल दी, जिस पर लोग 'नासिख' के रास्ते को छोडकर चल पडे और कविता की' काया ही 
पलट गई। इस कायापलट में गालिव' का कितना हिस्सा था और कितना उन सामाजिक 
परिस्थितियों का जो अग्नेजी शासन से उत्पन्न हुई थी, इसका वर्णन यहाँ उचित नहीं जान 
पडता क्योकि हमारे विषय की' सीमा १८५० ई० तक ही है। 


क़सीदा 


दरवारी जीवन की एक ज़रूरी कडी कसीदा है। इसका मुख्य उद्देश्य किसी की प्रशसा 
करना होता हैं। अरवी और फारसी शायरी में कसीदे का बडा जोर रहा है, हर शायर बादशाहो 
और अमीरो से अपना परिचय कसीदे द्वारा ही करता रहा और खुज्ी के हर मौके पर कसीदा 
लिखकर इनाम लेता रहा। लोगो को प्रसन्न करने के लिए उसमे अधिक से अधिक प्रशसा की जाती 
थी और इसका मुकाविला होता था कि अधिक से अधिक प्रशसा कौन करता है । शासको और अमी रो 
के अलावा घामिक पेशवाओ को तारीफ में भी कसीदे लिखे जाते थे। कवि जब किसी से नाराज 
होता था तो उसकी बुराई में भी कसीदे लिखता था, ऐसे कसीदे को 'हजो' कहते है। उर्दू में जब 
शेर व शायरी की प्रथा वढी तो कवियो को अमीरो और दरवारो की आवश्यकता पडी। औरग- 
जेव के बाद दिल्ली का शासन बहुत कमजोर हो गया था। इस कारण फारसी के कसीदो के बजाय 
उर्दू में कसीदे लिखे जाने छगे। उर्दू में सकसे वडा कसीदा और हजो लिखने वार कवि सौवा 
(१७१३-१७८० ई०--स० १७७०-१८३७ वि०) है। सौदा ने फारसी कसीदो के जोड पर 
उर्दू कमीदे लिखे हे और वडे वडे फारसी कवियों से मुकाबला किया है। 

क़सीदा का प्रारम्भिक भाग बडा महत्वपूर्ण होता है। उसमें प्रशसा नही होती वल्कि 
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दूसरी वातें होती हें। अधिकतर फूलो की रग-विरगी वहार का वर्णन होता है। सौदा ने अपने 
कसीदो में भिन्न-भिन्न दृश्यो की चित्रकारी की है और इसी में वडी उस्तादी दिखलाई है। एक 
क़सीदे में हाफिज रहमत खा और रुहेलो के युद्ध का वर्णन है। एक में दिल्ली की अराजकता और 
दुर्देशा का वर्णन है और सभी प्रकार के मनृष्यों की दयनीय दशा का वर्णत-चित्रण हैं। उनके 
कसीदो में जगह जगह दर्शन और तक॑ परिलक्षित होते है। 

सौदा के वयान में वडी शान व श्ौकत है। गज़ल में मीठी, नर्म, लोचदार भाषा की ज़रू- 
रत होती है, परन्तु कसीदे में शानदार और जोशीली भाषा की आवश्यकता होती है, ताकि यह 
मालूम हो कि जो प्रणसा की जा रही हैँ उसमें सत्यता और जोर है। इसी कारण मीर तक़ी 
मीर' के क़सीदो में वह वात नही जो सौदा के यहाँ है। 

सौदा के कसीदो की भाँति उनकी हज्वें मी। वहुत जोरदार हैँ । गुच्ा नाम का उनका एक 
नौकर था। जव वे किसी से नाराज होते थे तो पुकार कर कहते थे कि “अरे गुचा, लाना तो मेरा 
कलमदान' और उसकी हज्व लिख डालते थे। उन्होने बहुत लोगो की हज्वें लिखी हैं और 
वहुतो ने उनकी लिखी हे। छेकिन उनकी हज्वो में अपना विशेष काव्य गुण हैँ जिसके कारण 
उनमें जान हैँ और दुसरो की लिखी हज्व कोई पढता भी नही। 

सौदा के वाद क़सीदा लिखने वालो में दूसरा प्रमुख नाम इंशा (मृत्यु १८१७ ई०--सं० 
१८७४ वि०) का है। उन्होने भी वहुत अच्छे कसीदे लिखे हे । 

दिल्ली के लोग अवध दरवार से सम्वन्धर्नवच्छेद होने के वाद भी क़सीदे लिखते रहे । 
लखनऊ के नवावो के पास यद्यपि दिल्ली के मुकावले में वहुत ज़्यादा घन था और वे वी उदारता 
से उसे कवियों, गायको और अन्य कलाकारों पर खर्च करते थे, लेकिन उन लोगो ने अपनी 
प्रशसा में कसीदे लिखने के लिए कवियों को उत्साहित नही किया। इसी कारण कसीदा रूखनऊ 
स्कूल में गदर से आगे नहीं वढा, अलवत्ता उधर दिल्‍ली में इसका प्रचार रहा। 'मोमिन', 
जौक' और ग्ालिव' तीनो अच्छे कस्तीदे छिखने वाले हें और अपने अपने रणग में खूब 
हैँ। इन तीनो में 'ज़्ौक' के कसीदो की वडी ख्याति है। सौदा के वाद कसीदे को अगर किसी ने 
फिर उसी ऊँचाई पर पहुँचाया तो वह जौक ही हें। 


ससनवी 


ग़ज़ल और क़सीदे की भाँति मसनवी में एक ही क्राफिये और रदीफ (तुकात) की 
पावन्दी नही की जाती । इसमें हर शेर के दोनो मिसरे एक क़ाफिये के होते हैँ, लेकिन अगले शे रो 
में वह काफिया नही होता, जैसे-- 
सुनाऊँ तुम्हें वात यक रात कौ, 
कि वह रात अंबवेरी थी वरसात की , 
चमकने से जुगनू के था यक समा, 
हवा में उडें जैसे चिनगारिया। 
इस सुविवा के कारण इसमें पूरी पूरी कहानियो और घटनाओं का वर्णन किया जाता 
है। वर्ड। वडी मसनवियो में कई कई हजार शेर होते हे। दक्षिण में मसनविर्यां अधिकतर घामिक 


कलश नी 
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विषयो पर लिखी गई है, लेकिन उत्तरी भारत में प्रसिद्ध और नामी मसनवियाँ वे है, जिनमें प्रेम 
की कथाओ का वर्णन है। छोटी छोटी मसनवियाँ तो क रीव करीव उर्दू के सभी कवियों ने लिखी 
है। 'फ़ायजञ' के दीवान में भी 'पनहारन' आदि पर कई मसनवियाँ हैं। भावरू' और सौदा की 
मसनवियाँ है, परन्तु गजल की तरह मसनवी में भी मीर तकी मीर' अपने सब साथियों 
से आगे हे। उनकी कुछ मसनवियो में प्रेम कहानियाँ हे जो सब की सव नायक और नायिका की 
मृत्यु पर समाप्त हुई हे। कुछ में अपने पालतू जानवरों, अपनी बीमारी गौर घर आदि का वर्णन 
है, परन्तु इनमें अच्छी वही! हे जिनमें प्रेम कथाएँ हे। इनमें 'मीर ने अपनी कला की सुकुमारता 
और कोमलता को बडी अच्छी तरह प्रकट किया हूँ। 

'मीर असर' की मसनवी 'खाबोखयाल' भी वर्णन की सादगी, मुहावरे की सफाई की दृष्टि 
से बडी अच्छी मसनवी है। उसमें नायक और नायिका की मुलाक़ात का समा बहुत विस्तार से 
लिखा है जो कही-कही पर कुछ अश्लील हो गया हैं। मुसह॒फ़ों' की 'बहुझुलमुहब्वत' और 
मूहब्बत खा की 'असरारेमुहब्वत' भी उल्लेखनीय हे। लेकिन मौर हसन (१७३६-१७८६ ई० 
जूस० १७९३-१८४३) की मसनवी 'सेहरुलबयान” को जो यश प्राप्त है, वह किसी दुसरो 
मसनवी को नही। 

'सेहरुलबयान' मौर हसन ने उस समय लिखी जव वे फैजाबाद जा वसे थे और वहाँ 
अवध के दरवार से फ़ैज पाते थे। इसमें उन्होंने शाहज्ादा बेनजीर की कहानी लिखी जो एक 
ब्रादशाह के यहाँ पैदा हुआ। जब वह वारह बरस का हुआ तो उसे एक परी उठा छे गई जिसने 
उसे सैर के लिए एक कल का घोडा दिया! यह घोडा एक दिन बेनज़ीर को शाहज़ादी वद्रेमुतीर 
के वाग में ले गया, जिसे देखकर बेनज़ीर उस पर आशिक हो गया। कुछ दिनो बाद जब परी 
को इसका पता चला तो उसने शाहज़ादे को एक कुएँ में कंद कर दिया। 

वद्रेमुनीर की सहेली नजमुप्निसा के प्रयत्त से शाहज़ादा को कद से मुक्ति मिछ्ठी और फिर 
उन दोनो का विवाह हो गया । यह कहानी तो कुछ नई नही, किन मीर हसन ने इसका वर्णन 
करने में जो उस्तादी दिखाई हँ--बादशाह के महू और जुलूस का दृदय, ज्योतिषियों, गायको, 
शहसवारों और विभिन्न पेशावरी की बातचीत, नवाबों की जिन्दगी का चित्रण जिस प्रकार उप- 


स्थित किया हँ--उसने उनका नाम' अमर कर दिया है। उनकी भाषा ऐसी सरल, मुहावरेदार 
हैँ कि उसे पढ़ कर दरिया का वहाव याद आ जाता है--- 


कही अपने पट्टे सेवारें कोई, अरी ओ सहेली पुकारे कोई! 
कही चुटकियाँ और कही तालियाँ, कही कहकहे और कही गालियाँ । 
कोई हौज़ में जाके ग्रोता लगाए, कोई नहर पर पाँव बैठी हिलाए। 
कोई आरसी' अपने आगे घरे, अदा से कही बैठी कधी करे। 
मुकावा कोई खोल मिस्सी लगाए, लबो पर घडी कोई अपने जमाए। 


का मौर हसन की 'सेहरुलवयान' के वाद 'नासिख' ने भी मसनवी लिखी और दूसरो ने भी, 
लेकिन जिस मसनवी का नाम अक्सर लिया जाता है वह दयाशंकर 'नसीम' (१८११-१८४ ३६० +-- 
१८६६८-१९०० वि०) की 'गुरुज़ारेतसीम” है। यह 'सेहदलवयान” के लगभग पचास वर्ष 
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गद लिखी गई और उसकी शैली इससे विछकुल अलग है। मीरहसन' नें, प्रवाह पर जितना ज़ोर 
दया है उतना ही नसीम' ने अपने अन्दाज़े वयान में अलकारिता पर वकू दिया है। दयाशकर 
तसीम' आतश' के शिष्य हे। उत्तकी यह मसनत्नी लखनऊ स्कूल की प्रतिनिधि है और इस 
ग में अनुपम है। एक उदाहरण लीजिए-.- 


गुछूची का जो हाय हाथ टूटा, गु्चे के भी मुँह से कुछ न फूटा। 
थो खार पडा न तेरा चंगुल, मुशर्कें कस छी न तू ने सबुरू ? 
ओ वादे सवा हवा न बतला, खुशवू ही सुँधा पता न बतला। 
वुलबुल तू चहक वता किधर है ?, गुल, तू ही महक बता किवर हे ? 
उगली लवे जू प खखे शम्शाद, था दम व खुद उसकी सुन के फरियाद , 
जो नहल था सोच में खडा था, जो वर्ग था हाथ मल रहा था। 


१८५० ई० (स० १९०७) से पहले ये तमाम मसनवियाँ अलौकिकता से मरी हुई 
|, देव-परी, जादू-टोने का वर्णन इनमें मिलता है। इसका कारण यह है कि इस समय में छोग 
(न चीज़ों पर विश्वास करते थे । इन मसनवियो की दुसरी विशेषता यह थी कि इन पर बादर्श- 
गद गौर अतिवाद का रग चढा हुआ था | जो गुण हूँ वें चरम तक पहुंचे हुए, जो वात हूँ वह इन्तहा 
के] नायक में दुनिया की तमाम अच्छाइयाँ भरी हुई हे, इसी तरह नायिका दुनिया से ऊपर है। 
मीर' के आशिक महबूवा की एक झलक मात्र देखकर ऐसे दीवाने हो जाते हैँ कि तड़प तड़प 
कर जान दे देते हे। दूसरों के यहाँ जान देने की नौवत तो नही आती, परन्तु सव अतिवाद्दी हूँ । 
प्ंसनवियों की अन्तिम ध्यान देने योग्य विशेषता उनका दु'खान्त होना है, जो दिल्‍ली की अराजकता 
और परेशानी का परिणाम है। परन्तु जब कवियों को अवध का विल[सपूर्ग वातावरण प्राप्त 
होता हूँ तो उनकी मसनवियाँ सुखान्त होती है और नायक और नायिका के मिलन पर समाप्त 
होती हे। 

इन मसनवियों में तत्कारीन साम्राजिक परिस्थिति का वहुत सुन्दर चित्रण हुआ है। 
उस समय की बहुत सी प्रथाएँ, रवाज और तरीक़े इनमें मिलते हे जिनसे उस समय की सामाजिक 
विशेषताओं का मूल्याकन किया जा सकता हैँ । इन मसनवियों के अतिरिक्त उस समय कुछ 
धामिक मसनवियाँ भी लिखी गईं जिनमें रामायण की कहानी का वर्णन मिलता है। 


रेखती 


दिल्ली और ऊश्नऊ के अमी रो और शरीफ़ों का जो सामाजिक निदय्राम था उसने सारे 
उत्तरी भारत को प्रभावित कियां। इसके परिणाम स्वरूप स्त्री और पुरुष समाज के दो थागो में 
व्रिभक्त हो गए। इस विभाजन के साथ एक परिणाम यह भी हुआ कि स्त्रियों की भाषा की अपनी! 
कुछ विशेपताएँ हो गईं। उनके मुहावरे और बहुत से शब्द अलग हो गए। सआक्त यार खाँ 
'रगीनों को यह खयाल आया कि स्त्रियों की। इस अलग भागा में शायरी को जाय। इसलिए उन्होंने 
इसी भाषा में गज़ले कहो और उसका नाम 'रेखती' रखा। अपनी मस्ती, रगीती जौर दिलचस्पी 
के कारण यह बहुत लोकप्रिय हुईं। इन लोगो के वाद मोर यार जली, जिनका ठद्ल्दुम 'जान 
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साहब' है, इसकी ओर ऐसा बढे कि उन्होने इसके अलावा और कुछ कहा ही नही। मुशायरों में 
शेर सुनाते वक्‍त वे कधो पर दुपट्टा डालकर स्त्रियों की तरह ऐसा मठक मटठक कर पढ़ते कि 
लोगो को वडा मज़ा आता था। उनकी एक गजल इस प्रकार है--- 
कहती हूँ में ख़ुदा से यह शाम' और खबेरें, 
जुग जुग रहें सलामत बाजी के बच्चे मेरे। 
में खुद जली भूनी हूँ मुझ से करो न गरमी , 
बस ठण्ढे ठण्डे साहब तुम जाओ अपने डेरे। 
बेटी हूँ सूरमा की दो चोटो में भगा दूँ, 
लश्कर अमीर खा का गर आके मुझको घेरे। 
सौदा हुआ हैँ तुझको भावारा में नही हूँ, 
गलियो में मेरी आके करते हो तुम' जो फेरे। 
मगल का दिन हे साहब हो जायगी वह दुबली , 
बच्ची को मेरी देखो मारो न तुम थपेडे। 
भोली समझ न मुझ को सुनता हैँ जान साहब, 
ऐसी नहीं हैँ नन्‍्हीं जो आरऊँ दम में तेरे। 
स्त्री की भाववा को प्रकट करने के लिए रखती कहने वालो ने यह पििफ (रूप) 
बहुत अच्छी निकाली। उर्द्‌ में स्त्रियों की भाषा और मुहावरे इतने अधिक और ऐसे हैं जिनका 
प्रयोग पुरष नही करते। इसलिए कविता में उनको स्थान देना बहुत अच्छा था, परन्तु वह 
वातावरण कुछ ऐसा था कि उसमें भी विलासिता का प्रभाव आ गया और रखती में उच्च 
श्रेणी की स्नियो के वजाय केवल उस श्रेणी की, स्त्रियों को लाया गया जो पूरी तरह वेश्या तो 
नही होती वरन रखेल होती है या नौकरानियो की तरह रहती हें। इसी' कारण रेखती में ऐन्द्रि 
कता यानी सेक्स का भाग अधिक रहता है। उनमें ऐसे इशारे होते हे जिन्हें वाजारू कह सकते 
है। इसी कारण रेखरी की उन्नति नही हुई। यदि सही मार्ग पर इसे चलाया गया होता तो यह 
वहुत अच्छी! चीज़ ही सकती थी। 


मरसिया 


मुहम्मद साहव के नवासे इमाम हुसैन ने सच्चाई, निकूकारी (सच्चरित्रता) और 
जनता की भलाई के लिए करवला के मैदात में अपना और अपने परिवार के प्राण देकर शहीद 
का पद प्राप्त किया। हर साल मुहरंम में उनकी यादगार मनाई जाती' हैं। ताज़िए रखे जाते 
है, सभाओ में व्याख्यान दिए जाते हे और कविताएँ लिखी जाती' हें। इन्ही' कविताओं को अपने 
अपने भेद के विचार से मरसिया', सलाम या नौहा' कहते हे। उर्दू, फारसी और जरखी में 
यो तो हर मरने वाले पर जिस कविता में शोक प्रकट किया जाय उसे मरसिया कह सकते है, परन्तु 
प्रथा के कारण जब केवल मरसिया कहा जाय तो उसे करवला मे मरने वालो का मरपिया समझा 


जायगा ओर वास्तव में इसी ने उर्दू साहित्य में उन्नति की वडी मजिलें तै करके उच्च स्थान प्राप्त 
किया हैँ । 
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दिल्ली में मरतसियें हर रूप (फार्म) में लिखे गए हे। सौदा, मोर, सिकन्दर, गदा, 
मिसकीन और बहुत से अन्य लोय मरसिया लिखते थे जिनमें कुछ ऐसे लोग थे जो मरसिया 
के अलावा कुछ लिखते ही न थे। इंस काल से पूर्व जो मरसिये लिखें गए वे धर्म-भावना-प्रधान 
होते थे, परन्तु सौदा' ने यह विशेष प्रयत्न किया कि मरसियों को साहित्यिक दृष्टिकोण से भी 
देखा जाय और उनमें भी कविता के नियमो का पालन किया जाय। दिल्ली की' सामाजिक एवं 
आशिक अवनति का प्रभाव वहाँ के साहित्य और काव्य पर भी पडा। आर्थिक एवं राजन॑तिक 
कठिनाइयों से तग आकर वहाँ के कवियों ने अवध की राह ली, जहाँ के नवावो के खज़ाने कवियों 
मौर कलाकारो के लिए खुले हुए थे। एक एक कर दिल्ली के सभी प्रसिद्ध कवि अवध की रंगीन 
शाम में पहुंच गए। लखनऊ के मरसिया कहने वालो में श्षत्नूमल 'विलगीर' और अफसूुर्वा 
प्रसिद्ध हें। इन कवियों ने वहुत से मरसिये लिखे। 'दिलगीर' के मरसियों की चार मोटी जिल्दे 
नवल किशोर प्रेस से प्रकाशित हुई हे। इसी समय मुजप़फर हुसेन 'ज़ञमीर' ने मरमसियागोई में एक 
इन्करलछाव पैदा कर दिया और उसका एक स्वरूप निश्चित कर उसे उन्नति की ओर अग्रसर किया। 
पहले तो ज्ञमीर ने भी अफमसुर्दा को तरह रवायतें' (घामिक कहानियाँ) मरसिया में 
लिखी, परन्तु इसके पश्चात अपनी बुद्धि एवं कल्पना के सहारे इमाम हुसैन के वेठे अली अकवर 
के हाल में एक मरसिया उन्होने एक नए अन्दाज़ से कहा जिसमें उन्होंने उनके व्याह्‌ और 
नखशिख का वर्णन किया। व॑से हिन्दी में नखशिख वर्णत रहीम, जायसी और अन्य कवियों में 
वहुत पाया जाता है, परन्तु मरसिया' में इसका प्रारभ एक विशेष रचना-क्रम से जमीर' ने ही 
किया । उसके बाद उन्होने उनके युद्ध का चित्र भी प्राकृतिक रूप में उपस्थित किया। यह मरसिया 
लिखते समय जमीर को इस वात का ज्ञान था कि उर्दू मरसिये में वह एक नया रास्ता निकारू 
रहे हे। अली अकवर के मरसिये में उन्होने आखिर में लिखा हूँ कि जो ऐसा मरसिया कहें 
वह उनका शिप्य है--- 
जिस साल लिखे वस्फ' यह हमशकक्‍ले' नवी के , 
सन वारह सी उनचास थे हिजो नववी के। 
आगे तो यह अदाज्ञ सुने थे न किसी के, 
अब सव यह मुकल्लिद' हुए इस तर्जे नवी के। 
दस में कहूँ, सौ में कहें यह विर्द!' हूँ मेरा, 
जो जी कहें इस तर्ज में शागिर्द है मेरा। 
सत्य वात तो यह है कि मरसिया को उर्दू कविता में जो उच्च स्थान प्राप्त हुआ है वह 
जमीर के दिखाए हुए मार्ग का ही परिणाम है। जमीर के समय में मरसिया के निम्नलिखित 
रूप निश्चित हो गए “- 
१. चेहरा--यह अग्नेजी के प्रोलाग' से कुछ मिलता जुरूता है। इसमें कवि पहले सावा- 
रण वातें लिखने के परचात कभी प्रकृति-चित्रण करता है, कभी पिता-पुत्र का स्नेह उपस्वित 
करता हैं और फिर करवला की ट्रेजिडी के किरदारो' का परिचय कराता है। 





१. तारीफ, २. अली अकबर, ३. अनुयायी, ४. नई, ५- कहना, ६ पात्नों । 
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२. सरापा--इसमें कवि अपने मुख्य नायक का नखशिख वर्णन करता है। 
३. रुखसत--नायक युद्ध में जाने को उद्यत हो कर विदा होता है । 
४. रजज़--युद्धस्थल पर पहुँच कर अरब लडाई से पूर्व अपना शौय॑ प्रदर्शित करते 
थे और शत्रु को सम्मुख आने को ललकारते थे। यही मरसिया के इस भाग का विषय होता हे। 
५. लडाई--यहाँ तलवार, घोडे और युद्ध के दाँव-पेंच का वर्णन होता है। 
६ दहादता--नायक का युद्धस्थल में घायछ होकर गिरना। 
७ बेन--नायक की वीर॒गति के बाद उसके लिए शोक प्रदर्शन यहाँ होता है। 
मरसिया लिखने वाले कवियों में ज़मीर' के साथ 'ख़लीक', 'फसीह' इत्यादि ने भी 
इस क्षेत्र में काफी प्रसिद्धि प्राप्त की। इनके वाद अनीस, दबीर, इदक्ठ, ताइशुक्र और उनके साथ 
बीसो मरसिया लिखने वाले हुए और मरसिया ने बडी उन्नति की। एक बात ध्यान देने योग्य 
यह हैँ कि उर्दू गज़ल या मसनवी में प्रेमी-प्रेमिका या स्त्रीपुरुष के प्रेम का चित्रण होता था, परन्तु 
मरसिया में भाई-बहन का प्रेम, पिता-पुत्र का स्नेह, माता की ममता और स्त्री-प्रेम' के बहुत ही 
अच्छे नमूने मिलते हे। इसके अलावा लडाई के दुढ्य, सेना का एकत्रित होना, सैनिको का एक 
दूसर पर घात-प्रतिघात करना, युद्ध के विभिन्न ढग या दाव-पेंच मरसिया के वर्ण्य विषय बनाए 
गए। साथ ही प्रकृति-चित्रण में प्रभातबेला, पक्षियो का कलूरव, अरुणोदय बडे स्वाभाविक ढग 
से इसमें लिखे गए। इससे उर्दू कविता में विस्तार आया और कविता के ऐसे नमूने पैदा हुए 
जिनको महाकाव्य से मिलता जुलता कहा जा सकता है। 
इत मरसियो की एक दूसरी मुख्य विशेषता यह है. कि उनका वर्ण्प॑ विषय तो मुहम्मद 
साहब का घराना अर्यात विदेशी है, किन्तु उतका वातावरण, स्त्रियो की वातचीत, भावनाएँ, किर- 
दार ऐसे रखे गए हे जेसे भारतीय घरो के हो यह भारतीय रग इसमें इतना अधिक है कि शादी 
इत्यादि की यहाँ की जो रस्में हे--जंसे, मडप छाना, कगना बाँघना, रगन धरना, सेहरा बाधना 
आदि--उनका वर्णन सबने किया है, जिससे मरसियो को पढते समय इन पर भारतीय वातावरण 
छा जाता है और मरब के चरित्र बिल्कुल अपने ही जैसे मालूम होते हे । 
नज़ीर अकबराबादी की कविता ने जनसाधारण के हृदय में स्थान बना लिया है। इनकी 
कविताएँ सडको और गलियो में पढी जाती हे । कल्पना की सूक्ष्म और नाजुक गति और होली 
कौ जो सजावटें हमें उद्‌ के मुख्य साहित्यका रो में मिलती हे वह 'नज़ीर' के यहाँ नही, परन्तु 'नजीर' 
जनता के कवि हेँ। वे मेलो, त्यौहारो और गलियो का चित्र खीचते ह॑ और हर वस्तु में उन्हें जगत- 
प्रेम और मानव-प्रेम का रग दिखाई देता है। दरबारो से उनका कोई सम्बन्ध न था। वे बच्चों 
को पढाते और आगरे की गलियो का तमाशा देखते फिरते थे। 'फिराक' ने उनके बारे में ठीक 
ही लिखा है--- 
“नज्जीर का कलम सावन की घटा हँ जो सेकडो शीषंको पर बरस जाया करती है। 
'होडी', दीवाली', तेराकी', 'रीछ का वच्चा', वचपन', 'जवानी', बुढापा', 'चॉदनी', वरसात 


१ वीरगति प्राप्त करना। 
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ओऔर फिसलन', उमस', कोरा वर्तंत', ककडी', तरबूज, भआँघी', जाडे की वहार', मौत, 
झोपडा', आईना', कलजुग', मृफलिसी', पैसा, रोटियाँ, चपाती', आदमभी', कन्हैया जी का 
जन्म, महादेव जी का व्याह', हजरत अली, गुर नानक की वन्दना', इत्यादि विपय नज़ीर 
के कलम की नोक पर थे।” 

वे जब तक जीवित रहे उर्दू के आलछोचक उन्हें वाज़ारू कवि कहते रहे। परन्तु बीसवी 
सदी के लिखने वालो ने 'नजीर' की महानता को पहचाना हैं और अब उनको अठारहवी सदी के 
जनसाधारण के जीवन का सवसे वडा गायक माना जाता है। इनके अतिरिक्त और किसी ने 
इस काल में ऐसी कविताएँ नही लिखी। 


गद्य 

सन १८५० ई० (स० १९०७ वि०) से पुर्व उत्तरी भारत में उर्दू गद्य में बहुत थोडी पुस्तकों 
लिखी' गईं । कुछ लोगो की दिलचस्पी के कारण और कुछ दरवारो, मुशायरों और लोगो के 
प्रभाव के कारण कविता लिखना ही लोकप्रिग्र रहा। और चीजो का माध्यम' फारसी गद्य था। 
यहां तक कि गालिव, जो वहुत वाद के कवि हूँ तथा जिनके उर्दू पत्र इतने प्रसिद्ध हे--वे भी 
सन १८५० ई० (स० १९०७ वि० ) तक फारसी में ही पत्र लिखते रहे। गद्य की सवसे पहली पुस्तक 
फ़न्नली की दहमजलिस' है जो सन १७३२ ई० (स० १७८९वि०) में छिखी गई। यह एक फारसी 
पुस्तक का उर्दू अनुवाद हैँ। इसमें करवला के युद्ध-नायक इमाम हुसँन की शहादत के सम्बन्ध 
के दस व्याख्यान हे । यह पूरी पुस्तक भारत में अब नही मिलती। हाँ, इग्लेड में है। 

गद्य की दूसरी पुस्तक मोहस्मद हुसेन अता खाँ 'तहसीन' का नौ तर्ज मुरस्सा' है। यह 
फारसी की बहुत प्रसिद्ध कहानी 'चहार दरवेश' का उर्दू अनुवाद हैँ। इसकी शैली बहुत कठिन 
और श्गारिक है। यह १७७० ई० (स० १८२७वि०) में लिखी गई। सन १७९० ई० (स॒० 
१८४७ वि०) में शाह अब्दुल क्राविर ने उर्दू में कुरान का अनुवाद किया। 

उर्दू गद्य साहित्य में फोर्ट विलियम कालेज का महत्वपूर्ण स्थान है। यहाँ जिस प्रकार 
उर्दू हिन्दी की पुस्तकें सरल भाषा में लिखने का प्रवन्ध हुआ उसका सक्षिप्त विवरण इस पुस्तक 
के किसी भाग में मिलेगा। उर्दू के दृष्टिकोण से फोर्ट विलियम कालेज की सेवाएँ इस प्रकार कही 
जा सकती हें-- 

(१) इससे पूर्व उर्दू में पुस्तके कठिन भाषा में लिखी जाती थी, क्योकि इस प्रकार 
इसके लेखक फारसी विद्वानों के सम्मुख अपनी योग्यता प्रदर्शित करना चाहते थे। पुस्तकें लिखने 
का तियम' भी उन लोगो का यही था कि शैली और शब्दों पर अपना जोर दूसरो को दिखाएंँ। 
फोर्ट विलियम कालेज में कितावें अग्रेजों के लिए लिखी गईं, इसलिए उनमें सररूता पर अधिक 
वलू दिया गया था। इसका परिणाम यह हूँ कि मौर अम्भन, हेदरवद्श हुंदरी', बहादुर अलो 
हुसेदी आदि ने उत्कृष्ट भाषा में पुस्तकें लिखी और उर्दू गद्य के आधुनिक काल के लिए रास्ता 
साफ़ कर दिया। 

(२) यहां पहली वार पुस्तक लिखने का काम सगठित रूप में प्रारम्भ हुजा। इसके 
पूर्व तो इक्के-दुक्के लेखक जपने तौर पर पुस्तकें लिखते थे। 
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(३) इसी कालेज में सर्वप्रथम उर्दू टाइप का प्रेस स्थापित हुआ। 

(४) यहाँ केवल किस्से-कहानियो की पुस्तकें ही नही लिखी गईं वल्कि भूगोल, इति- 
हास, व्याकरण इत्यादि विषयो पर भी पुस्तके तैयार हुई । जो पुस्तकें फोर्ट विलियम कालेज में 
दस बारह वर्ष के अन्दर लिखी गईं, उनसे उर्दू गद्य साहित्य को बहुत प्रोत्साहन मिला। उनमें 


मुख्य पुस्तकें ये हें-- 
पुस्तक 


बाग व बहार 

गजे खूबी 

किस्सा महर व माह 
क्विस्सा छेला मजनू 

५ हफ्त पंकर 

६ तारीखेनादिरी 

७. गुलज़ारे दानिश 

८ ग्रुलदस्तए हैदरी 

९ गृलशने हिन्द 

१० तोता कहानी 

११ आराइशे महफिल 
१२ बागे उर्दू 

१३ आराहदइडशे महफिल 
१४ गुल्दने हिन्द 

१५ अखलाके हिन्दी 

१६ तारीख इसलाम' 

१७ रिसालए गिलक्राइस्ट 
१८ मज़हवे इश्क (गुलूवकावली) 
१९ शकुन्तला 

२० दीवाने जहाँ 

२१ तम्बीहुल गाफलीन 
२२ चार गुलुशन 

२३ हिदायत उसलाम' 
२४ कुरान (उर्दू अनुवाद) 
२५ सिंहासन वत्तीसी 
२६ मखवानु सफा 

२७ दास्ताने अमीर हमज़ा 
२८ कायेनात 
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अमानत उल्ला हैदा 
ण 

लल्लू लाल 

इकराम' अली 

खलील अली खा अहक 


वा 
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पुस्तक लूखक 
२९ कसस मशरिक्त जान ग्रिलक्राइस्ट 
३० उर्दू कवायद ०) 

कालेज से वाहर के लेखको में सैयद इशा अल्ला खाँ का नाम बहुत महत्वपूर्ण है। कवि 
की हँसियत से तो वे महत्वपूर्ण हे ही, लेकिन उर्दू लेखक भी वे ऊंचे दर्जे के हे। उन्होने 'रानो फेतको 
की कहानी एक ऐसी पुस्तक लिखी जिसमें अरवी-फ़ारसी के एक भी शब्द का प्रयोग नही किया 
गया। साथ ही यह भी दिखाया गया कि इस भाषा में इतने शब्द हे कि फारसी-अरवी की सहायता 
के विना भी काम चलाया जा सकता है। “रानी केतकी की कहानी” के अतिरिक्त उनकी एक 
पुस्तक 'सिल्के गीहर' भी है। यह पूरी कहानी उन्होने इस सावधानी से लिखी है कि एक भी 
नुक्तेदार अक्षर का प्रयोग नही हुआ है। 

इसके वाद के प्रसिद्ध छेखक रजब अलो बेग़ 'सुझूर'ं है जिनकी 'फसानएअजायव' अपनी 
शैली के लिए बहुत प्रसिद्ध है। सुरूर ने सात पुस्तकें लिखी हे परन्तु 'फसानएअजायव' के कारण 
ही वे जीवित हें। सवाल जवाब का ज़ोर तो उर्दू कविता में वहुत रहा, भला उर्दू गद्य पर इसका 
प्रभाव कैसे न पडता ? 'फसानएअजायब' की भूमिका में 'सुरूर' ने दिल्ली के मीर अम्मन पर 
चोट कर दी जिसके जवाब में दिल्‍ली के फल्लरउद्दीन 'सुखन' ने सरोदोसुख़नन' लिखी और फिर 
इसका जवाब लखनऊ के जाफर अली शेवन' ने 'तिलिस्मेहँरत' के नाम से लिखा। 

साहित्यिक पुस्तको में दो पुस्तकें महत्वपूर्ण हें एक सर सेयद की किताव आसारुस्सना- 
दीद' जिसमें दिल्‍ली की इमारतों और कवियो आदि का वर्णन हैँ और दूसरी 'तवक़ातेशुआराए 
हिन्द', जिसको फेलन और करीमउद्दीन ने मिलकर लिखा। यह पुस्तक एक प्रकार से उर्दू 
साहित्य का इतिहास हैँ, जिसको उर्दू कवियों के तज़किरों से कुछ अछूग करके लिखा गया है। 
इसमें पाँच फारसी के, उन्तालीत् ब्रजभाषा के और नौ सौ बीस उर्दू छेखको और कवियों 
का विवरण है। 

दिल्‍ली और लखनऊ के दरवार तो उदू कवियों के स्वरो से गंज रहें थे। फिर भी राज्य- 
भाषा फारसी थी और सरकारी काग्रज फ़ारसी में ही लिखे जाते थे। परन्तु सव लोग उर्दू वे,छते 
थे। इसलिए अग्रेज़ो ने सच्चा दृष्टिकोण अपनाया और सन १८३५ (स० १८९२वि०) से ईस्ट 
इंडिया कम्पनी की कचहरियो की भाषा उर्दू हो गई। उर्दू का प्रथम समाचार पत्र तो सन १८२२ 
(स० १८७९ वि०) में 'जामेजहानुम।' के नाम से कलकते से निकछ चुका था। अब दिल्ली से भी 
समाचार पत्र निकलने लगे। दीवानी, फ़ौजदारी और मालगुज़ारी के कानूनों का अनुवाद उर्दू 
में हो गया। स्कूलों में पढाई का माव्यम भी उर्दू हो गया। दिल्‍ली, लखनऊ और हैदरावाद में 
वैज्ञानिक पुस्तकें भी लिखी जाने लगी। हैदरावाद के नवाव फखरउद्दीन सा बडे विद्या प्रेमी थे। 
उन्होंने अपने आस पास ऐसे छोगो को एकत्र किया, जिन्होंने फ्रेंच और अग्रेजी भाषा से पुस्तकों 
का अनुवाद किया। सन १८३६ से १८४७ ई० (स० १८९३-१९०४ वि०) के बीच के काल में 
यह से इस प्रकार की चौदह पन्द्रह पुस्तकें प्रकाशित हुईं। 

लखनऊ के नवाव गाजीउद्दीन हैदर का मी ध्यान उर्दू में वैज्ञानिक पुस्तकें लिखवाने को 
ओर गया। उन्होने एक वेघशाला भी वनवाई और संयद कमाछुद्दीन हैदर को इसका निरीक्षक 
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नियुक्त किया। इन्ही के कारण सन १८४१ (स० १८९८ वि०) के लगभग वादशाह के प्रेस से 
उन्नीस वैज्ञानिक पुस्तकें प्रकाशित हुईं। 

दिल्‍ली कालेज तो १७९२ ई० (स० १८४९ वि०) से था, परन्तु १८३५ ई० (स॒० 
१८९२ वि०) के पश्चात यहां मी उर्दू में पुस्तकें तंयार करवाने का प्रयत्त हुआ , छार्ड आकलेड 
ने इस सम्बन्ध में गहरी दिलचस्पी दिखाई। १८४१ ई० (स० १८९८ वि०) में एक समिति 
बना दी गई। इसने अनुवादको और लेखको को चुन चुन कर काम बाँट दिया। सन १८४५ 
ई० (स॒० १९०२ वि०) में जब डा० स्थ्रिगर लार्ड आकलेड की जग्रह आए तो उन्होने और 
अधिक उत्साह दिखाया और इस काम में बडी उन्नति हुई। यहाँ से जो पुस्तके उर्दू में सन १८५० 
(स० १९०७ वि०) से पहले छप चुको। थी उनकी सख्या चालीस से ऊपर है। इनमें 
वैज्ञानिक पुस्तकों के अतिरिक्त कुछ अग्रेजी नाटकों के अनुवाद भी हे । 

उर्दूका पहला शब्दकोश फरगुसन ने लिखा था, जो सन १७७३ ई० (स० १८३० वि०) 
में लंदन से प्रकाशित हुआ। । फिर जनरल विलियस किक पेट्रिक ने तीन भागो में एक और शब्दकोश 
लिखना आरम्भ किया। इसका पहला भाग रूदन में १७८५ ६० (स० १८४२ वि०) में प्रकाशित 
हुआ। फिर जब वह भारत आए तो उनको मालूम हुआ कि डा० जान गिलक्राइस्ट भी वही काम' 
करा रहे हे। पहले उन्होने डा० मिलक्राइस्ट से मिल कर वाकी काम करने को सोचा, परल्तु उन्हें 
यह काम' छोडकर जाना पडा। इसलिए डा० जान गिलऋाइस्ट इसे अकेले ही करते रहे और 
सन १७९८ ई० (स॒० १८५५ वि० ) में इसका एक भाग अग्रेजी हिन्दुस्तानी डिक्शनरी" के नाम' से 
प्रकाशित किया। वे इसका दूसरा भाग हिन्दुस्तानी अग्रेजी डिक्शनरी' भी लिखना चाहते थे, परल्तु 
उसका आशिक प्रवध न हो सका। मेजर डेविड रिचर्ड्स ने भी एक शब्दकोश तैयार किया, पर 
वह भी छपते छपते रह गया।फिर सत १८०८ ई० (स० १८६५ वि०) में डा० ठेलर ने 
“हिन्दुस्तानी अग्नेजी शब्दकोश' प्रकाशित किया। डा० विलियम हटर ने फोर्ट विलियम कालेज 
के लेखको की सहायता से उसे पुत सशोधित रूप में प्रकाशित किया। इसके पश्चात्त सन १८१७ 
ई० (स॒० १८७४ वि०) में जान शेक्लसपियर ने एक उद शब्दकोश छापा और डकन फॉर्ब्स ने 
१८४७ ई०(स० १९०४ वि०) में अपना कोश प्रकाशित किया। लखनऊ के बादशाह गाजी- 
उद्दीन हैदर ने भी एक शब्दकोश लिखा | 

इस प्रकार उर्दू भाषा, जो पद्य में बहुत बडी साहित्यिक पुजी एकत्र किए थी, गद्य में भी 
मालामाल हूं ने लगी और भाषा से साहित्य के रूप में आ गई। इसको इस पद पर आसीन होने 
में अग्रेजो से बडी सहायता मिली, क्योंकि ईस्ट इडिया कम्पनी के अफसरो को अपने व्यवहार 
के लिए उर्दू पढ़ना जरूरी मालूम हुआ। इसी आवश्यकता से उन्होने पुस्तकें लिखाने का प्रबन्ध 
किया। इन पुस्तकों का प्रभाव देश भर पर पडा और जैसे जैसे दिल्‍ली, लखनऊ का शासन कम- 
जोर पडता गया और अग्रेज़ो के पे आगे फैलते गए, फारसी की जगह उर्दू लेती गई। 
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पृष्ठभूमि 
किसी देश का साहित्य उस प्रदेश की सास्क्ृतिक और जातीय परपरा का परिचायक होत 
है। पजाव वह भूमि है जहाँ भारतीय आये सस्क्ृति का अरुणोदय हुआ और जहाँ अधिकाइ 
वेदिक' साहित्य लिखा और सपादित किया गया। यह वेदभूमि' है, यही ध्रुव की तपोभूमि है 
लाहौर और कसूर आज भी लव और कुश की स्मृति को बनाए हुए हैे। महाभारतकाल में पजा“ 
राजनीति और धर्म का केन्द्र रहा है। कटाक्षराज (जिला झेलम) वह जगह हूँ जहां सरोवः 
में यक्ष के प्रइनो का उत्तर दिए विना चार पाडव मृत्यु को प्राप्त हुए और फिर यूचिप्ठिर के प्रयत्- 
से पुर्र्जनीवित हुए थे। कुरुक्षेत्र को धर्मक्षेत्र कहा ही गया है। तक्षशिला वौद्धकाल मे शिक्ष 
और सस्कृति का वहुत वडा केच्द्र था। महायान का प्रचार यही से गाघार, तिव्व॒त, चीन और जापार 
तक हुआ। गोरखनाथ, जालूघरनाथ, वालानाथ आदि कनतफटे जोगियो की यही कर्मभूमि रह 
हूँ। इस्लाम का प्रचार भी भारत के इस खड में पहले पहल हुआ। धामिक लहरो के थपेडो न 
पजावियों को उदार और सहिष्णू बना दिया है। पजाब की सस्कृति वीसियो सस्क्ृतियों क 
सम्मिश्रण है। 
पजाव की घरती पर जितनी राजनीतिक क्रातियाँ हुई है, सम्भवत उतनी अन्य नहें 
हुईं। आर्यों और द्रविडो---अथवा यहाँ के आदिवासियो--का सघर्ष आरभ में इसी धरती पः 
हुआ। ईरानी और पारसी (दारा और जरक्षीस के राज्यकाल में) यूनानी (सिकदर और सिल्यू 
कस के साथ साथ), वाक्तरी और पार्थी (मिलिन्द और मिश्रादत्त के समय में ), यूची (कुंशा- 
आदि), चीनी, असीरी, हुण (तोरमाण भौर मिहिरिकुल की विजयो के साथ ) , शक, गुर्जर, साही 
जाठ, अरव (मुहम्मद विन कासिम की सिंध विजय के वाद) से अफंगान (महमूद गजनवी ओः 
उसके वशजो के राज्यकाल में) मगोल (चरेज़खा ओर उसके उत्तराधिकारियों के सकेत र 
एव तैमूर और बावर के साथ), तूरानी और तुर्क और अनेक दूसरे छोग यहां आए औः 
बस गए। पजाबी के शारीरिक, मानसिक, नैतिक और धामिक गठने में इन सबका थोड 
बहुत हाथ हैं। 
पजावी भाषा का उदय अन्य आधुनिक भारतीय आय भाषाओं के समानानन्‍्तर १०वीं 
११वीं शताब्दी ई० से माना जा सकता हैं। तब से पजाव प्रदेश पर क्रमश गजनवी वद (सन 
१०२२-११८६ ई० >> स० १०७९-१२४३ वि०) तुर्की जौर पठान सुल्तान (११८६-१५२४ 
ई० सूस० १२४३-१५८३ वि०) मुगलवश (१५२६-१५४० ई० जूतम० १५८३-१५९५ 
वि०) सूर वश (१५४०-१५५५ ई०->स० १५९७-१६१२ वि०) पुन मुगलवभ (१५५६- 
१७८९ ई० स० १६१३-१८४६ वि०) और सिख (१७९९-१८४९ ईं० >स० २८५७- 
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१९०६ वि०) का राज्य रहा है। अग्रेजी राज्य की स्थापना (१८४९ ई०--स० १९०६ वि०) 
से पहले इस काल में--अर्थात १०२२ से १८४९ ई० (>"स० १०७९-१९०६ वि०) तक 
पजाब पर बीसियो आक्रमण बाहर से हुए, बीसियो ही भ्रृहयुद्ध हुए, अनेक राज्य-क्रातियाँ हुई। 
इन परिस्थितियों ने पजाब निवासी को परिश्रमी, सघर्षशील, छडाका और रणवीर वना दिया 
है। मृत्यु और नाश से खेलते खेछते वह निर्भक, पर घरंभीर हो गया है। आशा और निराशा 
के बीच में वह आस्तिक तो बना रहा हूँ, पर देवी-देवताओं की मूतियो पर प्राय उसका विश्वास 
नही हैँ, क्योकि देवी-देवता उसके घर-द्वार की रक्षा करने में समर्थ नही रहे। 

शत्रु और परिस्थिति से जूझते रहने के कारण अथवा राज्य और अधिकार के लिए लडने 
वाले दलो के बीच में घुटते पिसते रहने के कारण पजाबी को साहित्य, कहा और दर्शन की सूक्ष्म 
और गम्भीर चर्चाओं का अवसर ही कम मिल पाया। चम्बा और कागडा की दूरस्थ घाटियो में 
चित्रकला भले ही सुरक्षित रह गई, पर मैदानो में मूतिकला, वास्तुकला अथवा साहित्य और घ॒र्म 
के जो केन्द्र थे, वे कई बार बने और कई बार विध्वस्त हुए। पजाब की सास्क्ृतिक चेतना प्राय 
कुठित रही है। 

जिस प्रदेश को हम पजाब नाम से जानते है, इसको इतिहास में प्रथम' बार राजनीतिक 
एकता १८४९ ई० (स॒० १९०६ वि०) के बाद ही प्राप्त हुई है। इससे पहले इसकी स्थिति बडी 
विचित्र रही है । सिंध पतन के वाद इसका बहुत सा दक्षिण-परिचमी भाग तीन शताब्दियों तक 
अरब राज्य में सम्मिलित रहा। उत्तरी पजाब साही राजपूतो के समय भें काबुछू तक फैला हुआ 
था कौर गजनी बाददाहो के राज्यकाल में यही भाग गजनी के एक प्रान्त के रूप में था। इस बीच 
में पजाब का कुछ भाग कश्मीर से भी सलग्न रहा। पजाब का पूर्वी भाग दिल्ली के राजपूत राजाओो 
के अधीन था । मुगलो के समय में पजाब को एकता तो मिली, लेकिन यह प्रान्त कभी' दिल्ली 
से और कभी काबुल से मिला दिया जाता रहा। कभी इसमें एक शासन-प्रबध रहा और कभी 
इसके अनेक टुकडे कर दिए गए। 

इन कारणों से पजाबी पर सिंधी, पश्तो, कश्मीरी और हिन्दी के प्रभाव भी पडे। 
ऐतिहासिक खोज से प्रमाणित होता हैँ कि पजावी को आसपास की भाषाएँ भीचती रही हैं और 
इनमें दिल्ली, आगरा के दीघेकालीन प्रभाव के कारण हिन्दी ने इसे पश्चिम की ओर कोसो दूर 
ढकेल दिया है। पजाव की भौगोलिक स्थिति भी अनेकरूप है। एक ओर तो शिमला, डलहौजी, 
कागडा, चम्वा और मरी की पहाडियाँ हे जो घने घने वो से आच्छादित हे, दूसरी और मुलतान 
और वहावलपुर की मरुभूमि हैँ। नदी-नाले इतने अधिक है कि एक जाल सा विछा है। इन कारणों 
से पजाव में भाषा-भूपा, रहत-सहन, रीति-रिवाज की एकरूपता आज दिन तक नहीं बन पाई। 


पंजाबी साहित्य की सामान्य विशेषताएँ 


विचाराधीन इस काल (अर्थात १८५० ई०--१९०७वि० तक) की अनेक परिस्थितियों 
के रहते हुए भी पजावी में जो साहित्य उपलब्ध है, वह किसी दृष्टि से भी हीन नही है। इस 
साहित्य की प्रमुख विशेपताएँ ये है--- 
१ पजाबो साहित्य का आरम्म सूफी काव्य से होता है। 


पंजाबी साहित्य ६०९, 


२ सफी काव्य में मुक्तको की प्रधानता है और इन कविताओं का रहस्यवादी पक्ष स्पष्ट 
और प्रत्यक्ष है। 

३ वाद में फारसी साहित्य के प्रभाव से सूफियों ने अपनी रहस्य भावनाओं को हीर- 
राझा; सोहनी-महीवाल, मिरजा-साहिदवाँ, सस्सी-युत्रू, शीरी-फरहाद, युसुफ-जुलेखा आदि प्रेमियों 
के कथारूपो (किस्सो ) मे व्यक्त किया। लेकिन इन प्रेम-प्रसगो में लौकिक पक्ष और कया का अश 
इतना प्रवछ है कि सूफीवाद स्पष्ट होकर नही आ पाया। ये किस्से सबसे अधिक लोकप्रिय रहे 
हे। 

४ हिन्दी के प्रेमाख्यानो की परपरा प्राकृत और अपश्रश से तथा पजावी के किस्सो 
की फारसी से आई है। हिन्दी के सूफी आख्यानो मे एकलूपता और एकरसता अधिक है, पजावी 
किस्सो के कथानक वहुविध और अधिक सजीव हे। 

५ मुक्‍तक सूफी काव्य केवछ मुसलमान कवियों का लिखा हुआ है। प्रत॒व काव्यका रो 
में कुछ एक हिच्दुओ के नाम' भी आते हे। अधिकाश सूफी प्रवध-फवियों ने अपने को फकीर कहा 
है। हिन्दू कवियों ने मात्र छौकिक प्रेमगाथाएँ गाई हे। 

६ सूफी काव्य के रूप प्राय फारसी, अरबी से उद्धृत हे, जैसे काफी, सीहर्फ़ी, वेत, 
गजल, रुवाई, नसीहतनामा, सालनामा, मसनवी आदि। देशी छद्दो का प्रयोग कम हुणा हैँ। 

७ मूसलमानों के आगमन के पश्चात पजाव की भूमि सगुण उपासना के जनुकूल न 
रह गईं थी। पजावी साहित्य मे सगृुण भक्ति-काव्य की घारा जत्यत क्षीण हैं। राम और 
कृप्ण सवधी काव्य-रचना हुई तो अवश्य, पर उसका कोई साहित्यिक मूल्य नही है। 

८ इस काल की सबसे प्रवल घारा गुझ नानक और उनके परवर्ती मिख सतो की गुढ- 
मत धारा हूँ जिसमे नाम सिमरन' पर अधिक वल दिया गया हैं 

९ गुरुमत काव्य में साहित्य और सगीत का निरन्तर मेल रहा हु---राग-रागिनियी 
और साहित्य का भाव सामजस्यपूर्ण ढग से जोडा गया है । किस राग में कौन कोन से भाव जभि- 
व्यवत्त हुए है, यह गवेपणीय विपय है। 

१० गुरुमत काव्य में प्राय छद छोकगीतो से लिए हुए जान पड़ते हे, जैसे बोल, ठप्पा, 
वार, तिथि, झूलना, दखने, सह, वंण, घोडी, सोहिला। इत्यादि। 

११ हिन्दी के छद्ो में कवित्त, दोहा या दोहरा, सोरठा, सवैया णादि भी प्रवुक्‍त हुए 


४ 


१२ छदों की दुष्टि से गुहमत काव्य और रूपको की दृष्टि से सूफी काव्य बहुत समृद्ध 


सिम 


१३ पजावी का वीरकाव्य परिमाण में राजस्थानी काव्य से कम नहीं है। इसमे 
प्रक्षेप भी कम हे। सच तो यह्‌ है कि राजस्थानी के चारण काव्य में श्गार रस ही को प्रधानता 
हैं। पजावी का वीर रस प्राय शुद्ध और परिपक्व है। जितने जगनामे' जोर वार पनाव॑। 
में हें, सभवत भारत की किसी भी भाषा में नहीं हे। 

१४ सन १८५० ई० (>-स० १९०७ वि०) से पहने का पंजाबी गद्य भी परिमाग 
और वेविध्य की दृष्टि से अत्यन्त सम्पन्न है। याद रहे कि इस समय तक पजाब की राजनापा 

७७ 


दर 
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और शिक्षा तथा सास्क्ृतिक केन्द्रों की भाषा बराबर फारसी रही हैं। महाराज रणजीतर्सिह 
के राज्यकाल में भी पजाबी को प्रोत्साहन प्राप्त नही हुआ। 
१५ प्राथ मुसलमानों और हिन्दुओ द्वारा रचित साहित्य फारसी लिपि में और 


सिख महात्माओ द्वारा गुरुमुखी लिपि में मिलता है, नागरी लिपि मे बहुत कम साहित्य उप- 
लब्ध है। 


सुकी साहित्य 


मुसलमान ८वी शती से ही दक्षिण-पश्चिम प्रदेश में फैल गए थे। मुसलमानों के आने 
से धमे और साहित्य के क्षेत्र में महत्वपूर्ण परिवर्तत हुए। अरब विजेता घर्म-प्रचारक थे। उनके 
साथ अरब, ईराक और इरान से बडे वडे सूफी विद्वान आए। गुल मुहम्मद चिद्ती शेरवी लिखित 
'हदीकतूल इसरार फी अख़वार उल इवरार' मे एसे विद्वानों की विस्तृत सूची दी गई है। उनमें 
अनेक सिद्धहस्त लेखक और व्याख्याता थे। पजाव में कसूर (जिला लाहौर), लाहौर, पाक- 
पटन (जिला माट्गुमरी ), मुलतान आदि नगरो में उनके सस्थान थे। इन लोगो ने अरबी-फारसी 
और पश्चिमी पजावी में अनेक धाभिक और नीति सबधी' पुस्तकें लिखी, कुरआव और हदीस, 
गुलिस्ता ओर बोस्ता के अनुवाद किए तथा छोटे-छोटे रिसाले पजावी भाषा में लिखे। पजाव 
की राजनीतिक अवस्था कुछ ऐसी रही है कि इनमें से अधिकतर की साहित्यिक कृतियाँ लुप्त हो 
गई है। 
पजाबी के प्रथम ज्ञात कवि बाबा फरीद शफरगज (११७३-१२६५ ई० >+स० १२३०० 
१३२२ वि०) हें। गुरु ग्रथ साहव' में फरीद के नाम से जो वाणी सगृहीत है, वह एक ही फरीद 
की नही है। एक दूसरे फरीद गुरु नानक के समकालीन और फरीद प्रथम की शिष्य 
परपरा में १२वीं पीढी में हुए थे। अधिकाश वाणी इन्ही फरीद द्वितीय की मिलती है। भाषा 
के अन्तर से हम दोनों को अलग अछूग कर सकते हे। फरीद प्रथम (शकरगज) की वाणी 
में पश्चिमी पजाबी (लहदी) ठेठ है, अलबत्ता फारसी शब्दों का प्रयोग उनकी विद्वत्ता के 
कारण हुआ हूँ। फरीद द्वितीय की वाणी में तत्कालीन लाहौर की भाषा का प्रभाव अधिक है 
और फारसी शब्द कम हें। 
वावा फरोद रहस्यवादी, निराशावादी और आदर्शवादी कवि हे। कुरआन, शरम, 
नमाज़, रोजा, जकात, नरक, स्वर्ग आदि में उनका पक्का विश्वास है। इस पर भी वे धर्म के बाहरी 
रूप को महत्व नही देते। हज (तीथे) करने का कोई लाभ नही, अन्तर के विशाल सागर में 
माणिक मोती मिलते हूँ, डुवकी लगाने वाला साधक होना चाहिए। पदा्थिक छाभ से आस्तरिक 
लाभ नही होता। इच्छाएँ कम हो, आकाक्षाएँ मिट जाएँ, अन्तर स्वच्छ हो जाए---इस प्रकार 
अहकार खो देने से ही वियोग का अन्त सम्भव है। 
कवित्व की दृष्टि से लुष्फअलो कृत 'सेफलमलूक' वडी सुन्दर कृति है। इसमे इतनी 
जधिक संवेदना जौर मनोहरता है कि, कहते हे, जो कोई इसे एक वार पढ लेता है वह उन्मत्त 


और वंतराग हो जाता है। अभी इस ग्रथ का सम्पादन-प्रकाशन नही हुआ। परवर्ती सूफियों 
पर इसका बहुत अधिक प्रभाव रहा है। 
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फरीद द्वितीय (१४५०-१५७५ ई०च-स० १९०७-१६३२ वि०) का असली नाम 
दीवान इब्राहीम साहिव किवरा था। ये भी अपने पीर की तरह इस्लामी शरअ के पावद ये। 
वेराग्य की भावना इनमें अधिक प्रव॒रू दिखाई देती है। इनका विचार हैँ कि मनप्य का ससार 
में आना ही एक बुराई है। वे मृत्यु का डर सामने लाकर जीव को चेतावनी देते हैं। कवरिस्तान 
में खोपडियो और पजरो को देखकर उन्हें और अधिक विरक्ति होती है। यह रूप, यह यौवन 
यह वैभव, यह वल और तेज सब मिट्टी में मिल जाता है। वह सुन्दरी, जिसके नयन काजल की 
रेख को भी सहत नहीं कर सके, आज मनो मिट्टी के नीचे दवी पडी है। दुनिया माय-छाया 
है---राग-रग, आनन्द-विलास सब मृगतृष्णा है। इन भयो और प्रलोभनों से बचने के लिए 
भगवान का नाम जपना चाहिए। सब हुदयों में परमात्मा है, इसलिए किसी का हृदय दुखाने 
से परमात्मा दुखी होता है। 

कही कही प्रकृति-चित्रण भी मिलता है। जीव-जन्तुओों और पक्षियों से उन्हें प्यार 
हूँ, इनकी आत्मा में उन्हें किमी छिपे प्रकाश की ज्योति मिलती है। फरीद की भाषा सादी 
और मधुर हूँ, रूपक घरेल वातावरण से लिए गए हें। छद अवश्य शियिल हें। कविता 
सहज और स्वाभाविक है। कवि का अपना कहना है कि साधक अकथ नूर! के प्रभाव से 
नाच उठता है और नाच बिना सग्रीत के अबूरा है, अत संगीत के रूप में कविता स्वयं फूट 
पडती है। 

इस्लाम की शरअ से विद्रोह करने वाला पहला पजावी सूफी शाह हुसेन छोहारी (सन 
१५३८-९९ ई० >स० १५९५-१६९६वि०) था। अद्वतवाद, पुनर्जन्म और भवित में उसका 
विश्वास है। वह परमात्मा को राझा और अपने को 'राझ्े जोगी दी जुगियाणी' कहता है। प्रेम, 
विरह और वेराग्य के गीत शाह हुसैन के प्रसिद्ध हें। उसका काव्य रूप काफी है। भाषा सरल, 
मधुर और प्रभावोत्वादक है जिसमें मुहावरों का प्रचुर प्रयोग मिलता है। भाव गम्भीर और 
कृवित्वपूर्ण हे। रूपक घरेलू और ग्रामीण जीवन से लिए गए ह। 

शाह हुसैन से भी अधिक साहसपूर्वक शरण की दीवार तोडने वाला सुल्तान वाहू (सन 
१६२९-१६९० ई० -+म० १६८६-१७४७ वि०) हुआ है। वह कहता है, न में हिन्दू, न मुनल- 
मान, में साईं दा फकीर' हूँ। उसने सीहफियाँ' लिखी हे। इसमे प्रत्येक फारसी जक्षर से 
आरम्म करके ४-४ पक्तियो का पद हैँ और इसऊी प्रत्येक पक्ति के जत में हु' जाता है। यह 
हू' कवि के नाम का अन्तिम अक्षर हो सकता हैं अबवा “हू की ध्वनि जो ब्यान की चरमा- 
वस्था में साथक को सुनाई देने छयत्ी है, उसका सकेत है। वाह ने जहुकार के त्याग, मुरशिद 
(गुरु) की सहायता, अन्तनिरीक्षण और आत्मचितन पर बल दिया है जौर उस दुनिया में रहता 

चाहा है जहाँ मे और 'मेरे' का वख्ेडा नहीं है। 

शाह शरफ (सन १७२४ ई०>-वस० १३८१ वि०) को काियाँ लधिक जालकारिक 
हें। इन्होने तर और सयम द्वारा जत्मोत्सर्ग पर जोर दिया है। साथक को उसी प्रतार जापा! 
मारना चाहिए जैसे भद्ठी में लोहा तपकार गठता है, फिर घन की चोटें सहता है अबवा जैसे 
तिल पेला जाकर तेल का रूप ग्रहण करता है। इनकी योली केन्द्रीय पजायी हू, जिसमें उह़दी 
का सम्मिश्रण हे। 
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पजाबी सूफी साहित्य के प्रसिद्धतम कवि बुल्लेशाह फसूरी (१६८०-१७५२ ई०+- 
म० १७३७-१९०९ वि०) हुए हे। इन्होने काफियाँ, गढ़ाँ, अठवारा, सीहर्फी, वारहमाँह और 
दोहडे लिखे हैं। इनका विचार है कि रब (परमात्मा) को पाने का सहज मार्ग इश्क है। उस 
तक पहुँचने के लिए मुरशिद की कृपा और अपना भाग्य होना चाहिए। सूफी को चाहिए कि ससार 
से निर्लिप्त रह कर मन और इन्द्रियो का दमन करें। दिल का शीद्ा साफ होगा, तो मह॒वूव 
(प्रेमी) के दर्बान होगे। प्रत्येक वस्तु हमें रब की याद कराने वाली किताव है, उसका रूप 
दिखाने वाली मूति हे। सोच-विवार सूफी के लिए बहुत आवश्यक है, विशेषतया मृत्यु के बाद 
ईइवरी प्रेम दोजल (नरक) और बहिश्त (स्वगं) से परे ले जाता है, जहाँ प्रेमी शरअ 
के बधनो से मुक्त हो जाता है। आशिक (प्रेमी) को पोथियाँ पढने की अपेक्षा नही रहती। 
अलिफ अल्लाह से काम वन जाता है, बे तक पहुँचने की नौवत ही नही आती। जो अधिक 
पढता है उसके मन में सदेह उठते हे, श्रद्धा नही रह जाती। बुल्लेशाह ने साधक को हीर और 
रब को राझ्ा कहा है। बुल्लेशाह की कविता की सब से बडी विशेषता है उसकी भाषा का 
ओज ओर प्रभाव। 
अली हुँदर (१६९०-१७८५ ई०--स० १७४७-१८४२ वि०) ने सीहफियाँ और 
काफियाँ लिखी हे। ये रागी कवि हे, पर इनकी कविता अधिक दिद्धत्तापूर्ण होने के कारण बहुत 
प्रभावोत्पादक नहीं है। कही-कही भाषा भी दुरूह है। 
इसी समय का एक और सूफी कवि है वजोद। उसकी कविता में घामिकता के साथ 
हास्य और व्यग भी हैे। वह कहता है कि भगवान अपने भक्‍तो को दु ख देता है। पापी को तो 
सिरपीडा तक नही होती, पडित-पीर फटे हाल मार मारे फिरते हे, मूर्ख हाथी-घोडो की सवारी 
करते सूख भोगते हे। वाह रे भगवान और वाह रे तेरी लीछा ! वजीद ने समता और हिन्दू-मुस- 
लमानो की अभिन्नता पर जोर दिया है। 
फरद फकोर (१७२०-९० ई०-5स० १७७७-१८४७ वि०) पर भी हिन्दू विचारधारा 
का स्पष्ट प्रभाव है। कर्मफल और पुनर्जन्म में उसका पूर्ण विश्वास है। 'कसाबनामा' (१७- 
५१ ६०-स० १८०८ वि०) उसकी प्रसिद्ध कृति है। उसने सीहफियाँ और वारहमांह भी 
लिखे हे, परल्तु इनमे न तो बुल्लेशाह का सा भाव-गाम्भीय है और न ही अली हैदर का सा संगीत | 
परवर्ती सूफी कवियों में गुलाम जीलानी (१७४९-१८१९ ई०८७स० १८०६-१८- 
७६ वि० ), हाशम (१७५३-१८२३ई०--स० १८१०-१८८० चि० ), बहादुर (१७५०-१८५० 
ई०-- मी 25060 जे कक वि०), करसअली शाह, अशरफ, करीमबरुद, खुलदी, महरम शाह, 
गौहर साँईं, फाजल बर्शा, जाना आदि प्रसिद्ध हे, पर इनमें अधिकतर की रचनाएँ नहीं 
मिलती। हाशम के दोहडे गम्भीरता और मामिकता में बुल्लेशाह के समकक्ष है। गुलाम 
जीलछानी के चौवरगे (चौपदे), करीमवर्श का वारहमांह, हाशम की सुबाइर्यां, वहादुर के 
दोहडे, महरमझाह की 'सीहर्फी' उल्लेखनीय हैं। 


गुरुमत काव्य 


पजाव में सत मत के प्रमुख प्रवत्तेक गुरुनानक (१४६९-१५३९ ई०- स० १५२६- 
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१५९६ वि०) थे। उन्ही की पर॒परा में नौ और सिक्‍्ख गुरु हुए हे। गुरुओ को वाणी आदि 
गथ' में और दसवें गुद की दहामग्रथ' में सगुहीत हे। आदिय्रथ' का सकलन पाँचवें गुरु, अर्जुन- 
देव (१५६१-१६०६ ई०--स० १६१८-१६६३ वि०) ने किया। उन्होने प्रथम चार गुरुओ की 
वाणिरयाँ बडी खोज और साधना से इकट्ठी की, उनका यथाक्रम सम्पादन किया और उनके साथ 
अपनी वाणी भी जोड दी । आदि ग्रथ' में सवसे अधिक पद गुरु अर्जुनदेव के ही है। मुद्रित प्रति 
(वीड) में नवें गुरु तेग बहादुर के १९६ पद और गुर गोविदासह का एक पद वाद में सम्मिल्ति 
फ़िया गया है । इनके अतिरिक्त फरीद, कवीर, नामदेव, रविदास, जयदेव,वेणी,त्रिलोचन, रामानन्द 
सेन, धन्ना, भीखन, सूरदास आदि सोलह भक्‍तो की वाणियाँ भी आदि ग्रथ' में सकलित है| तिकय 
गुएओ की कृतियों को गुरुवाणी' और सतो की कृतियों को भगतवाणी” कहा जाता है। सिक्स 
गुठ सभी अपने पदो के जत में नानक' नाम लिखते हे, अत उनकी वाणी के साथ करण मुहल्ला 
१, मुहल्ला ३, मुहल्ला ४, मुहल्ला ५, और मुहल्ला ९ का सकेत रहता है। भगतवाणी में प्रत्येक 
भगत का अपना अपना नाम आता हूँ। भक्‍तो की वाणी में पजाबी प्राय नही पाई जाती । सिक्स 
गुरुओ के पद भी सभी पजावी के नही हे-- कुछ तो तत्कालीन हिन्दी में छिखे गए हे, अधिकतर 
फही भाषा सघुक्कडी, मिली-जुली पजावी है। 
आदिय्रथ' में गृह नानक की वाणी सबसे अधिक महत्वपूर्ण हें। इनकी रचना कला और 
भाव दोनो दृष्टियो से अत्यन्त सुन्दर हैं। भापा और अभिव्यक्ति सयत और स्पष्ट है। रूपक 
जाने-पहचाने, जीवन से उद्धृत किए गए हे। इन्होने काव्य और सगीत का थदुभुठ सामजस्य उप- 
स्थित किया है। भाव को राग के अनुरूप और राग को भाव के अनुल्प रखा हैँ । छदो के प्रयोगों 
में विविधता है । इनकी शिक्षा का उच्चतम स्वर है 'सिमरन' (हरिनाम श्री वाहिगुद का जाप), 
जिसका अधिकार स्त्री-पुरुष, राजा-रक, शूद्र-त्राह्मण सव को है। गुद नानक का कथन है कि नाम 
वह सावुन है जो ८४ लाख जन्मों के पापो को धो देता है। जिस प्रकार तिरिया' अपने पुनच्प का 
स्मरण करती है, उसी प्रकार सिख (शिप्य--साधक) अपने परम प्रियतम का स्मरण करे। 
गुरु नानक ने चरित्र वल और सुकर्म के साय गृहस्थ जीवन की महिमा प्रतिष्ठित की है। मनुप्य- 
जीवन दुर्लूम है, साधना, अभ्यास और सक्प द्वारा उसे निरन्तर उच्चतर बनाते रहना चाहिए। 
साधू-वेश घारण करने अयवा जगल में डेरा जमा लेने से भगवान नही मिल जाता। अन्तर में 
प्रभु की प्रीति और विपयो के प्रति विरक्ति होनी चाहिए। सेवा से चरित्र घुद्व होता हैं जौर नाम 
सिमरन' से मन। 
आदि ग्रन्थ में गुरु नावक की रचनाओ में सर्व प्रसिद्ध जपुजी' हैं। इसके जतिरिका 
आसा दी वार', 'सोहिला', और “'रहिदास' नाम की रचनाएं प्रमुखत गुरु नानक की हूँ। फुटयर 
पदों की सख्या ५०० के लगभग हैं। 
परवर्ती सिक्ख गुरुओ ने गुरु नानक के भावों की प्राय अनुकृति और व्यास्था की हे 
गुर अग॒द और गुरु अमरदाप्ष की वाणियों में विशेष नवीनता नहीं है। गुद रामदास (१८५३ - 
८१ ई०७-स० १५९१-१६३८ वि०) की रचना में काव्य गुण अधिक है। गुद अर्जुनदेव की वाणी 
में ज्ञान ओर विचार की प्रवानता हैं। इनकी भाषा सस्कृत-गर्नित सौर गम्भीर है। आंदिग्रथ 
में सबसे अधिक पद (१००० से कुछ ऊपर) इन्ही के हैं। सुलमनी' इनकी सर्मोत्ट्रप्ट कृति टू 
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गुर गोविवर्सिह (१६६६-१७०८ ई०>स० १७२३-१७६५ वि०) बडे विद्वान और 
वीर लेखक थे। उनकी कृतियों का सग्रह 'दशमग्रथ' नाम से सकलित हूँ। इसके अन्तगंत ११ 
रचनाएँ हे, परन्तु जाप', 'अकालउस्तुत', विचित्तर नाटक, शस्त्रनाममार्ू, ज्ञान प्रवोध' 
आदि ब्रजभाषा में हे। चडी दी वार' और कुछ फुटकर पद पजाबी में हे। 'चडी दी वार' में 
दुर्गादेवी और दैत्यो के युद्ध का वर्णन सिरखडी छद में हुआ हैँ। पजावी में वीर-रसप्रधान 
रचनाओ में इसे सर्वोत्कृष्ट माना गया है। फुटकर पदों में भक्ति और वैराग्य अधिक है। 
छदो की विविधता में गुरु गोविन्दर्सिह की कविता वेजोड है। 

सिक्‍्ख गुरुओ के अतिरिक्त भाई गुरुदास (१५५८-१६३७ ई०55स० १६१५-१६९४ 
वि०) की वाणी को ग्‌ रुमत साहित्य के अन्तगंत मान्यता दी गई है। आपने वार, कवित्त, स्वेए, 
और गीत लिखे हे । कवित्त और सवेए ब्रजभाषा में हे। वारो की सख्या चाउीस है। ये शुद्ध साहि- 
त्यिक पजावी में हैं। छदो और अलकारो में विशेषतया रूपक, दुप्टात और उदाहरण का प्रयोग 
इनकी कविता में अधिकारपूर्ण ढंग से हुआ है। इनको कवित। का विशेष उद्देश्य गुरुमत की 
व्याख्या करना हें। 


सपुण भवित काव्य 


पजाबी में सगुण भक्ति-क्राव्य नगण्य है। छज्जू भगत, काहन, बलीराम, बाबा सुन्दर 
अगरा, गरीबदास, बुर्धातह, सेव सिह आदि कवियों के नाम उल्लेखनीय हे। लगभग सभी ने 
मुक्तफ पद लिखे हे। इनमें वलीराम की कविता साहित्यिक कोटि की है। उन्होने कष्ण-भक्ति 
की काफियाँ और गीतियाँ लिखी है। काहन के पद मीराँ की अनुकृति में लिखे जान पडते हे-- 
कही सगुणता और कही निर्गुणता तया वेदात की झलक दिखाई देती है। बावा सुन्दर रामभक्‍त 
हैं। छज्जू अनेक देवी-देवताओं के उपासक हँ। दोनो की कविता साहित्यिक दृष्टि से साधारण 
कोटि की है। अगरा पर क्ृष्ण-भक्तों के अतिरिक्त सिक्‍्ख गुरुओ के 'नाम सिमरन' का प्रभाव 


है। वुघसिह ने काफियाँ और सीहकफ़ियाँ लिखी हे। सेवार्सिह की सीह॒कफियाँ, सतवारा' और 
बारह माँह' उपलब्ध हे । 


लौकिक साहित्य 


वास्तविक पजाव लोकिक साहित्य में प्रतिविम्बित हुआ है। यह साहित्य बहुत विशाल 
हैँ और विशेषतथा वीर-रसप्रधान वारो और श्ागार-रसप्रधान किस्सो के रूप में उपलब्ध है। 
हीर-राँझा का किस्सा सवसे अधिक पुरातन और प्रसिद्ध हे। दामोदर (अकवर के राज्यकाल में, 
झग का एक खतश्नी दुकानदार ) सबसे पहला कवि था जिसने हीर की आँखों देखी' कहानी लिखी। 
हीर झग को सुन्दरी थी। उसका साक्षात्कार तख्तह॒जारा के राँझा से हुआ और वह दीवानी हो गई। 
जय माँ वाप को इस प्रेम-प्रसग की सूचना मिली तो उन्होने हीर का विवाह रगपुर के शैदा के साथ 
जवरदस्ती कर दिया। ससुराल में हीर राँझा के वियोग में विह्लल हो उठी। उसके रोम-रोम 
में राँंझा समा गया। इधर राँझा जोगी का रूप धारण करके रगपुर पहुँचा। हीर ने उसे नही 
पहिचाना, पर हीर की ननद उसे पहिचान गई। उसकी सहायता से हीर-रॉझा की मुलाकात 
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हुईं। अवसर पाकर दोनो भाग खडे हुए, लेकिन पकडे गए। काज़ो ने हीर को शंदा के हवाले 
करने का हुक्म दिया। इधर रगपुर में आग लग गईं। लोगो ने कहा कि जोगी के शाप से ऐसा 
हुआ है। हीर रा को दे दी गई और दोनो मक्के की तरफ चल पडे। यह 'हीर' सुखान्त हैँ; बाद 
में जो किस्से लिखे गए वे दु खान्त हें। 

भाई गुरदास (१७०७ ई०--स० १७६४ वि०) ने दामोदर के किस्से को दोहराया 
और सुकबल ने उसे वेतो का रूप दिया। एक और 'हीर' (१६९३ ई०--स० १७५० वि०) 
अहमद कवि की मिलती है। हामद ने भी सन १७७० ई० (स० १८२७ ई०) के लगभग होर 
का किस्सा लिखा था। सवसे श्रेप्ठ रचना बारिसशाहु (१७३८-१७९८ ई०७१७९५-१८५५ 
वि०) की हैँ। मुकवल और हामद दोनो माने हुए कवि हे, लेकिन वारिसश्ञाह की 'हीर' में 
एक अदभुत जादू है। इसे हम तत्कालीन रीति-रिवाज ओर छोक-परपरा का विश्वकोश कह सकते 
है। मानव-ग्रकृति, पशु-पक्षी आदि का स्वभाव-विश्लेपण सामिक ढग से किया गया है। वारिस- 
शाह वहुज्ञ, अनुभवी और प्रतिभाशाली कवि थे। भाषा पर उनका पूर्ण अधिकार था। 

'मिरज़ा-साहिवाँ' का किस्सा भी छोटे बडे वहुत से कवियो ने लिखा पर सब से पुराना 
और उत्तम फ़िस्मा जहाँगीर गाहजहाँ के राज्य काल में पील ने लिखा है। मिरज़ा रापी के किनार 
दानायाद का रहने वाला था। साहिवाँ उसके माया की लडकी थी और झग में रहती थी। मिर्जा 
का वाप मर गया,माँ उसे झग ले गई। मिरज़। जोर साहिवाँ इकट्ठे वेंलते, इफट्ठे पढते । इस तरह 
दोनो मे प्रेम हो गया। मामा से मिरज़ा को घर से निकाल दिया यौर साहिबाँ का विवाह कही और 
कर देने का निश्चय किया। मिरजा को साहिवाँ ने आने वाले सकट की सूचना दे दी और दोनों 
भाग निकले। साहिदवां के भाइयों ने उसका पीछा किया। मिरज़ा ने उटकर उनका सामना फिया। 
इस समय साहिदाँ ने मिरजा का नृणीर छिपा दिया कि काही यह मेरे भाइयों को मार न डाठे। 
मिरज़ा निह॒त्था हो जाने पर उडता-लडता मारा गया जौर साहिवा ने जात्मघात कर व्म्यि। 

काव्य में वात्सल्य, श्ुगार जौर वीर रस के सुन्दर स्वर जाए हे। 

पीलू के बाद शाहजहा के राज्यकाल में हाफिज बरखुरदार ने भी मिरज़ा साहियां 
का किस्सा लिखा। इसके अतिरिक्त उसने युनुफ-जुलेखा' और 'सस्सी पून्न' की प्रेमरथाएँ लियी | 
सस्मी-पुत्न! का सम्बन्ध विलोचिस्तान से जौर यूसफ-जुलेसा' का मिन्न से हैँ । दोनो को कवि ने 
सफलतापूर्वक पजावी का रूप दिया हुँ। प्रेम, सौन्दर्य, विरहु और कदणा का वर्णन कवि ने ये 
मामिक ढग से किया हैँ। 

सिक्स राज्यकाल में हाशम (१७५३-१८२३ ई०च्ून्स० १८३१०-१८८० वि०), 
अहमदयार (१७६८-१८४५ ई०-स० १८२५-१८०२ वि०), फ़ादरयार (१८६० ६०-- 
स० १९१७ वि०) आदि बड़े विर्यात लौर सफल कवि हुए, जिन्होंने प्रेमतवा में काव्य-रचना 
की। हाशम की सस्सी' इस नाम के क्ससों में सत्र ने जधिक लोऊपग्रिय है। उसके जलावा 
इन्होंने सोहनी-महीवाल', गीरी-फरहाद' और 'लैला-मजनू' के हिस्से छिखे। पिऊदे दोनो फारसी 
से लिये गए है और 'मोहयी-महीवा़् लोक्वार्ता से। चेनाव नदी के तट पर गुजरात दाहर मे 
तुझा नाम का ऊुम्हार रहता था। उसही रूडह्ी का नाम सोहणगी बा। उस के एक् ब्यापारो 
का लडका मिरजा इज्जनवेग हिन्दोस्तान की सेर करता हुआ गुजरात में ना निड़ठा। उसने 
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तुला कुम्हार से कुछ बर्तन खरीदने के लिए गुलामों को भेजा, उन्होंने छोट कर सोहणी के सौन्दर्य 
की प्रशसा की । वह स्वय गया, आँखें चार हुईं और दोनो प्रेम पाश में बंध गए। इज्जतबेग न 
वही वर्तन बेचने की दुकान खोल ली, लेकिन व्यापार में हानि हुई, वह कंगाल हो गया, नौकर 
चाकर छोडकर चर गए। उसने तुला के यहाँ मेंस चराने की नौकरी कर ली, जिससे उसका नाम 
मही-(महिषी) वाल (पाल) पडा। प्रेम-प्रसग बढ चला, तुला ने महीवाल को घर से निकाल दिया 
और सोहणी का विवाह गूजरात में किसी कुम्हार के छडके से कर दिया। महीवालू चनाव 
के किनारे पहुँचा। सोहणी रात को घडें पर नदी तैर कर उससे मिलने आया करती । एक 
दिन उसकी ननद ने उसका घडा उठा लिया और उसकी जगह कच्चा घडा रख दिया। सोहणी 
कच्चे घडे के सहारे चली ही थी कि घडा घृुल गया और वह नदी की घार में बह गई । 
महीवाल को सपने में उसकी लाश पुकारती हुई दिखाई दी। वह भी नदी में छलाँग लगाकर 
डूब गया। 
किस्से की वर्णन-शैली बहुत रोचक है। हाशम' सूफी कवि हैं। उसके मुक्तको में 'बोहडें' 
उपलब्ध हे जिनका उल्लेख पीछे किया गया है। 
महमवयार के किस्सो की सख्या सव से अधिक है। इनके चालीस किस्सो में हीर-राँझा' 
'सस्सी-पुन्र', यूसुफ-जुलेखा', कामरूप', लैला-मजनू” और “'राजबीबी' उच्च कोटि के हे। इनके 
अतिरिक्त हातम”, सेफलमलूक,' सोहणी-महीवाल', “चदरबदन” आदि उल्लेखनीय हे। इन्हाने 
कुछ घामिक पुस्तके भी लिखी हे। इतना होने पर भी इनकी गणना वारिसशाह से दूसरे दर्जे 
पर की जाती है, क्योकि इनकी रचना में विषय की मौलिकता बहुत कम है। 'राजबीबी” का किस्सा 
मौलिक जान पडता है, परन्त्‌ यह प्रचलित नही हो पाय।। इनके काव्य की विशेषता है वेचित्य- 
पूर्ण घटनाओ का समावेश, सयतः वर्णन और आलकारिक भाषा-शली। यौवन के चित्र चित्रित 
करने में ये दक्ष हे। इनकी भावधारा में फारसी का प्रभाव है। 
अमामबरुद की दो रचनाएं हे----चदरबदन' ओर वहरामगोर'। 'चदरवदन' अपरिपक्व 
और दोपपूर्ण कृति हैं। कवि की वास्तविक प्रसिद्धि बहरामगोर' के कारण है। इसमें देउओ 
और परियो का रोचक वर्णन है। वहरामगोर को सफेद देउ घोडे का रूप धारण कर आकाश 
लोक में ले जाता है। वहराम हुस्नवानो परी पर मोहित हो जाता है। इसमें प्रेम, रूप, विरह, 
सयोग आदि का वर्णन सफल है। कुछ एक दृश्य बडे कवित्वपूर्ण हे , जैसे, देउ का वर्णन अथवा 
मा का हुस्तवानों को उपदेश। इस काव्य का कलापक्ष उत्तम है। 
इस समय का एक और कवि कादरयार हुआ है। उसकी प्रसिद्धि प्रनभगत के किस्से 
के कारण है। कविता सादी और सरल है। सियालकोट के राजा सालबाहन की दो रानियाँ थी। 
बडी रानी इच्छरा से पूर्णभक्त का जन्म हुआ। छोटी रानी यूवा पूर्ण पर मोहित हो गई। जब 
पूर्ण नें उसके प्रेम की अवहेलना की तो लूणा ने राजा के पास पूर्ण पर कुदृष्टि का अभियोग लगाया। 
राजा ने पूर्ण के हाथ पैर कटवाकर उसे कुए में डाल दिया। वहाँ गुरु गोरखनाथ की कृपा से 
उसका उद्धार हुआ और उसे हाथ भी मिल गए। 
इसके अतिरिक्त कवि की रचनाओ में 'पूरन भक्त दे वार', 'हरिसिह-तलूवा', 'सोहणी- 
महीवालरू',, और 'राजा रसालू' उपलब्ध हें। इनका प्रकृति-चित्रण उत्तम है। भाषा भी सरस 
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और मधुर है। हरिसिह-नलूवा' और “राजा रसालू” ऐतिहासिक किस्से हे। इनमे विचिन घट- 
नाओ का वर्णन ऐतिहासिकता को रूप देता है। 


वीरकाब्य 


पञजावी का वीरकाव्य बहुत समुद्ध हैं। निम्नलिखित रचनाएँ 'गृरुग्रथ/ के सकलन से पहले 
की बताई जाती हे -- 

१ राय कमालदी मोजदी वार मे राय कमाल दी और उसके भाई सारणग के बीच में 
जायदाद के कारण लडाई का वर्णन हूँ। 

२ दुडे असराजे दी वार में पूरन भगत और कुणाल का सा किस्सा हैं। असराज की 
विमाता उसके रूप-सौदर्य पर मोहित हो जाती हैं। असराज उसके प्रेम को ठुकरा देता है तो वह 
अपने पति, राजा सारग से शिकायत करके उसे मत्यूदड दिलवाती है, लेकिन जल्लठाद उसके 
यौवन से प्रभावित होकर उसके हाथ काटकर छोड देते है। दुडा असराज किसी दूसरे नगर में 
जाकर किसी धोवी के यहाँ ठहरता हैं। सयोग से उसे वहाँ का राज्य मिल जाता हैं। राजा सारग 
के देश में भयानक अकाल पडता हैं और अत में असराज उसकी सहायता करता है। 

३ तिकन्वरइव्राहौस वी वार में सिकदर शाह अपनी प्रजा में से एक ब्राह्मण की सुन्दर 
कन्या पर कुदृप्टि रखने और एक क्षत्रिय का उस लडकी का सतीत्व बचाने के लिए युद्ध करके 
उसका उद्धार करने की कथा वर्णित है। 

४ ५ लैला वहिलोमा दी वार और हप्तने महमे दी बार में राजपूत सरदारो की 
ईप्या और लडाई का वर्णन हैं। 

६ मूसे दी वार में मूसे की प्रेमिका के एक दूसरे राणा से व्याहे जाने पर दोनो के वीच 
युद्ध का वर्णन हैं। 

जहाँगीर के समय में मलिक मू्‌रीद', 'जोधा वीर, और राणा कंलाशदेव मालदेव 
आदि वारों में तत्कालीन पजाबी वीरो की वीरता का वर्णन है। 

उपर्युक्त सब कृतिरयाँ भाटों द्वारा रची जान पडती हूँ । ये मौसिक रूप से प्रचलित 
रही हे और इतकी भाषा तथा शैली में अनेक परिवर्तत हो गए हें 

गुरु गोविदर्सिह की चडी दी वार' का उल्लेख पीछे हो चुका है। यह कविता पजावी 
वीरकाव्य की शिरोमणि रचना है। गुद गोविदर्सिह नें और भी अनेक वीर-रसपुर्ण पद स्पि 
हैं जिनमे वडा ओज भरा है। 

नजावत ने नादरशाह दी वार' छिस्ती। कवि ने नादर की वीरता की प्रशना की हूँ 
उसको हत्याओ और कुरताओ का उल्लेख नही किया। इस वार का ऐतिहासिक और साहित्यिक 
महत्व है। 

इस काछ का अन्तिम कवि श्ञाह मुहम्मद (१७८२-१८६२ प०चस० १८३९-२९ १६९ 
वि०) है जिमने महाराज रणजीतामेह की वीरता का वर्णव किया हे। मठ ने नी भिज्यों 
जौर अग्रेनों को छडाइयो का वर्णन किया है, लेकिन गाह मुहम्मद की उति जधिक महत्वपर्ण 

हैं 


जप 
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गद्य 

प्रार॒भिक काल का पजाबी गद्य महापुरुषों की जन्म-साखियो', गोष्ठो', 'धर्म-पोधियों' 
और टीकाओ के रूप में था, इसके अनेक प्रमाण मिलते हें। गुर नानक से पहले का कोई गद्य 
प्राप्त नही है। गृद नानक कृत 'हराज़नामे' शुद्ध गद्य कृति नही हैं, इसे हम' अतुकात कविता ही 
कहेगे। नानक की पहली जन्म-साखी (जीवन-गाथा) भाई बाला ने दूसरे सिक्खगुरु अगद को 
लिखवाई। इसकी रचना सन १५६० ई० (स० १६१७ वि०) और १६४० ई० (स० १६९७ 
वि०) के बीच में हुई। इसकी एक प्रतिलिपि विधिचन्द द्वारा लिखित १६४० ई० (स० १६९७ 
वि०) की प्राप्त हैं। छेकिन इस प्रति की भाषा इतनी पुरानी नही है। सबसे प्रसिद्ध पुरातन 
जन्म-साखी' है जो गुरु गोविन्दर्सिह के समय के आसपास लिखी जान पडती है। इनके 
अतिरिक्त दो और जन्म-साखियो का पता चला है, जो इडिया आफिस लाइब्रेरी में हैं। इनका 
रचना-काल सन १५५८ और १६२५ (स० १६१५ और १८८२ वि०) के बीच में निर्धारित 
किया गया है। ये जन्म-साखिया कहानी और जीवनी का मिश्रित रूप है। 

आदिय्रंथ' की प्रथम पुस्तक “जपुजी' साहब पर अनेक टीकाएँ हे जिनमे 'जपु परमार्थ' 
(१७०८ ई०--सं० १७६५ वि० ) प्रसिद्ध हे। इसमे गुरु नानक और गुरु अगद के बीच जपुजी 
पर विचार-विनिमय है। सिद्ध गोष्ठ' में सिद्धों और गुरु नानक का वार्तालाप है जिस की शैली 
बडी रोचक है। इसकी वोली सधुक्कडी पजाबी' है। 

प्रेम सुमार्ग ग्रथ/ (१७१८ ई०5-०स० १७७५ वि०) गुरु गोविरदासह की रचना है जो 
शुद्ध केन्द्रीय पजावी भाषा में लिखी हुई है। इसमें कलियुग के बाद आने वाले सतयुग का चित्र 
हैं। सौ साखी' पर गुरु गोविंदर्सिह के हस्ताक्षर विधमान हे। इसकी रचना उनके दरबारी 
साहवर्सह ने की थी। इसमें गद्य के साथ कही कही पद्य भी हे। कृति में सो कथाएँ सम्रहीत हे । 

गुरु गोविंदर्सिह के सिक्‍्खों मे कुछ ने 'रहितनामे' लिखे हे जिनमे सिक्‍खो को उपदेश 
दिया गया हे कि वे अपना रहन सहन कंसा रकखें। 

भाई मनोसिह (मृत्यूसन १७३७ ई०--स० १७९४ वि०) की दो पुस्तकें ग्यान रतना- 
वली' और 'भगतरतनावली' प्राचीन पजावी गद्य की सर्वोत्तम कृतियाँ हें। इनका घारमिक और 
ऐतिहासिक महत्व भी है। ग्यान रतनावली' में गुरु नानक के जीवन पर और 'भगतरतनावली' 
(सिक्खो की भक्‍तमाल) में पहले पाँच गुरुओ के समकालीन कुछ प्रेमी भकतो की कथाएँ हे। 
'परचियाँ' और 'ोष्ठियाँ अनेक मिलती हे, पर इनकी भाषा बहुत पुरानी नही जान पडती। 
जो ब्रह्माडें सोई पिडे' निवन्धात्मक पुस्तक है, जो किसी निर्मले साधु ने लिखी है। छज्जू भगत 
को गीता महातम” मिली-जुली पजावी में है। 

उत्तर मुगल काल की गद्य रचनाओ में पारस भाग” (अड्डण शाह कृत), भरथरी हरि, 
मेनावती और राजा विक्रम' की कहानियाँ, हज़रत मुहम्मद साहव, कवीर और रविदास की जीव- 
नियाँ; 'सतयूग कथा', 'पकी रोटी, गीतासार', 'लवकुशसवाद', जपुपरमार्थ' और 'सिद्धगीप्ठ- 
परमाये, योगवाशिप्ठ' और 'महाभारत' से ली गई कुछ कहानियाँ, तथा सिंहासन वत्तीसी' और 
विवेक' आदि गद्य कृतियाँ मिलती हैं। पारसभाग' एक प्रकार का निवन्ध-सग्रह है जिसमें ज्यो- 
तिप, वैद्यक, मित्रता, मौत, तुप्णा, नाम-स्मरण, भजन, आत्म-ज्ञान आदि विविध विपयो पर प्रकाश 
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डाला गया है। भरथरी हरि, मेनावती और राजा विक्रम' की कहानियाँ लोकवार्ता से सकलित 
की गई हे। मुहम्मद साहव को भारतीय रूप में प्रस्तुत किया गया है। कबीर और रविदास की 
जीवनियो में जन्म-साखी की शैली है ।! 'लवकुशसवाद' में छव और कुश का वार्तालाप है। यह 
एक प्रकार का नाटक है। सतयुगकया' और विवेक' में अनेक धामिक और दाशंनिक विषयों 
वी विवेचना की गई हैं। 'जप्‌ परमार्थ' में शास्त्रार्थ की शैली है। पकीरोटी” में इस्लाम के 
सिद्धातो पर वहस की गई है। अन्य पुस्तके अनू वाद के रूप में हे । इनमें (सिंहासनवत्तीसी' प्रतिनिधि 
कृति हैं । इसमें मौलिक रचना का सा प्रवाह है। 

महाराज रणजीतर्सिह के राज्यकाल की कोई प्रसिद्ध गद्य रचना उपलब्ध नहीं है। 
पुरानी परपरा का अनुसरण प्राय होता रहा। इस समय गद्य में अनुवादसाहित्य ही प्रमुख है। 
भगवदूगीता', 'अकवरनामा', अदलेअकवरी' आदि सस्कृत और फारसी की पुस्तकों के पजाबी 
रूपातर लिखे गए। लाहौर मे इन्ही दिनो एक लिथो प्रेस स्थापित हुआ जिसमें राजकीय समाचार 
छापकर प्रकाशित किए जाते थे। इन रोजनामचो' की वोली ठेठ पजावी है। इतिहास के विद्या- 
थियो के लिए यह सामग्री वडी महत्वपूर्ण है। महाराजा रणजीतर्तिह अपनी डायरी पजाबी में 
लिखते थे। इसकी भी एक प्रति उपलब्ध हे । 
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अलकार ग्रन्थ सितदेशभाषा 
९०० ८४३ ढेंढणपा (२) चतुर्योगभावना । ध 
९०० ८४३ गोरखनाथ गोरखवाणी भिश्चित राजस्थानी प्रकाशित 
९०० ८४३ खुमाण खुमाणरासा अप्राप्य 
९९० ९३३  देवसेन १ सावयधम्मदोहा अतिम अपभ्रश प्रकाशित 

२ दर्शनसार राजस्थानी गं 
१०१५ ९५८ पुष्पदन्त १ महापुराण अतिम अपभ्रश | 
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१०५० ९९३ रामरसिह पाहुड दोहा राजस्थानी प्रकाशित 
१०५० ९९३ धनपाल भविस्यत्तकहा मिश्रित राजस्थानी. ,, 
१०५० ९९३ मृज फुटकर दोहे के | 
१०५० ९९३ भोज फुटकर दोहे न | 
१११६ १०५९ कनकामर मुनि करकडचरिंउ॒ मिश्चित देशभाषा धर] 
११५० १०९३ जिनदत्त सूरि १ चाचरि मिश्चित राजस्थानी" | 

२ उवएसरसायणु ५४ हे 

३ कालस्वरूप कुल » हे 
११५० १०९३ आमभट्ट फुटकर गे अप्रकाशित 
१२०० ११४३ हेमचन्द्र' १ प्राकृत व्याकरण मिश्रित राजस्थानी प्रकाशित 
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१२०९ ११५२ अज्ञात उपदेशतरगिणी आरभिक राजस्थानी प्रकाशित 
१२२० ११६३ महेश्वर सूरि समयसजममजरी भा 
१२४० ११८३ शालिभद्र सूरि भरतेश्वर बाहुबलि राजस्थानी गे 

रास 
१२५० ११९३ जिनपद्म सूरि घूलिभदुदफागु ४ हा 
१२५० ११९२ विनयचद सूरि नेमिनाथ चतुष्पदी यो है 
१२५० ११९३ चद वरदाई या पृथ्वीराजरासो वर्तमान रूप 
पृथ्वीचद सदिग्ध है। 
१२५५ ११९८ अजयपाल फुटकर राजस्थानी अप्रकाशित 
१३०० १२४३ लक्‍क्खण अणृवयरयण पईव अन्तिम अपभ्रश॒ ,, 
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१३०० १२५४३ सघता भक्ति के पद हि अप्रकाशित 
१३२४ १२६७ तिलोचन पद | न 
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१६१७ ६० 
२ माधवानलकाम- ) का 
कृदला चउपई 
३ तेजसार रास ३) अप्रकाशित 
४ अगडदत्त चउपई कर 7? 
५ पाइवेनाथ स्तवन हर | 
६ गौडी छद 9) | 
७ नवकार छद हे ४ 
८ भवानी छद ४ | 
९ पृज्यवाहण गीत के ण 
१० जिनपाल जिन- का । 
रक्षक सचिभापा 
११ पिंगलशिरोमणि रा 7 
१५९० १५३३ अज्ञात राउ जइतसी रउ छद॒ राजस्थानी पिगल. ,, 


९८ | ४१ नभराजेस 
१५९२ १५३५ कायस्थ केशवदास वसतविलास फाग 
१५९२- | १५३५- | दुरसा १ विरुद छिद्त्तरी 
१७१२ [१६५५ २ किरतार वावनी 


१५९० | १५३३ | वीढू चारण सूजो राउ जइतसी रउ छद॒ राजस्थानी डिगल प्रकाशित 


हा अप्रकाशित 


हे प्रकाशित 
ऊ अप्रकाशित 
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३ श्रीकुमार अज्जाजीनी राजस्थानी अप्रकाशित 
भूचर भारी नी गजगत 
१५९२ १५३५ ईसरदास १ हरिरस गा 3) 
२ छोटा हरिरस का | 
३ बाललीला 5 का 
४ गृणभागवतहस के गा 
५ गुण आगम हर 9 
६ गरुडपुराण हु गे 
७ निदास्तुति फ हि 
८ देवियाण हि पे 
९ बेराट गा 5 
१० रास केलास कं गा 
११ सभापवं का हु 
१२ हालाझाला रा मु हा 
कुडलिया 
१५९६ १५३९ पुण्यरत्न भनेमिनाथ रास हु हा 
१ | १५४० | लालदास वाणी, पद, गीत ग फ 
१७०७ |१६५० 
१६० । १५४४-] दादू वाणी हर प्रकाशित 
६० |१६०३ 
१६०६- | पृथ्वीराज राठौड १ वेलि क्रिसन रुक- हू ; 
दंड | ८७ मिणी री 
२ दृह् दसम भागवत रा ,, अप्रकाशित 
३ गगालहरी हे ५; 
४ बसदेव रावउत रे हु 
५ दसरथ रावउत हर | 
६ फुटकर हर हे 
१६१ | पर] केशवदास गाउण १ गुणरूपक ऐ है 
3७ |१६४० २ राव अमरसिह रा है ) 
द्हा 
४ ३ विवेक यात्रा है ग 


४ गजगुणचरित्र 


१६ ] १५५८ | नारायण ब्राह्मण हितोपदेश 
४० ८३ 
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वि० स० ई० सन ग्रन्यकार ग्रन्थ भाषा विशेष 
१६१५ १५५८ जयवत सूरि « स्थूलिभद्रकोश प्रेम- राजस्थानी प्रकाशित 

» विछास फाग 
१६१६ १५५९ रतनोखाती नरसी महता रो माहेरो 
१६१७ १५६० दयासागर मदन नरिंद चरित मर अप्रकाशित 
१६२० १५६३ अल्लूजी फूटकर हा 
१ जा 20] रज्जब १ वाणी, २. सर्वंगी के न 
४६ ८९ 
१६२५ ६८ जल्ह बुद्धिरासो हा 
१ जा] १५७ | पीथा आशिया अप्राप्य पे 
५३ ९६ 
१६३ | १ | साययाँझूला १ . रक्मिणीहरण गा | 
१७०३ |१६४९ २ नागदमण 7 । 
१६३२ १५७५ देवों फुठकर 9 | 
१६३२ १५७५ अग्रदास १, श्रीराममजन- 
मजरी ्‌ हक 
२ कुडलिया 7 ए 
३ हितोपदेश भाषा रे | 
४ उपासना बावनी गे कि 
५ ध्यानमजरी न ए 
६ पद | के 
७ विश्वन्नह्मज्ञान गा | 
८ रागमावली हर फ 
९ रामचरित गम | 

१० अष्टयाम 0) न 

११ .अग्रसार ल्‍ भें 

१२ रहस्यत्रय 7 ए 
१ हे १५७५-] गरीबदास १ ,अनभैप्रवोध का प्रकाशित 

९३ _|१६३६ २.साखी ण 7 
३. चोवोले फ कर 
४, पद | ४ 
१६३३ १५७६ देवीदास सिहासनवत्तीसी डा अप्रकाशित 
१६३६ १५७९ हीरकलश सिहासनवत्तीसी कि हा 
१६४० १५८३ बखना वाणी |) प्रकाशित 
१६४० १५८३ जगजीवन १ वाणी ऐः ण 
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२ दृष्ठातसाखीसग्रह राजस्थानी अप्रकाशित 
१६४० १५८३ चतुर्भुजदास भसागवतएकादशस्कघ क है 
(दादू-पथी ) 
१६४० १५८३ चतुर्भुजदास निगम मघुमालती चउपई का न 
१६४५ १५८८ हेमरतन १ महिपाल चउपई के क्र 
२ अभयकुमार चउपई ऐ! छ 
३ .गोराबादलू क 
पश्मिणी चउपई 
४ शीलवतीकथा 
५ लीलावती 
६ सीताचरित्र 
७ रामरासो 
८ जगदबा बावनी 
९ 
१ 


2 4) 
|) | 
| १५ 


27 बैर 


शनिरचरछद ५ | 
अवतारचरित राजस्थानी और »/ 
ब्रजभाषा 


१६४८ १५९१ नरहरिदास 


२ दशसस्कध भाषा 

३ रामचरित 

४ अहल्यापूर्णप्रसग 

५ अमरसिह रा दृहा 
१६५० १५९३ मसकीनदास वाणी 


१६५० १५९३ टीलाजी वाणी हू ९ 

१६५० १५९३ श्रयागदास वाणी ग है 

१६५० १५९३ मोहनदास १ आदिबोध +) हि 
२ साधमहिमा हे ञ 
३ नाममाला 


१६५० १५९३ जैमल जोगी वाणी 
१६५० १५९३ जैमल चौहाण १ वाणी 


२ भकक्‍तविरुदावली मर फ 

३ रामरक्षा ५ 9 

१६५० १५९३ जगदन्नाथदास १ वाणी न ए् 
कायस्थ २ गरृणगजनामा 


३ गीतासार. 
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६... 3 ४ “योगवेंशिबष्ठटार राजस्थानी और अप्रकाशित 
१६५० १५९३ वाजीद “१ वाणी ब्रजभाषा रे 


२ पद के हा 
३ गुणमुख नावो हे )) 
४ अरिल्ल 7 है! 
५ गुणकविभारानावाँ 2९ भा 
६ गुणनामनावाँ हु ४) 
'. ७ गुणगजनामा श हे 
८ गृणउत्पत्तिनामा 2 गा 
९ गुणधरियानामा हा | 
१० गुणनिरमोहीनामा 2५ हू 
“११ गुणहरिजननामा 3) हि 
१२ गुणप्रेमकहानी राजस्थानी प्रकाशित 
१३ गृणविरहअग हा गा 
१४ गुणनिसाणी हर कर 
१५ गुणछद हा ए 
१६ गुणहितोपदेश ४ है 
१७' राजकीतत॑न ५) 7 
१६५२ १५९५ चतुरदास ' भागवत एकादसस्कघ क् हे 
१६५३- (१५९६- | सुन्दरदास ' १ ज्ञानसमुद्र हु भ 
१७४६ | ६८९ | २ सर्वाज्भ योगदीपिका ४ ५; 
३ पचेन्द्रियचरित हर ग 
४ सुखसमाधि हु ण 
५ स्वप्नप्रबोध, आदि ही ण 
चौबीस रचनाएँ 'सुन्दर- 
ग्रन्यावली' में प्रकाशित हैं । 
१६५६ १५९९ हरिदास निरतनी १ भक्‍तविरंदावली पे ः 
२ भरथरी सवाद कक कर 
३ साखी ण ण 
४ पद का रा 
५ नाममाला का न 
६ नामनिरूपण न ए 


छ यादू लो ( ? ) गर य 
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८ , जोगग्रन्ध राजस्थानी प्रकाशित 

९ ,टोडरमल जोग- + 

ग्रन्थ ) हि 
१६६१ १६०४ माधोदास सतगुणसार हा | 
(दादूपथी ) 

१६६५ १६०८ समयसुन्दर चतु प्रत्येक बुद्धप्रबध हे 
१६७५ १६१८ भद्वसेन चदनमलयगिरि चउपई गा अप्रकाशित 
१६७५ १६१८ चतुरदास भागवत एकादश स्कघ | हा 
१६७७ १६२० परशुरामदेव १ विप्रमतीसी कक कि 

२ परशुरामसागर हि न 

३ साखी का जोडा कि हा 

४ छद का जोडा 3; डे 


५, सवेया दसअवतार 
६ रघुताथचरित 
७. सिंगार सुदामा- 
चरित 
८ , द्रौपदी का जोडा 
९ , ठप्पय गज ग्राह को 
१० , श्रीकृष्णचरित 
११ , प्रहछादचरित 
१२ अमरबोघ छीला 
१३ नामनिधिलीला 
१४ शौचनिषेघ लीला 
१५ नाथलीला 
१६ निजरूप लीला 
१७ श्रीहरिलीला 
१८ नदलीला 
१९ नक्षत्र लीला 
२० निर्वाण लीला 
२१ समझणी लीला 
२२ तिथिलीला 
२३ नक्षत्रलीलछा 
२४ श्रीवावनी लीला 
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(सभी परशुराम- 
सागर में सम्रहीत ) 
१६८० १६२३ दयालदास राणारासो राजस्थानी. अग्रकाशित 
१६८२ १६२५ नारायण वैरागी नरूदवदती आख्यान हा का 
१६८८- रा] केहरी * रसिकविलास » हु 
१७१० ५३ 
१६९० १६३३ साघोदास १ रामरासौ है ही 
२ भाषा दसमस्कध 3 न 
१६९१ १६३४ सुमतिहस विनोदरस हा 
१७०० १६४३ हरिदास भाट १.,अजीतर्सिह चरित » 
२ अमरवत्तीसी हा हे 
१७०० १६४३ दानदासदबारू छद॒प्रकाश ह /) 
१७०६- । १ हो लव्धोदय पश्षिनीचरित्र हा हा 
०७ ५० 
१७०८ १६५१ किसन कवि उपदेश वावनी ४ » 
१६०९ १६५२ साइईंदानचारण समतसार के » 
१७१० १६५३ राम कवि जयसिहचरित्र मै एः 
१७१० १६५३ श्रीपर मवानीछद हि हे 
१७१५ १६५८ जग्गो वचनिका राठौर रतन हे हर 
सिंहजी री महेसदासोत 
री (रतनरासो) 
१७१८ १६६१ किशोरदास राजप्रकाश का गा 
१७२० १६६३ गिरघरआस्था सगतरासौ हु हे 
१७२१ १६६४ जोगीदास चारण हरिपिंगल प्रवन्ध कि रे 
१७२४ १६६७ मतिसुन्दर विक्रमवेलि रे ॥ 
डे १६६८-| सतदास अगमभ वाणी हर है 
१८०८ ॥१७२५ 
रा १ नह दौलत विजय. खुमाणरासों गा हु 
६० १७०३ | (दलपत ) 
१७३२ १६७५ सूरविजय रतपालरत्तावती रास के ह 
१७३५ १६७८ अजीतर्सिह १ गुणसागर गा हर 
२ भावविरही छ 
१७३७ १६८० खरूपजी रसरूप के गा 
१७४० १६८३ ढाढीवादर वीरभाण (भिसाणी ) ग हर 








६३० हिन्दी साहित्य 
वि० स० ई० सन ग्रन्थकार ग्रन्थ भाषा विशेष 
| १६८३-| हरिनाम केसरीसिंह समर राजस्थानी अप्रकाशित 
५० ९३ 
5 १ रा वीरभाण चारण राजरूपक |) | 
९२ |१६३५ 
१७५० १६९३ वल्लभ १ वल्‍लभविलास त्रजराजस्थानी हर 
२ .वल्‍लभमुक्तावली 97! गत 
१७५४ १६९७ शिवराम दस कुमार प्रबन्ध राजस्थानी पा 
१७५५-।१६९८-] मुरली १ अश्वमेघकथा है 
६३ | १७०६ | २ त्रियाविनोद छ 
१७९० १७३३ वल्लभ १ वललभविल्‍लास हि कद 
२ वल्लभमुक्तावली गा श्र 
१७९७ १७४० करणीदान १ सूरजप्रकाश | 9) 
२ राठौडो की ख्यात | अर 
३ विरुदश्षगार 3) 2 
१८०० १७४३ गिरधर आस्यो सगतरासो गा क 
१८१७ १७६० अमरंसिंह रसिक कमल रे | 
१८२८ ] १७७ ३] बाँकीदास १ सूरछत्तीसी का है; 
९० (१८३३ 
२ सीहछत्तीसी ग ) 
३ वीरविनोद हु फ 
४ घवलपचीसी कर | 
५ दातारबावनी के हा 
६ नीतिमजरी ४३ न 
७ सुयहछत्तीसी पु 4) 
८ वेसकवार्ता 


९ मावडिया मिजाज 
१० कर्षणदर्पण 

११ मोहमर्दन 

१२ यूगलरूमुखचपेटिका 
१३ वंसवार्ता 

१४ कुकविवत्तीसी 
१५ विदुखत्तीसी 

१६ भुरजालभूषण 
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